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Uvod

Cije o¢i rastu pored stvari..., napisao je Antun Branko Simié opisujuéi
dakako pjesniCke oCi. Rast ocCiju potaknut je stvarima koje ih okruzuju
stvarajuc¢i misao koja je proizvod imaginarija, a imaginarij je dijelom stalnog,
opipljivog, ali nedostiznog svijeta.

Rad smo gradili istrazivajuci rast o€iju Danijela Dragojevic¢a. Pjesnik koji se
nasao na razmedu dviju poetika, one koja tezi proSirenju tematskog prostora
na svakodnevnicu, na sporedne marginalne dogadaje koji nisu pod
reflektorima javnosti i one poetike koja stremi ka traganju za vlastitim izrazom
pokuSavajuci izroniti neki bitak, gradeci tako poetiku koja je samostalna i
neovisna o vec¢ usustavljenim poetikama. Takav pristup pjesmi €inu ju zivom i
neovisnom o vremenu i prostoru. Nerijetko se uz njegovu poeziju moze
procitati pojam "fenomenoloska poezija”.

Ta fenomenoloSka poezija prikazat ¢e svijet raskomadan na tisuce sitnih
dijelova koji su nekada tvorili savrSeno jasnu sliku. Prikazat c¢emo glavna
odredenja njegove fenomenoloske poezije koju €ini dvojaki pjesnicki subjekt,
prostor, vrijeme, zamjenicna igra, oto¢nost koja se tako nerijetko povezuje sa
pjesnikom, zatim motiv pogleda, oka promatraca koja je u uskoj vezi i odnosu
sa pojmom tjelesnosti. Sve su to odredenja koja ¢e se u ovomu radu nastojati
detaljnije prikazati zbog problemskog odredenja same poezije koja je u
prostoru izmedu rije€i i stvari, poezija koja doti¢e i statiCni i dinamicni svijet,
ona koja je ovdje i nije sada, ona koja je svevrijeme, religija bez Boga kako ju
naziva Hrvoje Pejakovié."

Kroz pregled zbirki Danijela Dragojevi¢a, nastojat cemo sve spomenuto
prikazati na konkretnim tekstovima njegove poezije polazeci tako od prve
zbirke pjesama KornjaCa i drugi predjeli, preko slijedecih zbirki: U tvom
stvarnom tijelu, Svjetilika i spavaé, Nevrijeme i drugo, Cetvrta Zivotinja,
Razdoblje karbona, Zvjezdarnica, Hodanje uz prugu, Zamor, Negdje i Kasno
ljeto, kako bismo razspleli zamrSenu gustu mrezu tema i motiva te detaljno

prikazali kako izgleda poezija koja svoju poetiku gradi sama za sebe.

' Pejakovi¢, Hrvoje: KruzZnica nade, Matica hrvatska, Zagreb, 2003, str. 147



1. Pjesma, autor, Citatelj

Rije€ koja je sinonim za pjesmu je osjecaj. Osjecaj koji se javlja prilikom
susreta Covjeka sa svijetom pretaCe se u rijeCi. Nerijetko c¢emo procitati kako
pjesma ,prije je osjecaj nego racionalna tvrdnja, prije opis necijega dozivljaja
nego izjava o opcevazec¢im zakonitostima.”? Onako kako je Antun Branko
Simi¢ okarakterizirao pjesnike, u prvoj pjesmi zbirke pjesama Preobrazenja,
Pjesnici, kao ¢udenja u svijetu Cije o€i rastu pored stvari, velike i nijeme, tako i
pjesmu mozemo okarakterizirati kao plod neizrecive pojavnosti koja se prelila
u rijeCi i time dala spoznaju o nespoznatljivosti svijeta. ,PjesniCka bi misao
obi¢noga, jednosmjerno usredotoenog razmisljanja o njima: o njihovoj gradi,
naravi i funkciji.”® Pavao Pavli¢i¢ u Maloj tipologiji moderne hrvatske lirike
navodi pjesmu Uspomene, Danijela Dragojevica, kao najdojmljiviju pjesmu o

neizrecivosti:

Vise puta sam
dok se danilo
vidio dim

Sto se dize

iz kuce siromaha.

Iz te
ili u toj

nesupstancijalnoj slici

gdje si, $to si, kamo, tko
ludo luda svasta nista
ti daj daj, hej, haj?*

2 Pavli¢i¢c, Pavao: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, Matica hrvatska, Zagreb, 2007., str.
288

3 Pavleti¢, Vlatko: Kako razumjeti poeziju, graficki zavod hrvatske, Zagreb, 1995, str. 245

4 Pavli¢i¢, Pavao: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, Matica hrvatska, Zagreb, 2007 ., str.
288



Jedna svakidasnja pojavnost koja je postala trenutkom pjesnickog videnja
prevedena je u rijecCi. Te rijeCi su osjecaj izroden iz oka promatraca i dan svima
kako bi se podijelila spoznaja koja u drugima ne mora donijeti spoznaju
iskustva kakvu je stekao sam pjesnik. Poezija je ,nesto jednokratno, nesto
vezano za konkretne pojave i odnose, pa zato zazire od Sirih zahvata. Ali, viSe
od svega, ona je svojina pojedinca, koji pokusava prenijeti drugim pojedincima
ono $to zna i osjeca, bez ikakve garancije da ¢e mu to poci za rukom, i bez
unaprijed zadanog okvira (spoznajnoga, estetskog ili drustvenog) koji bi tom
prijenosu iskustva osigurao legimitet.” Pavli¢i¢ navodi kako je poezija
sazdana od iskustva Ciji je cilj neprestano se prenositi medu ljudima kako bi se
spoznaja ozivjela ili u€inila drustveno korisnom. lako je poezija iskustvenoga
karaktera, ona uvijek ostaje u svojim okvirima zacudnosti koje nam
omogucavaju da procitano spoznamo trenutno kao svoj dozivljaj, nesto Sto je i
nas same jednom dotaknulo, i kao takva ostaje u paralelnoj dimenziji daleke
spoznaje ukrstene nekim konkretnim susretom sa stvarnoSc¢u. Njen cilj nije
sabirati raznorazne pojmove po putu kojem hodi pjesnik i tako prikupljene ih
sortirati, i tako sortirane sloziti ih poput slagalice koja bi dala jednu Caroliju
nazvanu pjesmom. Njen cilj je vratiti jezik prvotnom postojanju, imenovanju
stvari. Jorge Luis Borges u knjizi To umijece stiha prikazuje poeziju kao veliku
nepoznanicu, koju ne mozemo odrediti drugim rijeima, ,jednako kao $to ne
mozemo odrediti okus kave, crvenu ili Zutu boju, ili smisao bijesa, ljubavi,
mrznje, sutona, ili pak ljubavi za svoju zemlju. Te stvari su toliko u nama da se
mogu izraziti samo tim uobiCajenim simbolima $to ih svi dijelimo.” Borges
smatra kako je pjesma nastala kao rezultat dubokog cuvstva. Ukoliko je
pjesma rezultat dubokog Cuvstva, koja bi onda mogla biti definicija pjesme?
Kada bismo Zeljeli definirati pojam ,pjesma®“, definicija koja ¢e nam reci sve
jest definicija Miroslava Slavka Madera: ,MoZe se reci da je pjesma od Onoga
koji piSe pjesmu”’, a onaj koji ju piSe, prema Jeanu Cocteau, je lazac koji

govori istinu.8

5 Pavli¢i¢, Pavao: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, Matica hrvatska, Zagreb, 2007., str.
297

6 Borges, Jorge Luis: To umijece stiha, Naklada jesenski i Turk, Zagreb, 2001., str. 21

7 Mader, S. Miroslav: Studij pjesme, altaGAMA, Zagreb, 2007., str. 11

8 Cocteau, prema Mader, 2007: 11



No, postoji zasigurno razlika izmedu pjesme i znanosti, a razlika je ,u
tome Sto se znanstvenici trude razjasniti sve tajne zivota, postojanja i svemira
C¢ak - a pjesnici samo svojim biranonebiranim rijeCima, mozda bolje reci
frazama, u tome prenesenom izdanju Zele te tajne i ta Cuda jo$ viSe probuditi,
ako ne i transcendentalno zamagliti.”® Pjesma je uvijek djelomi¢no daleka od
bilo kakvoga odredenja, pa €ak i onda kada ju rasclanimo, dio po dio
rascjepkamo, ona je uvijek nesto drugo, uvijek je u prostoru ,izmedu apsurda i
suvi$nosti.”"® Prema tome, kako navodi Mader, poezija nema neku specifi¢nu
definiciju kojom ¢emo apsolutno spoznati njeno svojstvo i njen konacni cilj, ona
je viSe okarakterizirana kao nastojanje da se preko iskustvenog dozivljaja ili
prostora imaginacije prikaze ono $to je u neprestanom kretanju, kao instanca
nade jer ,svaka poezija je nada kad to i nije.”""

Zdenko LeSi¢ u knjizi Saga o autoru navodi stav Samuela Taylora
Coleridgea, ,prema kojemu je pitanje ,Sto je poezija?“ tako blisko pitanju ,$to
je pjesnik?“ da odgovor na jedno obuhvata i rjeSenje drugog.”’? LeSi¢ u
poglavlju o poimanju autora, rodenju, razvoju, smrti i uskrsnuéu ove vazne
ideje, progovara o vaznosti interpretacije, ali i 0 njenoj upitnosti jer kako navodi
“ako se znacenja ne mogu staviti pod kontrolu, ako su potpuno prepustena
interpretativnoj igri, postavlja se pitanje kakvog ima smisla uopée poduzimati
interpretaciju, kad ¢e vec¢ u sljede¢em momentu neko drugi na drugi nacin
interpretirati isti tekst.”'® Prije nego li tekst dode u zonu interpretacije, on se
odvaja od autora i ulazi u slobodnu zonu, a autorom oznacavamo onoga koji je
tvorac teksta koji ima posebno znacenje, te je prema tome onda i ,njegov
,potpis“ mnogo viSe nego ,certifikat porijekla.“”'* U ideji autor-tekst vaznu
ulogu ima ¢itatelj. Citatelj ostaje nasamo s tekstom kada on ulazi u slobodnu
zonu interpretacije. Samim tim Sto se tekst odvaja od autora, autor se gubi, a
na poziciju bitnosti svakako ga vraca Citatelj koji u komunikaciji s tekstom
komunicira istodobno i sa osobom koja ga je pisala. ,lzgnani autor prisutan je u

tekstu kao Citateljeva Zudnja da sazna ne samo ko je taj koji mu se obraca, vec

9 Mader, S. Miroslav: Studij pjesme, altaGAMA, Zagreb, 2007., str. 12

0 n.dj., str. 14

" n. dj., str. 29

12 |eSi¢, Zdenko: Saga o autoru, Synopsis, Sarajevo-Zagreb, 2015, str. 17
Bn. dj., str. 32

4 n. dj., str. 27



i Sto mu on ima reéi.”"® Prikazuje li autor svjesno svoj identitet ili je taj isti
identitet proizvod nesvjesnog iskazivanja? Bez obzira jesu li u odredenom
trenutku previadavale teze o ,smrti“ ili ,uskrsnuéu® autora, on se ,dade
prepoznati u tekstu kao trag vantekstualne stvarnosti, ali Cesto i kao aktivno
prisustvo jednog kreativhog bica koje konstruira unutarnju stvarnost teksta.
Prema tome ,autor se ne vidi viSe samo kao ,funkcija teksta“ kako je govorio
Foucault, a pogotovo ne kao smetnja slobodnoj interpretativnoj igri s tekstom
koju treba ukloniti kako je govorio Barthes, ve¢ kao osoba koja piSe i koja u
stvarnom svijetu ima svoj identitet.”'® Prema LeSi¢u pozicija autora je trojaka:
osvijesteni, skriveni i povijesni autor. OsvijeSteni autor, kako mu sama rije¢
kaZe, autor je svjestan svoje pozicije. On direktno komunicira sa Citateljima,
svjestan svojega govora. On govori svoj svijet te svjesno kontrolira svoj
govor."” Skriveni autor je nedoreéeni autor koji jo§ od Freudovog , Tumacenja
snova predstavlja jedan od najkompliciranijih teorijskih i metodoloskih zahvata
u tajne svekolike umijetnosti.”’® Povijesni autor stvara kulturnu obradu od
opceg interesa putem svojih zivotnih iskustava stvarajuci tako umjetnicki tekst.
Umijetnicki ,tekst” je faktor meduljudske komunikacije koji predstavlja aktivan
odnos izmedu ,pisanja“ i ,Citanja“, odnos u kojem onaj koji pise (,autor”) Cuva
svoj identitet ne samo kao osoba koja pokreée Cin komunikacije ve¢ i kao
kreativan subjekt koji se tim ¢inom ukljuCuje u onu produktivnu sferu drustva
koju nazivamo ,kultura“.”'® Vratimo li se na poziciju itatelja, mozemo zakljuciti
da Citatelja uvodi sam tekst koji ga poziva na suradnju, a zadatak Citatelja je da
osvijesti autorovu poziciju i sam oslika neodredena mjesta u tekstu, ,da
uskladuje promjene perspektive, da razrjeSava kolizile tema, da svoja
oCekivanja usuglasi s onim $to mu sam nudi.,’° Prema tome, moZemo
zakljuciti kako je djelo uvijek jednako, dano Citatelju, mjesto neodredenosti i ,u
potpunosti zavisi od nacina na koji ga Citatelj razumije i na koji konstruira

njegovo znacenje.,?’

S n. dj. str. 34
% n. dj., str. 35
¥ n. dj., str. 36-39
8 n. dj., str. 38
°n. dj., str. 41
20, dj., str. 68
2'n. dj., str. 73



Dvije su vrste Citanja pjesama koje navodi Pavleti¢ u knjizi Kako
razumjeti poeziju. Tu dvojaku podjelu Citanja poezije koja se zasnhiva na
semantici pjesme odredio je francuski filozof Gaston Bachelard. Pavleti¢
smatra kako Citanje pjesama moZe biti intelektualno ili oniricko. Intelektualno
Citanje je objektivno Citanje koje podrazumijeva kritiCko sagledavanje sustava
pjesme koju prati logiCki pristup dok je oniriCko Citanje subjektivno Citanje koje
bez pretjerane rasclambe ili logi¢nosti pristupa pjesmi ne bi li mu ista donijela
svojevrsno sanjarenje, odmak od stvarnosti.?? ,Pjesnik se zamislio nad
Cinjenicom da Covjek, simboliCki uronjen u no¢ neznanja i nesigurnosti, biva
nosen rijekom vremena nepovratno, bez mogucnosti ispravljanja slucajno
pocinjene greske ili vracanja u zauvijek izgubljen ¢asak srece.”??

Ocudenje koje proizvodi poezija, bilo da se Citanje pjesama provodi
intelektualno ili oniricki, proizlazi iz doZivljaja posve novoga sagledavanja neke
pojavnosti ili objasnjenja nekim novim jezikom onoga Sto nam je ve¢ poznato.
Pojam ,o&udenja“ definirao je Viktor Sklovski u eseju Umjetnost kao postupak,
,2uvjeren da je za umjetniCku percepciju vazno da nam s posve novoga, jo$
nevidenog, neobi¢nog i stoga zaCudnog stajalista osvijetli neki predmet, prizor,
situaciju ili licnost, a da je, nakon toga, neophodno da se umijetniCkom
kreacijom dopuni postignuti u€inak tako da se Citaoca privu€e, zainteresira i
ujedno prisili na usporednu recepciju.”* Nakon svih navedenih odrednica — da
se Citatelja privuCe, zainteresira te ujedno i prisili na usporednu recepciju —
mozemo se sloziti da je pjesnik posrednik. Pjesnik svoju viziju prima, rastace i
pretvara u cjelinu, pjesmu, koju odasilje kao ,medij.”?® Odaslana pjesma sadrzi
Zivotno znacenje oplemenjeno raznoraznim impulsima iz stvarnog prostora
koji su se u pojmovima, u vidu, u zvuku i bojama filtrirali do konacnih rijeci.
Poezija je neSto spasonosno Sto ukazuje na vrijednosti utisnute u stvarnosni
prostor. Ukazuje na vrijednosti jezika, na vrijednosti naSega poimanja tih
vrijednosti, ukazuje na bit ljudskog postojanja, ona obogacuje. ,Poezija mora

biti djelo sviju. Pjesnika, kao i ¢italaca.”?®

22 Pavleti¢, Vlatko: Kako razumjeti poeziju, Grafi¢ki zavod hrvatske, Zagreb, 1995., str. 205
2 n.dj., str. 248

2 n.dj., str. 271

25 Maroevi¢, Tonko: Skladiste mjeste sklada, Graficki zavod Hrvatske d.o.0., Zagreb, 2010.,
str. 11

26 Lautréamont, prema Pavleti¢, 1995: 34



2. Osnovna obiljezja poezije Danijela Dragojevi¢a

Krajem pedesetin godina dvadesetoga stolje¢ca pojavljuje se nova
pjesniCka generacija u hrvatskoj knjizevnosti, tzv. razlogovci koji su u javnost
stupili okupljajuci se oko €asopisa Razlog. Razlogovce su Cinili autori rodeni
izmedu 1937. i 1941. godine. Generacija pjesnika koja im prethodi jesu
krugovasi, okupljeni oko Casopisa Krugovi. | dok su krugovasi tezili estetskoj
obnovi knjizevnosti i pronalasku vlastitoga, prepoznatljivog izraza, razlogovci
teZe prikazati viSe oblika bitka pa pod utjecajem filozofije stvaraju intelektualnu
poeziju. ,Funkcija je pjesniStva, smatralo se, spoznajna, oCekivalo se da ono
progovori o bitnim stvarima vezanima uz ljudsku egzistenciju i da to Cini jezik
koji ¢e svojom pojavno$céu zazivati filozofski diskurs.”?” Dakako, postoje autori
koji su poveznica dviju generacija ili medugeneracijski autori kao $to su Danijel
Dragojevi¢, Tomislav Sabljak, Dalibor Cvitan. Mogli bismo rec¢i da je
medugeneracijski polozaj u kojemu su se zatekli navedeni pisci utjecao da
izgrade temelje svoje poetike ne uklapajuci se u kolektivhe poetike kakve su
slijedili pristalice Casopisa. S obzirom na to da se poetika Danijela Dragojevica
priblizila poetici kakvu pronalazimo kod razlogovaca, istaknut ¢emo neka
osnovna obiljezja njihove poetike iz Cega proizlaze sva obiljezja lirike

Sezdesetih godina dvadesetoga stoljeca.
Stav koji zauzimaju razlogovci moze se objasniti ovim rije€ima:

,njima se Cini da je to joS gore nego $to je bilo prije i da je buduénost jos
tamnija, koliko god da se materijalne prilike pomalo popravljaju. Ne vjerovati
tome ekonomskom napretku, vidjeti u njemu tek novu zamku, za ove je
autore pitanje zdravoga razuma. lzrazavati stanoviti pesimizam u trenutku
kad svi lete na krilima nade u buduénost, podsjeéati da ima i vaznijih stvari od
materijalnih dobara u trenutku kad svi gledaju kako bi kupili prve hladnjake i

automobile, ¢ini im se zadatkom dostojnim pjesnika.”??

27 Oblugar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017, str. 105
28 Pavlici¢, Pavao: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, Matica hrvatska, Zagreb, 2009., str.
214



Prema navedenomu, u poeziji razlogovaca kljuéno mjesto zauzima
pesimizam koji izrazava stvarno stanje svijeta u kojemu se nalaze, stanje
prihvaéenog poraza. Kako smo vec istaknuli razvija se intelektualna poezija
pa nije ¢udno $to ,filozofske teme sad postaju povlastenim sadrzajem lirskih
pjesama. Ne samo da se takvi motivi viSe ne zaobilaze, ne samo da se ne
zaodijevaju u alegorije i slike, nego postaju srediSnjom i doslovhom temom.
Nije vise neobi¢no govoriti o lirskoj pjesmi o Bogu, o smrti, 0 postojanju i
nepostojanju zbilje, o koordinatama egzistencije.”?® Potrebno je objasniti da
intelektualna poezija nastala pod utjecajem filozofskog uc€enja nije
prepjevana filozofija, ve¢ poezija kojom se zeli filozofirati, a ,elementi
filozofskog sustava u pjesnickom diskursu mijenjaju vlastitu funkciju postajuci
knjizevnim motivima, koji filozofsku misao posredno ili izravno asociraju te
ona nema povlasticu na njihovo tumacenje, ali moze doprinijeti njihovu
razumijevanju.” Karakteristicno za poeziju kojom se filozofira jest da ona
podrazumijeva poznavanje termina ili odredenih filozofskih u€enja koju bi
svaki Citatelj ovakve poezije u dijalogu s njom mogao razumijeti jer ,pjesma
ne pokusava promijeniti Citatelja i njegov svjetonazor, obratno, ona
predrazumijeva da Citatelj Cita upravo zato Sto se unaprijed slaze s pjesnikom;
slaze se s njim i po tome Sto od pjesme oc€ekuje filozofiju, a i po tome $to
oc¢ekuje onakvu filozofiju kakvu mu razlogovska poezija i daje.”' Zahvaljujuci
filozofskoj naravi ove poezije ona ignorira stvarnost ili ju nastoji ignorirati pa

tako stimulira mudrosti koje su izvanvremenske ili izvanprostorne.

.Njihove pjesme, dakle, nikada ne govore o prepoznatljivoj stvarnosti, bilo
drustvenoj, bilo opet materijalnoj, barem ne tako da bi ona bila lokalno i
povijesno odredena. Ni iz kojega se aspekta tih pjesama ne moze razabrati
gdje su i kada napisane, gdje se i kada njihova “radnja” zbiva. Ide to tako
daleko da u tim tekstovima jedva mozemo naci pojmove koji su tekovina

moderne civilizacije: automobil, struju, telefon, radio ili $togod sli¢no.”*?

2n. dj., str. 214

30 Oblugar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017 ., str. 107

31 Pavligi¢, Pavao: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, Matica hrvatska, Zagreb, 2009., str.
216

32n. dj., str. 219
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Takav pristup pjesmi omogucuje joj da zivi, da je uvijek Citljiva bez obzira
na vremensko ogranicenje ili poetiku koju odredeno vrijeme donosi, a ,ako se
ovi pjesnici nekad i pozivaju na tradiciju, bit ¢e to tradicija slikarstva ili glazbena
(...), a knjizevna ¢e se bastina pojaviti samo u obliku naziva kakva vrlo starog

pjesnitkog Zanra.”3

Otudenost od sebe samoga prepoznatljiva je u upotrebi drugoga lica
kada se pjesnicCki subjekt obra¢a sam sebi. U tom sluc€aju, pjesniCki subjekt
sebe vidi kao drugost. PavliCi¢ takvu pojavnost naziva ,dezintegracijom
subjekta”™4, smatraju¢i kako je njegova upotreba u poeziji utjecala na
gramatiCki oblik diskursa. Pisci, ,reklo bi se, nastoje stvoriti dojam da se svijet
sam oglasava kroz stihove, pri ¢emu je pjesnik - za kojega ne znamo (i ne
treba da znamo) tko je i kakav je - tek posrednik.”® Prikazujuéi svijet kroz
stihove, nizanjem videnja, dozZivljaja toga svijeta, pisci nastoje biti filozoficni,
nastoje prikazati ono $to je ispod povrSine, goli smisao, golu spoznaju bez
izrazavanja svojih emocija prema stvarima koje su doprinijele toj spoznaji,
smislu, istini, jer ,njihov je temeljni osjeCaj da je svijet nepromjenjiv i zato
tieskoban, a da je Covjek u tom svijetu zarobljen i zato tragi¢an.”® Takvu
poeziju Pavli¢i¢ naziva ,anonimnom poezijom™’ usporedujuéi ju sa starim
zapisom u kamenu iza koje ne stoji jedan pisac, ve¢ jedna zajednica.
Filozofi¢nost ove poezije ucinit ¢e da pjesma postane jezik u Cistom obliku jer

,jezik je poezija sama.”38

,Za pojedinca, poezija je neka vrsta spoznajnog instrumenta, i ujedno
duhovna vjezba; za drustvo, poezija je korektiv: spoznajni, moralni i estetski.”®
Poezija ¢e prevladati druge knjizevne rodove u poetici razlogovaca, pa ce
teme i stilovi koji su bili zastupljeni u poeziji biti koriSteni u prozi i drami. Da je
poezija bila nadmocan knjizevni Zanr, najbolje pokazuje PavliCi¢ev prikaz triju

temeljnih osobina poezije:

33 n. dj., str. 226
34n. dj., str. 231
35 n. dj., str. 231
36 n. dj., str. 233
37 n. dj., str. 233
38 n. dj., str. 233
3n. dj., str. 243
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,Prvo, ona je asketska. Ona i od pjesnika i od Citatelja - kao $to smo vidjeli -
trazi odricanje (...), drugo, ta je poezija iskljuciva. Ta se iskljucivost vidi po
razmjerno uskom krugu motiva kojima se razlogovci bave pa €ak i po
uskom krugu termina kojima se pri tome sluze: sve izvan toga oni drze
nepoetskim i trivijalnim (...) TrecCe, razlogovska je poezija defetistiCka. |
razlogovci su, kao i krugovasi, skloni da pjesnika uzmu kao simbol Covjeka
uopce, pa i da vjeruju u to kako je on - upravo kao Covjek - osuden na

propast.”0

Knjizevnost se sedamdesetih i osamdesetih godina ne bavi velikim
pitanjima, a ,pjesma viSe nije medij kroz koji se oglaSava smisao svijeta; ona
se redovito shvaca kao iskaz osamljenog pojedinca, koji prema svijetu
zauzima svoje partikularno - emocionalno obojeno, iskoSeno, €esto i hirovito —
stajaliSte.”' Iskazi osamljenih pojedinaca jesu opceniti prikazi stvari koje su
same po sebi zadane u kojima se smisao rasprsio i tako rasprSen prikazuje
liepotu svojih komadi¢a u stvarnosnom prostoru. |z svega navedenoga
proizlazi utemeljenje Dragojevi¢eve poetike, njegove fenomenoloSke poezije
,=U Kojoj se i radi o paZljivom opisu krhotina Sto su zaostale od nekadasnjeg
cjelovitog svijeta.”? Okruzni predmetni svijet pjeva pjesmom, prevodi svoju bit

rijeCima. Jezik u ovoj poetici postaje zivi iskaz trenutne stvarnosti.

Kako smo ve¢ naglasili, medugeneracijski jaz izmedu krugovasa i
razlogovaca stvorio je pisce neovisne o poetskim nacelima kakve su njegovale
dvije navedene grupe, pa Ce tako Danijel Dragojevi¢, 1961. godine kada
objavljuje prvu zbirku Kornjaca i drugi predjeli, svojom poetikom sebe postaviti
na Celo neformalnoga kruga poetskih pisaca ili kako istiCe Branko Male$
s<fenomenologa: Dragojevi¢ je izgradio vlastitu poetsko-filozoficnu krizaljku
sloZenih relacija izmedu rije¢i i stvari.”*® Fenomenologija u Dragojevi¢evoj
poetici poCiva na dvojakosti koja se gradi kroz pjesniCki subjekt. Pjesnicki
subjekt govori svijet kako bi doSao do njegove izvornosti, a s druge strane u toj

igri govorenja svijeta pjesnicki subjekt ne smije biti uvucen u igru stvari sto €ini

40 n, dj., str. 248, 249

41'n. dj., str. 286

42n. dj., str. 287

43 Males, Branko: Poetska ¢itanka suvremenoga hrvatskog pjesnistva. (1950.-2010.), AKD
d.o.o., Zagreb, 2010., str. 52
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da kao takav uvijek biva u prostoru izmedu apstraktnog i konkretnog,
mijenjajuci pritom lica apstraktnog i konkretnog za njihova nali¢ja. Jedan od
temeljnin motiva koji se proviai u ovoj fenomenoloskoj poeziji je motiv
prostora. lako se vrijeme uzima jednim od motiva, ,Dragojevica nikada ozbiljno
nije zanimalo vrijeme (bez obzira na zbirku Cetvrta Zivotinja, 1972.) kao
konstitutivna kategorija (¢ega?) koja sobom podrazumijeva i strpljenje i svrhu,

pa se autor odavno okrece prostoru.”4

,2oragojevi¢evo pjesnistvo tezi, ponajprije, oblikovanju nekog vrlo
koherentnog makrokozmosa s jasno naznacCenim prostornim i vremenskim
dimenzijama.”5 Citanjem knjige Prostor pisanja i Gitanja, Hrvoja Pejakovi¢a,
mozemo na viSe stranica pronaci sintagmu ,povlasteni subjekt’. Povlasteni
subjekt rada se iz jednostavnosti bivanja kakvo pronalazimo u poeziji Danijela
Dragojevi¢a. Povlasteni subjekt je pjesniCki subjekt koji se nalazi u sredistu
dinamicnog svijeta koji ga okruzuje, svijeta koji se mijenja i zamjenjuje, nestaje
i ponovno biva, svijeta u kojemu se sve zamjenjuje s drugim, rastavlja i
sastavlja ponovno u novi oblik. Taj povlasteni subjekt ima Cast stajati usred
Zivota i gledati svijet oko sebe. Gledanjem svijeta oko sebe, pjesniCki subjekt
biva ushicen svakim njegovim trzajem ili kretanjem pretacuci svoje dozivljaje u
Zivi jezik. Rastavljanjem svoga dozivljaja stvara cjelovit, pomalo mitski svijet, a
svoju bliskost tomu svijetu stvara iz svoje prirode da sa strane svoga gledista
ono Sto vidi ponovno stvara iz pocCetka, kao ponovno rodenje. U poeziji
Danijela Dragojevi¢a tako stvoren pjesnicki subjekt poCiva na razradenom
sustavu u kojemu se temelje teme i motivi te Cine prepoznatljiv obrazac koji se
na osebujan nacdin na trenutke iznova javlja i nize u objavljenih zbirkama
pjesama. Osobitost je ,upravo u postojanju subjekta kao jasno odvojenog od
svijeta, kao Sto je naznaCeno ve¢ u prvoj pjesmi prve pjesnikove zbirke,
,Stojim pred jednom od mene razlicitom moci“.”*® Nakon pojma ,povlasteni
subjekt’, pojam ,zamjeniCne igre“ zauzima iznimno vazno mjesto u
Dragojevi¢evoj poetici. Najbolji primjer kojim se nagovjesStava zamjenicna igra
prikazan je u zbirci U tvom stvarnom tijelu stihovima: Mijenjajuci tebe za biljku,

biliku za njezin vjetar koji je njiSe, ne berem plod, ni¢im se ne uzvisujem, a

44n. dj., str. 52
45 Pejakovi¢, Hrvoje: Prostor pisanja i ¢itanja, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 25
46n. dj., str. 25,26



13

svuda sam prisutan.*’ Pejakovi¢ navodi kako je projekt zamjeni¢nih igara
rezultat ,diktatorske maste” koja je obiljezjem modernog pjesniStva. Kada se
navodi pojam ,diktatorska masta“, ona predstavlja neprestanu Zelju i
neprestani napor da se pojavni svijet razbije na dijelove i da se ti isti razbijeni
dijelovi mijenjaju jedan za drugi stvarajuci tako svijet koji je po volji pjesnika.
Takvo neprestano dovodenje u uzajamne odnose blizine i daljine, tame i
svijetla, zemaljskoga i nebeskoga prostora stvara dinami¢no shvacanje
prostornosti pa ¢e, kako smo vec¢ naglasili, pojam prostora zauzeti visoko
mjesto u hijerarhiji Dragojevicevih motiva. Motiv vremena ¢e oznaciti samo
sporost i predstaviti vezanost zemlji, oznacit ¢e lutajucu igru u kojoj ¢e pogled
po prvi puta spoznati svijet ili ga iznova stvoriti. Vrijeme se karakterizira kao
,nevrijeme“*® u ovoj poetici, nevrijeme koje moze biti nositelj pesimizma, ali i
punine puta. ,Pjesnik ako jest, onda mora biti toliko bezazlen. Covjek je
beskrajan, Sto unosi radost, i opet, tugu, Sto ne mozemo sti¢i na kraj tog
beskraja.”*® Vrileme u Dragojevic¢evoj poetici je ,svevrijeme®, vjecito sada.
,Rije€ju se pitamo o sebi i rije€i te tako postajemo suvremeni, $to nije isto:
naprosto Zivjeti u sadasnjem vremenu pa biti suvremen. Biti suvremen znaci
trajno se odnositi spram svoje biti na nivou Covjeka i tako ostvariti vrijeme kao
svoje.”? Poetika je okrenuta suvremenosti koja je oslobodena od pripadnosti
nekomu formiranom sustavu. Veliki sustavi smisla mimoilaze poetski jezik
Danijela Dragojevica. Time se afirmirao kao polaziste koje je najblize

modernom europskom pjesnistvu.

,1a nova poetika postavila je poeziju na mjesto prapoCetaka, kada vrijeme
i prostor joS nisu postojali, nego su u postojanje tek zakoraCili nozicom
kornjaCe koja ih je sporohodno i postupno iznosila pokazujuéi im svojim
elipsastim obodom oklopa nebeski svod, a svojom donjom, plosnatom
ravninom sjene kojom je Sunce mijerilo ophodnju zemlje.”" S obzirom na to

mozemo reéi da se Dragojeviceva poezija ,ve¢ u samom pocetku izdvojila

4"'n. dj., str. 37

48 Mrkoniji¢, Zvonimir; Izvanredno stanje, Grafi¢ki zavod Hrvatske, Zagreb, 1991., str. 107

49 lvani¢, Teofil: Pjesnik ishodisnih slutnji, D. Dragojevi¢: Nevrijeme i drugo, Zagreb, Razlog,
1968., str. 284

50 n. dj., str. 282

51 Benci¢, Rimani: Tea: Mi smo mjesedari, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb, 2007, str.
130
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teznjom za konkretnoScu, svojim pokuSajem da, na tragu iskustva tako
znaCajnih kao S§to su Pongeovo ili Charovo, na vlastiti nacin ostvari
fenomenoloski povratak ,k samim stvarima.”’>?> Njegova poezija izrasta u
prostoru gdje ga s jedne strane ograni€ava Zelja za potpunom slobodom, a s
druge strane moralno znacCenje pjesniStva koje pociva na pretpostavci da
pjesnistvo sluzi, a ne vlada. Spomenuta teorija zamjene proizlazi iz
pjesniCkoga sna o povezanosti svijeta, jer da bi se nesto moglo zamijeniti
necime prije svega mora imati sponu povezanosti u prostoru ili vr.emenu, pa ¢ée
tako Dragojevi¢ ,podmetnuti tijelo ne-tjelesnosti samoj, u punom smislu rijeCi
uciniti prisutnom onu odsutnost kojoj je svaka zamisliva prisutnost tek

omogucena.”3

Danijel Dragojevi¢ ¢e svojom fenomenoloSskom poezijom uciniti da ju
Citamo probudene svijesti i tako otkriti kako je svaki naizgled beznacajan
predmet, pojava ili titraj u nama potaknut izvanjskim svijetom znacajan, ima
svoju bit, cjelinu pa kao takav moze biti izreCen pjesnickim jezikom. U knjizi
Um na mjesec putuje Tea Rimay Benci¢ navodi kako Dragojeviceva slutnja
maste proizlazi iz samoizgradene etiCke samoce dodajuéi kako etiCko niti ne
moZe pripadati drugomu, ali da to eticko ne posjeduju svi.>* Dragojevi¢a
izdvaja kao posebnost ne samo u pjesni¢kom svijetu nego u postojanju zivota
nazivajuéi njegovu ,poeziju introspektivnom poetikom skrusenoScu.
Dragojeviceva (...) pjesma je crtanje zivoga, zivucega, onog $to teCe, protjece,
protie - i vraca se na mjesto odakle je podelo.”® Citajuéi poeziju Danijela
Dragojevica uvidamo kako se budenje svijesti o svijetu javlja oStro,
iznenadujuce brzo, toliko brzo da u tim kratkim trenucima dok traje jedna
pjesma u mogucnosti smo spoznati svijet koji se u istom tom trenutku rasipa
kao kula od pijeska jer ,DragojeviC je neprestano na samom rubu, u stisci
ostrice koja ga zasijeca povremenom munjom jasnoce. No, u velikoj mjeri to je
pisanje koje ustrajava u uzasnoj osamljenosti praznine, oCekujuéi da se u
samom njegovom ¢inu objavi svijet koji ne bi bio samo pri¢in.”® Ta napetost u

kojoj se potresa cijeli pjesnicki svijet odrzava se na samoci racionalnosti, a tu

52 pejakovi¢, Hrvoje: Prostor pisanja i ¢itanja, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 43
53 n. dj., str. 48

5 Benci¢, Rimay, Tea: Um na mjesec putuje, Litteris, Zagreb, 2005., str. 223

%5 n. dj., str, str. 225

56 Bo$njak, Branimir: Dom i tekst, Studio grafi¢kih ideja, Zagreb, 1993., str. 75



15

Ce racionalnost Dragojevi¢ nerijetko podijeliti s drugim pjesnickim subjektom
tako dodjeljuju¢i nekomu drugomu oko spoznaje. Takvu Ce poetiku Branimir
Bosnjak nazvati ,lirikom oka™’. U Dragojevicevoj prvoj zbirci, Kornjaca i drugi
predjeli, mozemo liriku prepoznati u samoj kornjaci €iju ulogu autor nije imao

prikriti ve¢ otvoreno progovara kroz njen simbol.

,=Kornjaa uprizoruje “kratki spoj” izmedu razina iskustva i iskazivanja, Sto
uvelike destabilizira potencijale za oblikovanje estetske iluzije i Citatelja
neprestano vraca na povrsinu diskursa. U srediStu te diskurzivne tenzije
nalazi se lirski subjekt, pa je odmah na pocCetku vazno odrediti njegovu
poziciju. Ona je sli¢na onoj u vec interpretiranim tekstovima, u kojima djeluju
protagonisti iz poretka organske ili neorganske prirode - no dok su oni
posredovani impersonalnom lirskom perspektivom kao likovi lirske naracije, u
Kornjaci je lirski subjekt sama kornjaCa; Cak i kada je iskaz impersonalan ili
izreCen u prvom licu mnozine, zbog viSestrukih diskurzivnih i kontekstualnih

veza s ostatkom ciklusa Citatelj ga je sklon povezati s njezinim glasom.”®®

Izmjenjivanjem pojavnosti koju Dragojevi¢ vjeSto gradi kroz pjesnicki
subjekt makar ne direktno, indirektno izmjenjuje i stanja u kojima se sam
pjesniCki subjekt nalazi, makar imenovanjem predmeta cCija je bit imenovanje

poruke.

,oragojevi¢a uzimamo kao svojevrsnog “zacinjavca” raspremanja smisla
upravo zbog ocigledne namjere da pisanjem upisSe svijet u onom obliku koji je
najblizi onome ociglednom, da bi upravo kroz ovakav “snimak” nastao
svojevrsni komentar inventariziranja svijeta. Priblizavanja oc€ista i vrijednosti
dovodi do suZavanja pisanja u munjevitu kapsulu trenutka: tako izrasta
paradoks, kao ono sustinsko “ucinkovitosti” povrSine. Nema bolje definicije
od one koju spominje Deleuze govoreéi o stoiCarima: “Sve se zbiva na

granici stvari i recenice.””®

Pjesma ne daje otklon od prisutstva, ona Citatelja priblizava u isto

vrijeme kada prisutstvo osjeca i pjesniCki subjekt, te time i on i Citatelj postaju

5"n. dj., str. 71
58 Oblugar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017, str. 77
59 Bo$njak, Branimir: Dom i tekst, Studio grafi¢kih ideja, Zagreb, 1993., str. 72
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otkrivaci joS jednoga novog predijela. ,To je nevjerovatna borba za prisutnost,
prepoznavanje obrisa svijeta, ali ne u njegovoj pukoj transpoziciji
sentimentalne oporuke.”® Vratimo li se na isticanje Tee Rimany Benci¢ o
pjesnikovoj posebnosti u postojanju Zivota i njegovom videnju, tu posebnost
mozemo potkrijepiti navodom Branimira BoSnjaka kako je Dragojevi¢
» nepotrebni” vidovnjak u jednom svijetu u kome se svaki “cvijet rogusi i urla na

nas$ prilaz”, ali je to i jedini nacin utemeljenja prisustva.”’

Nerijetko ¢emo se Citajuci interpretaciju ili kritiku Dragojeviceve poezije
susresti s pojmom ,oto¢nosti“. Dvojaka je simbolika toga pojma. Prva razina
upucuje na jezik nastao pod utjecajem otoka Sto je posljedica Dragojevi¢evog
odrastanja na Veloj Luci. Druga razina pak prikazuje izoliranost pjesnickog
subjekta koji prikazuje svijet svojom istrgnutoScu jer ,kod Dragojevic¢a je govor
o Drugome zapravo govor ili o sebi (Prvome) ili pak povod za metafizicki

razgovor o univerzalnom, globalnom (Tre¢em).”®?

,vec svojom prvom knjigom 1961. Kornjaca i drugi predjeli, i uopce
prodorom na hrvatsku knjizevnu pozornicu, Danijel je Dragojevi¢ znacio datum
u pjesni¢kom polju te pozornice i $to se tiCe predmeta opjevavanja i Sto se tiCe
tematizacije i $to se tiCe strukturiranja poetskoga jezika i nove, primjerene mu
diskurzivne, oznaciteljske prakse.”®® Smisao u opéem besmislu je konstanta u
svim Dragojevic¢evim zbirkama. U opisima rituala svakodnevnice i gibanjima
nesvjesne svijesti koja se zaokuplja detaljima koji radaju misao opredmecenja
svijeta, opredmecenja Ce opjevati bitak postojanja. ,Dragojevi¢u je Ja srediSte
samoizgradenog svijeta u kojem ga nikakva upotreba ne dotiCe, on je apsolutni
vladar, a tu si poziciju osigurava oboruzan pjesmama koje misle umjesto
njega!”®* Njegova pozicija kao ishodi§nog centra vizije mira okrenut ¢e smijer
poezije ,ne samo modernizmu, nego i posmodernizmu, uz vje€nu misao - nista

nas nece u ovom svijetu saduvati i zastitit, ukoliko nemamo svoj.”%® Takvo

60 n, dj., str. 74, 75

6" n. dj., str. 77

62 Uzarevic¢, Josip: Izmedu tropa i price, Rasprave i ogledi o hrvatskoj knjizevnosti i knjizevnoj
znanosti, Hrvatska sveudiliSna naklada, Zagreb, 2002., str. 44

63 Milanja, Cvjetko: Doba razlika, Stvarnost, Zagreb, 1990., str. 121

64 Benci¢, Rimani; Tea: Mi smo mjesedari, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb, 2007, str.
134

85 n. dj., str. 135
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pjesniStvo suzbija ono u kojemu se izriCe univerzalno sagledavanje svijeta,

takvo pjesnistvo daje prikaz svijeta videno oCima jednog pojedinca.

Stojim pred jednom od sebe razli¢itom mocif®, iskaz koji se otkriva
poCetkom prve njegove zbirke daje nam odmah na uvid kakva je pozicija
pjesniCkog subjekta te kolika je mo¢ onoga Sto je nasuprot njega. Pjesnicki
subjekt se uzemljuje i promatra. Dragojevi¢ ima primarnu i istinsku potrebu da
uvijek iznova otkriva i provjerava vlastita otkrica o stvarima i bi¢ima i njihovoj
cjelokupnoj vaznosti za sudbinu svijeta. ,Zaista, postoje dvije glavne vrste
zamjena, dvije bitno razliite vrste supstitutivnosti: jednom se samo mijenja
poredak elemenata i vanjski izgled stvari, a drugom se stvari preobrazavaju
zasnivajuéi posve nove, originalne poretke.”®” Dragojevi¢ je prekrajajuci i
slazuci svijet po svojoj mjeri ulozio u pjesmu napore da probudi svijest kako
svaki Covjek drugome moze biti primjer bas kao Sto se neka stvar moze
zamijeniti nekom drugom iz potrebe ili jednostavnog htijenja prekrajanja.
Dragojevi¢ ¢e nastojati da ,metafizicko dokuci i objasni ili ¢ak artikulira putem
fizickog.”®® U njegovoj poetici mijeSaju se sfere fizickog i metafizickog u vrtlogu
naglih izmjenjujucih pojavnosti. ,Dragojevi¢ je pjesnik evidencije, ma kako
intenzivno bio vezan uz rije€i one za njega nikad nisu samodovoljni, ¢arobni
plast koji nam zakriva stvarnost, nego imaju jasnu moralnu zadacu: osnaziti

budnost, sudjelovati u nezavrsivu poslu, osvijestenja.”®®

86 Dragojevic¢, Danijel; Kornjaca i drugi predjeli, Matica hrvatska, Split, 1961, str. 9
57 Pavleti¢, Vlatko: Zagonetka bez odgonetke, Mladost, Zagreb 1987 ., str. 91

8 n. dj., str. 91

89 Pejakovi¢, Hrvoje: KruzZnica nade, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 100
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3. Problemska odredenja poezije Danijela Dragojevic¢a

Tonko Maroevi¢ ¢e u knjizi Skladiste mjeSte sklada imenovati Danijela
Dragojevi¢a najutjecajnijim pjesnikom druge polovice dvadesetoga stoljeca.
Svoju ranu poeziju Dragojevi¢ gradi iskljuivo na emociji koja se javlja kao
ushit pri susretu sa izvanjskim svijetom. Pjesnicki subjekt pri takvoj tvorbi
ostaje statiCan aktiviraju¢i dinamiCan svijet u svijesti, ,da bi zatim
fenomenoloSkom redukcijom i elasti¢nim tretiranjem jezi¢ne tvarnosti dosao do
otvorenosti koja hvata najsuptilnije titranje bica.”’® Problemsko obiljezje
pjesme u prozi javlja se zbog odnosa stihovnog i proznog ili lirskog i epskog
izraza. Pjesma u prozi ,se javlja marginalno i lateralno u odnosu prema poeziji
u stihu, a neSto od razmaka, rezerviranosti i distance ostat ¢e njezinom
trajnom karakteristikom.””" Marginalnost koja se ¢esto veZe za pojam pjesme u
prozi Maroevi¢ objasSnjava ovako: ,“Prava” pjesma u prozi je najceSc¢e u
meduprostoru izmedu prenaglasene zvucnosti i ritmiCnosti uzviSena govora i
prenapregnutoga “nultog stupnja pisma” ohladenoga pogleda, u onome §to

preostaje izmedu “biblijske” inercije i jednoznacne naracije (...).""?

Dragojevi¢ poeziju gradi u prostoru izmedu rijecCi i stvari zeleCi prikazati
ishodiSne slutnje pjesniCkog subjekta, zeleéi prikazati svijet viden ocima

pjesniCkog subjekta. Takva poezija prikazana je, kako je Maroevi¢ naziva:

.izravnim govorom, prozom. Da bi “navio” pjesmu kako bi se $to duze i §to
skokovitije gibala Danijel Dragojevi¢ joj ostavla mehanizam slobodnim i
otvorenim. Uloga klju€i¢a moZe preuzeti poneki uvodni ulomak eksplikativne,
esejistiCke intonacije. Gledajuéi kako logi¢no i susljedno te€e rezoniranje i
rasudivanje o nekim sasvim opcenitim stvarima, uvijek nas iznenadi sto se
neprimjetno, kao usput, zapoc€inje odvijati i jedno i drugo, latentno dogadanje

(...)73

70 Maroevi¢, Tonko: Skladiste mjeste sklada, Graficki zavod Hrvatske d.o.o0., Zagreb, 2010., str.
30

n. dj., str. 42

2n.dj., str. 42

. dj., str. 48
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Tako opcenitim stvarima svakako treba pridodati znaCenje u poetici koja
se razvija onkraj izvanljudskih postojanja: prije svega to je topika animalnih
bica preko kojih Dragojevi¢ uspostavlja ljudsku egzistenciju usporedujuci je i
stavljajuéi je na istu razinu sa Zivotinjskom jer uceéi od Zivotinja, Covjek se
vraca svome prvotnom bitku. Primjer ove topike pronalazimo vec¢ u prvoj zbirci

pjesama Kornjaca i drugi predjeli gdje je

»=animalistiCka vizura kod Dragojevica podrzana prikladnim motivima, koji se
prije svega odnose na kornjacin biotop: na njezinu tjelesnost (oklop, utroba,
trudnoca), kretanje i okolni svijet promatran iz “donje” perspektive. Istodobno,
ti su motivi i predmetom lirske konceptualizacije, pa njihova funkcija nije tek
razvijanje lirske iluzije, ve¢ i osobite simbolike koja sudjeluje u slozenoj
semantici Dragojevi¢eva kozmosa - kornjacin oklop povod je tematizacije
odnosa vanjskoga i unutarnjeg svijeta, njezin spori hod povezuje motive
kretanja, gledanja i kontemplacije, trudnoca i plodnost metafore su sabiranja,
a horizontalna polozenost i prijanjanje uz tlo otvaraju temu kontakta prema

zemnoj i podzemnoj sferi, kao i stanovitog zazora od visine.””*

Teznje da se pronade bitak proizlazi iz jakih Cuvstava Ciji je krajnji proizvod
pjesma, ,sanjotvorna minijatura”® kako ju naziva Vlatko Pavletic. Ta
sanjotvorna minijatura sadrZzava sama jaka mjesta, naglasene sadrzaje, same
poante Sto ovoj poeziji daje ,snagu izriCaja bez ikakve sluzbe i svrhe u

drustvenom smislu.””®

Dragojevic¢eva je ,fenomenoloSka poezija” zaCeta je u zaCudnosti koja se
javlja u stvorenom pjesnickom subjektu. Zacudnost koja je pokrenula staticni
svijet pjesniCkog subjekta nije nastala iz dovrSenih stvari ili njihovih
opredmecenja, nastala je u razdoblju stvaranja te predmetnosti, u tomu
procesu u kojemu je pjesnicki subjekt aktivno sudjelovao budnim okom, uvijek

na distanci od opredmecenja svojega tijela. Pejakovi¢ Dragojevicevu poetiku

74 Oblugar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017 ., str. 77, 78
5 Pavleti¢, Vlatko: Kako razumjeti poeziju, graficki zavod hrvatske, Zagreb, 1995., str. 207
76 Mader, S. Miroslav: Studij pjesme, altaGAMA, Zagreb, 2007., str. 73
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naziva ,gustom mreZzom tema i motiva”’’ smatrajuéi kako se svaki tekst
nadovezuje na prethodni, i tako uzastopnim nadovezivanjem nadomjesta
nedoreCenosti koje su preostale u prethodnom tekstu. ,Ve¢ prva
Dragojevi¢eva zbirka, Kornjaa i drugi predjeli (1961), u Cijem srediSnjem
dijelu ulogu lirskog subjekta preuzima mitski a ipak i vrlo prisni, povremeno
upravo psiholoskim crtama obiljezen lik KornjacCe, jasno je pokazalo kako se
Dragojevicevo shvacanje poezije radikalno razlikuje od one prvenstveno
egzistencijalne orijentacije koja je tih godina, pod utjecajem sugestivnih ranih
zbirki Slavka Mihali¢a, dominirala hrvatskim pjesniStvom.””® Imaginacija je
obojena jakom zeljom da se vremenu u ograniCenom prostoru pokloni zapis,
da ono $to je prolazno barem na trenutak bude vje¢no, prekinuto, dotaknuto,
doZivljeno, stvarno, i da kao takvo bude prikazom postojanja. Takva
imaginacija srodna je religioznosti s kojom se Dragojeviceva poetika nerijetko
povezuje. ,Pjesnik u svom odnosu prema svijetu nastoji ne dijeliti, odabirati,
hijerarhizirati, nego pustiti neku stvar da bude ono Sto jest, a u isti mah
nastojati oko nje, omogucavati njeno postojanje svojim gledanjem i
zahvalnoSc¢u, jer ve¢ sam neposredan odnos prema bilo kojem obiChom
predmetu za njega predstavlja i Cudesni viSak, radosnu razmjenu.”’®
Spomenuli smo jaka mjesta u poetici, odredene rije€i koje Ce zamjenjivati sve
druge. Taj pristup je prvenstveno karakteristika pjesme u prozi s kojom se
Dragojevi¢ pojavljuje u hrvatskoj knjizevnosti. Pjesma u prozi tako se nasla
rame uz rame s pjesmom u stihu, a sam Dragojevi¢ niZze pjesme u prozi u
svoje prve tri zbirke pjesama. Da se odjeci njegove prve zbirke pjesama,
Kornjaca i drugi predjeli, mogu iSCitati kroz cijeli pjesnicki opus, istaknuo je

Branislav Obluéar u knjizi Na tragu Kornjace.8°

lako se poetika Danijela Dragojevica nerijetko opisivala kao religiozna
poetika, postoje misljenja kao Sto je miSljenje Pejakovi¢a da je ovo poetika Cije

naliGje je ,bijeli bijes"®' te da se moze odrediti kao ,religija bez Boga”®?.

7 Pejakovié, Hrvoje: KruZnica nade, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 143
8 n.dj., str. 143

®n.dj., str. 145

& Oblucar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017., str. 58

8 Pejakovi¢, Hrvoje: KruZnica nade, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 147
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Kada se uzima kontekst odredenja ove poetike kao religije bez Boga
prvenstveno joj se ne pripisuju neka blazenstva spoznaja u kojoj je obicno
pisac samo izvrSitelj boZjeg govora, smatra se da je to poetika u kojoj niti
pesimizam nije kljuéna odrednica, ve¢ upravo jedna ravnodusnost u tijelu,
jedna srediSnja praznina koja se ispunjava kroz suodnos sa svijetom i to na
nacCin da se ta praznina ispunjava u trenucima gomilanja opazanja te u
konacnici prazni pri shvacanju da je sve bilo samo imenovanje pojavnosti te da

prostor biva sam po sebi, u isto vrijeme blizak i dalek Covjeku.

Jezik ove poetike nije prenaglasen, ve¢ umjeren, a jezicni postupci
.lemelje se na suptilnim pomacima na leksi¢koj razini, povezivanju disparatne
grade, $to za udinak ima hipermetaforizaciju iskaza.”® Ve¢ smo istaknuli kako
se dvojako Citanje poezije zasniva na semantici pjesme, no kako navodi
Oblucar ,vecéina pjesama odluCuje se za ,mekSi“, opusteniji ton, prozna
sintaksa bez poteSkoc¢a prodire u fakturu stiha, Cemu je paralelna i stanovita
¢eznja za iscrpno$c¢u, teznja, naime, da se (bilo na razini pojedinacne recenice,
bilo Citave pjesme) ekspliciraju sve moguénosti skrivene u motivu, da se kaze i
ono $to bi u nekom zgusnutijem iskazu bilo prepusteno Citateljevu
podrazumijevanju.”8 Maroevi¢ pak zakljucuje kako kod Dragojevica mozemo
iSCitati svojevrsno nepovjerenje ,koje se tiCe odviSe uhodanih semantickih
veza (...).”® To nepovjerenje bit ¢e izreCeno suprotnostima koje ¢e zasititi
njegovu poetiku. Suprotnosti ¢e u pjesnicCkom subjektu probuditi Zelju za
njihovim stalnim pomirenjima, doticajima kako bi se izgradila mirna zona,
uravnotezenost, srediste. U neprestanoj Zelji za pronalaskom sredista
ravnoteze, Dragojevi¢ C¢e otvoriti i pitanje tijela, tj. njegove percepcije
tielesnosti nasuprot promatranog subjekta. ,Kada je rije€ o motivu tijela (...)
ono je manje “stvarno”, a viSe idealizirano, u kr§¢anskom smislu (Cistoca je
njegov temeljni atribut).”® Knjizevna kritika dotaknula se ve¢ spomenutog
BoSnjakovog pojma ,lirike oka”, pa ¢e ObluCar objasniti da je funkcija tog

motiva u tekstu dvostruka jer je ,ujedno autorefleksivna i referencijalna. Naime,

82 n.dj., str. 147

83 Oblugar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017, str. 63

84 Pejakovi¢, Hrvoje: KruZnica nade, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 151
85 Oblugar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017, str. 63

8 n. dj., str. 97
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njima se Cini opazljivim mjesto lirskoga subjekta kao instance koja gleda i
govori. Istodobno, oko ili videnje predstavlja i sadrZzaj gledanja te naglasava da
je lirski svijet o kojem je rije¢ bitno posredovan perceptivnom svije$éu.”®’
Pogled je jedan od temeljnih pojmova Dragojeviceve fenomenoloSke poezije.
On je zaCetnik budenja svijesti, pa ¢e takav ili otkrivati tajnu prostora ili biti
temom sam sebi. Kako Dragojevi¢ izgraduje poetiku, tako ¢e ona u procesu
motiv pogleda uciniti nositeljem prikazivacke funkcije kako istiCe Oblucar, jer
.gledanje strukturira lirsku situaciju, uvodi element naracije i djeluje kao
otponac lirske meditacije.”®® Svakako treba naglasiti da je oko samo dio koji

Cini percepciju pjesnitkog subjekta uz ve¢ spomenuto tijelo.

,Indikativno je Sto ce kritiCari poput Cvjetka Milanje i Branka MaleSa
postupak fenomenolosSke redukcije u Dragojevicevim tekstovima opisati
upravo u terminima unutrasnjosti, kao dopiranje pogleda do “srca 'stvari”’, do
‘nutrine” bi¢a (Milanja, 1991:128), ili do “izvorne srzi” predmeta (Males,
2009:259), a tu ¢e dimenziju Mrkonji¢ prikladno oznaciti pojmom sanjarije,
maste ili imaginacije (1971a: 172-177) kao temeljnog modusa koji upravlja
pogledom Dragojeviceva lirskog subjekta i objasnjava ucinke uzajamnosti

subjekta i svijeta.”®®

8 n. dj., str. 97
8n. dj., str. 116
8n. dj., str. 117
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4. Pregled zbirki Danijela Dragojevica
4.1. Kornjaca i drugi predjeli

Danijel Dragojevi¢ svoju prvu zbirku pjesama Kornjaca i drugi predjeli
objavljuje u Splitu 1961. godine. Zbirka se sastoji od pet dijelova odvojenih
rimskim brojevima. Cetiri prve pjesme stoje pod podnaslovom Stojim pred

Jjednom od mene razli¢itom moci.

Stojim pred jednom od mene razli¢itom moci.
Preda mnom skoro crna ploha, a iza mene opet
Jjedna crnina koja se lagano diZe i pali. Od jednog
skorog prolaza neSsto je ostalo, nesto kao miris
crvenih algi. On ce jo$ dugo trajati iako se na
zapadu sjena preko sjene smjestila.
Stojim malen i Scucuren na medi gdje je kopno
Tek nozi znano, gdje je more neki potkozZni demon.
Jedno je kopno, jedno je more, a ova je luka
nesto $to nije ni kopno ni more i $to je i kopno

i more udruZeno za jedan samostalan Zivot.*

Pjesnicki subjekt je svjestan da Covjek sa svojom pozicijom u svijetu u
suodnosu sa drugim Zivim bi¢ima predstavlja svojevrsnu mo¢. Mo¢ pred kojom
se sada zatekao je nepoznanica, svjestan da ono $to ona izaziva u njemu ima
jakost. Nepoznavanje iste i shvacanje da nije istost s njim naziva razli¢itom
moci. Skoro crna ploha nasla se pred pjesnic¢kim subjektom, a iza njega opet
Jjedna crnina koja se lagano dize i pali. Ploha ima duzinu i Sirinu, ploha je
svjetlosna mrlja, ploha moze imati tre¢u nenaglasenu dimenziju. Skoro crna
ploha nije apsolutno crna, od povrSine na koju pada svijetlo nije ugasilo svaki
sjaj, kao $to je s druge strane, iza nje, crnina koja se dize i pali, bez naznake
svjetlosti. Crno se Siri i jednog skorog prolaza je nesto ostalo, malo svjetlosti,

toliko malo da ga podsjeca na miris crvenih algi koji ¢e dugo trajati barem kao

9 Dragojevi¢, Danijel: Kornjaca i drugi predjeli, Matica hrvatska, Split, 1961., str. 7
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sjecanje ili Zelja da se svjetlo zadrzi bez obzira Sto se sjene preklapaju sve

vise.

Malen, $¢ucuren na medi. PjesniCki subjekt se osjeCa neznano na crti
koja razdvaja dva suprotna kraja, kopno koje je poznato samo nozi koja gazi
po njemu i more koje usporeduje s potkoznim demonom. Samo je luka nesto
priblizno odredeno, nesto Sto nije ni jedno ni drugo ili je pak i jedno i drugo
zajedno kao prikaz mjesta gdje se nastanjuje zajednicki zivot. Mogli bismo reci
kako je Dragojevi¢ u ovoj pjesmi izgradio pjesnicki subjekt koji predstavlja tu
istu luku. On zna ¢emu sluzi luka, ali kada pogleda s jedne i s druge strane
nec¢e moci razaznati kome pripada, kojoj strani pripada i Sto je ona, kopno ili

more ili je i jedno i drugo udruzeno za samostalan Zivot.

Kamo se moze krenuti onda, pita se Dragojevi¢ trecom pjesmom u
prvom podnaslovu: s tom vecéeri kamo se moZe krenuti?®', kada sve $to jesmo
je sada ovdje, sve Sto smo bili isto je sa nama i nasa buducénost je stvorena iz

ovoga trena, iz nasSih spoznaja koje se bude, pale poput svjetala.

(...)

Buducnost se stjeCe mozda vec tu u svjetlima koja se svaki
cas sve vise pale, u krikovima volje krvi za novi

tok, u rukama tih snaznih spavaca, tih osoljenih

muZjaka i Zenki, u toj sili koja ¢e vjerojatno novom

danu i svim stvarima dati nova imena, pobijediti

razlicite vjetrove, pomiriti glasove s mora, glasove

zelene plodnosti i zaustavijenu kisu nebesa koja

hladi sva lica.%?

Sila pred kojom stoji, razli¢ita od njega, imenovat ¢e novim danom sve
stvari, novi dan Ce izbrisati naSe sjene u prostoru jer (...) vrijeme je kada sva
sjeGanja na velike stvari za nama nestaju (...).%® U suodnosu s nepoznanicu i

shvacdanju svojega polozaja, malenoga, skuc¢enog u svojemu tijelu, gomilat ¢e

% n. dj., str. 9
2n. dj., str. 9
%n. dj., str. 10
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se spoznaje o pretrpanosti dogadajima, o nemogucnosti rijeci da kazu sve i da
sve stane u jedan omeden prostor. U proznom tekstu, Prepoznavanja, koja
nastaju nakon prvotne spoznaje polozZaja pjesni¢kog subjekta u suodnosu na
prostor ili svijet koji ga okruZuje, Dragojevi¢ ¢e svojim pjesnickim subjektom
nanizati spoznajne istine: (...) zatvara mi se rije¢, a nije da sam se rasuo po
svijetu (...) dogada se svakome svasta i to vremenom postaje zakon (...),
mogucnosti rije€i s kojima se susreo u mrezi misli: nijje vazno da sam sada
ovdje. Samo nekim mjestima mozemo zahvaliti za nehoti¢ne rijec¢i®* i Zelje koje
su tu negdje, uvijek na domak njemu, ali uvijek odjeljenje od njega: pogled na
more: tako bi trebalo Zivjeti, razborito, Sutljivo, postojano, a ne da se misli: ove
oCi, one oci, puno ociju. Zora na moru, izmedu mraka i svjetla, ona mitoloska
budenja kristalnih iskrista: to je t0.%® Ono ¢emu ¢e se pjesnicki subjekt uvijek
vracati je svijet koji je izvan njega, prostor u kojemu biva svojim postojanjem,
ali nikada dovoljno prisutan jer prostor ¢e u njegovu oku kreirati viziju ljepote
koja ¢e ga uznemirivati i u€initi Zeljnim da bude dijelom tog prostora. Ono Sto
Ce ga dijeliti od prostora, i to isto Ce uvijek izroditi prepoznavanje, jest granica
koju postavlja tijelo, nemogucnost pogleda na sebe u kojoj jedina mogucnost
ostaje pogled na ono Sto je izvan njega. Dragojevi¢ ¢e u proznom tekstu
Cavtat ispisati tu istu spoznaju (...) éitav sam se tresao jednom kada sam
osjetio da mi je s one strane oka zaostala neka slatkoca. Ronio sam u mrak i
strasno mrzio sunce.®® Istovremenu Govjekovu prisutnost i odsutnost u
prostoru nerijetko ¢e Dragojevi¢ opjevati koristeCi slike iz prostora, slike
svakodnevnice, na kojima ¢e izgraditi jaku metaforizaciju. U svojoj prvoj zbirci
u tre¢em dijelu, Dragojevic¢ ¢e nesigurni poloZaj pjesnickog subjekta, iz pjesme

koja otvara istu zbirku, potvrditi sliede¢om pjesmom:

Cvijet je na zemlji okrenut prema suncu.
Izmedu sunca i zemlje prostor je gdje nisu
ni zemlja ni sunce.
Cvijet gleda, motri i Zeli Zeljom laganih usana,

Zeljom laganih krila, Zeljom svog dugog struka

%n. dj., str. 11
%n. dj., str. 13
% n. dj., str. 38
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prhnuti prema suncu, sljubiti se s njim.

Kada ta zelja preplavi latice i prostor oko
cvijeta, njegova veza sa biljkom, njegova spona
sa zemljom slabi. | on odjednom, u najSirem cvatu,
odleti.

To je leptir!

Ovisan o zemlji i suncu, on ostaje u prostoru

gdje nisu ni zemlja ni sunce.®’

Ponovno imamo dvije suprotnosti, dvije pojavnosti: sunce kao izvor
svjetlosti i topline i zemlju u kojoj se cvijet ukorjenjuje kao Sto se Covjek
ukorjenjuje u istu svojim koracima i bivanjem. PjesniCki subjekt promatra
dinamizirani vanjski svijet, jednu jednostavnu svakidasnju sliku prirode i u istu
sliku smjesSta Zelje i htijenja stvaraju¢i emocionalnu nabijenost. Razmjernost

naboja i ushicenje najbolje prikazuje pjesma Rodenje:

Kakvo jedinstvo godisnjih doba!

Sam samcat: imam te sveprisutnu, moja najSira
medo. To zovem radoscu. Zrak, svuda zrak, ti
prilazis zemlji da na njoj presvisne$ od bola i

zanosa. (...)%

Emocionalna obojenost Cini da ta ista slika svakidasnjeg videnja
prestaje biti svakidasSnja i biva pomaknuta prema nekoj spoznajnoj katarzi u
kojoj uvidamo jednostavnost postojanja, jednostavnost prostora koji opstaje
bez pravila, njegov ritam pokreta, puninu, Zivi Zivot. Takvim postupkom
opisivanja videnja unutarnji statiCni svijet pjesniCkog subjekta se dinamizira i
predstavlja svojevrsni oblik katarze, biva prekinut spoznajnom istinom radajuci
djelomi¢nu ravnodusnost koja jezik Cini poput izjave, vraCajuci nas ponovno na
poCetak, na videnje odijelieno od emocija. No ovoga puta, pjesnicki subjekt
nije isti. Sada, okupan svjetloS¢u ponovno uranja u mrak i tako daje prikaz

ravnodusnosti koja svjetluca na trenutke koju ¢e Dragojevic izreCi u pjesmi

9n. dj., str. 42
% n. dj., str. 51
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Ozracenje: (...) Ali ne, mi odlazimo s pogledom jednoj tacki, jednom pravcu.

MoZda je to pad, a moZda rast. Sada je to svejedno.®®

Odstupanjem od klasi¢nog govorenja Dragojevi¢ ostvaruje preko vidnog
polja kornjaCe i time tvori zaCudnost. ,KornjaCin oklop povod je tematizacije
odnosa vanjskoga i unutarnjeg svijeta, njezin spori hod povezuje motive
kretanja, gledanja i kontemplacije, trudnoca i plodnost metafore su sabiranja, a
horizontalna polozenost i prijanjanje uz tlo otvaraju temu kontakta prema

zemnoj i podzemnoj sferi, kao i stanovitog zazora od visine.”1°

Kornjaca

... tek sto sam se protegla u svojoj Sutnji, a vec
moram biti nijema. ..

... ovaj predah... volim $to cu se ¢im otvorim
oCi prevariti, ja i sav ovaj daleki mir. Ta radost,
to srce za suton ne znalo: o svjetlo, iz svjetla se

iznosis. 1%

KornjaCa ¢e biti kazivac€, utjelovljenje lirskog glasa koji progovara o
prostoru i vremenu u kojemu se nalazi. Tek Sto sam se protegnula u svojoj
sutnji daje jednu novu nadu, mogucnost iskaza, a ve¢ moram biti nijema
ukazuje na konstantnost uvidanja da sve mrvi vrijeme jer i mir koji se spozna

ve¢ novim treptajem oka biva dalek ili nas razuvjerava da je ikada postojao.

3.

Sada znam sve! Pod ovim krovom nalazi se ono
Sto mi nikakvo putovanje nece oteti. To je

humak na koji prilazem svoje ostatke, mjesto koje
grlim.

O kukavna mi zagrijaja!

Gubim svaki ¢as ono Sto sam u pocetku imala:

i to se zove pad u Cistocu.

®n. dj., str. 47
100 Oblugar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017, str. 77, 78
101 Dragojevi¢, Danijel: Kornjaca i drugi predjeli, Matica hrvatska, Split, 1961., str. 59
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Pored mene u ogrtaima prolaze vjetrovi. Oni
su slobodno mogli zavisiti o svome snu. Tako se

Ginilo.192

Pojam koji se veze uz kornjaCu je pojam srediSta, pojam ravnoteze.
Ravnoteza se pokusava pronaci u suodnosu kornjace, pjesni¢kog subjekta, i
prirode koja joj nudi spoznaju o padu u potpunu Cistoéu, o gubitku nasega bitka
i pronalazenju novoga. Taj trenutak, taj proces pada najbolje je opisan

slijede¢im stihovima:

4
Ovo nije predio iza onoga srca koje slavim. No
nastavit Ce se i Zivjeti zauvijek ovdje. —
govorim to sada bez opasnosti da povrijedim u
sebi Cedo trijeznosti. — Prijave se kese, ni ljepota
tijlela, ni krepost ovdje ne spominju; nema dobara,
tek pravednici uredno rasiplju svoju smrt utanjujuci
Je pokretima svoga mesa.
OsjeCam uzas — slutnju duha, ali ne vicem,
nisam brani¢ nicijih djela. Sporo se vu¢em ulicama,
nikada nisam sama Citava; gdje je onaj dio mene (na kom sam ga rastanku
ostavila?) sto mi je spajao prvi i zadnji zaglavak, a mislila sam da ¢e mi biti
razbibriga kada me bude hvatao skrip
smrti?
Glava mi pada, naslanja se na oklop....
Ja ipak ostajem. Vec¢ davno imam razigran
grob, i ve¢ sam sebi milija jer mogu pocivati u

zalogu svojih oéiju i rodene grade.®3

| ve¢ sam sebi milija jer mogu pocivati i zalogu svojih ociju i rodene
grade. U cijelom spoznajnom vrtlogu u konacnici imamo otreZnjenje koje

pocCiva na €injenici da se ostaje ovdje, u prostoru, u prostoru kojeg se kreiralo

102 n, dj., str. 61
103 n. dj., str. 62, 63
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pogledom. Spoznajni vrtlog obojen napeto$¢u u konacnici se prizemljuje i
pronalazi ravnotezu. ,Dvojstvo posjeduje mogucénost dinamike koja se kod
Dragojevica uvijek obnavlja - harmonija i sukob, mir i napetost. Ambivalentnost
je temeljna karakteristika autorove poetike, a njegov je privilenac svojim
kozmiCkim preokupacijama iznosi u punome svjetlu - istiCu¢i suprotnosti te
potrebu za njihovim dovodenjem u ravnotezu.”'% Ambivalentnost na kojoj se
zasniva poetika Danijela Dragojevi¢a svrsihodna je. Ona poucava kako svaka
pojavnost ima za svrhu otkrivanje neke druge pojavnosti ili jednostavno kako
pojavnost donosi sagledavanje iste iz razliCitih perspektiva koje ujedno mogu
oznacCavati novi zivot jer sve dolazi k nama da pouci pa zime c¢e doci da me
poude dobroti duboka sna. Citav red naslanja se na mene: gdje nema razloga
za preveliku radost, nema ni za tugu.'%® Danijel Dragojevi¢ u zbirci Kornjaca i
drugi predjeli kreira pjesniCki subjekt koji zna da nebo nas obuhvaca svim
godinama svjetlosti'®, i koji je neizvjestan namjerno kada drugo ne moze biti.

Ravnoteza i sredisSte su dva utociSta kojima se teZi:

Vracam se u srediSnji krug gdje moje zracno
pamcenje pokrece virove umjesto svih putovanja i
izlazaka. Tu ostajem. Tu ostajem zauvijek. MoZda

je ovo doista vrijeme rasapa.’®”

104 Oblugar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017, str. 92

195 Dragojevi¢, Danijel: Kornjaca i drugi predjeli, Matica hrvatska, Split, 1961., str. 70
196 n, dj., str. 106

97 n. dj., str. 90
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4.2. U tvom stvarnom tijelu

Zbirka pjesma U tvom stvarnom tijelu objavljena je 1964. godine. Zbirka
sadrzava pedeset i jednu pjesmu bez naslova. PocCetak svake pjesme je
grafijski oznaCen podebljanim pocetnim slovom rijeCi koja otvara pjesmu.

Zbirku pjesama otvara pjesma:

Kao sto se vjetrovi koji na kopnu duvaju nastoje vratiti u

more gdje su nastali, tako se i ja iz mjesta bez oblika i granica
gdje me progone tamne mrlje vracam k tebi, mome jedinom

moru. Konacno, pronasao sam put natrag, i stojeci na obalama blizu
sam uvidanju svog porijekla, porijekla budenja koje se u

tebi zacelo. A koliko sam te mrzio i kako sam bjeZao od tebe!
Obnavljam nadu u svoje ruke; do juer bezrazlozni pejsazi sada
su cisti; hiliade milja uokolo osjeCam pokrete insekata i drugih
Zivotinja, i ¢ini mi se da je svakome urodeno mjesto za potomstvo,
da se raduje svojim mladuncima. Tako si ti dusa ovoga

svijeta, jer dirajuci travku u Setnji, znam da nisam sam, da je

ne dodiruju samo moji prsti: bez tebe oni u njoj ne bi nikada

bili kadri osjetiti suradnju Zivota. Ti ni ne sluti§ daljinu iz koje

se vracam, daljinu neupotrebljiva mraka. Ali svaki povratak Cini
da prilazim svemu, da prilazim tebi, da ti se radujem kao

prvi put.1%8

Pjesnicki subjekt viSe nije ograni¢en oblikom, barem djelomi¢nim, kao Sto
je to bilo u zbirci Kornjac¢a i drugi predjeli, sada imamo prostor bez oblika i
granica u kojemu su nastanjene crne mrlje. Svoj povratak pjesnicki subjekt ¢e
ovdje usporediti s povratkom vjetrova moru, pa ¢e more biti utoCiste, ali i
mjesto rodenja onoga koji ga potrazuje. ,Dinamika bliskosti i daljine odreduje
tako ljubavni diskurs Dragojeviceva subjekta - obiljezen vise trazenjem nego
dostizanjem savr§ene mjere drugoga.”'%® Pronalazak sebe koji se nasluéuje na

obalama, stoje¢i na obalama blizu sam uvidanju svog porijekla, porijekla

108 Dragojevi¢, Danijel: U tvom stvarnom tijelu, Naprijed, Zagreb, 1964., str. 7
109 Oblugéar, Branislav: Na tragu kornjace, Disput, Zagreb, 2017, str. 97
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budenja koje se u tebi zacelo, dat ¢e nam uvid u novu moguénost pronalaska
nade jer ,u zbirci U tvom stvarnom tijelu potraga lirskog subjekta za obiljem
Zivota u liku ljubliene Zene ujedno je i potraga za istinskom i pravom rije¢ju.”*"°
Obnavljanjem nade sve bezrazlozno postaje Cisto pa i pejzazi sada imaju
drugaciju sliku. Razbija se sljepilo uma i osjec¢a se priroda miljama daleko,
osjeCa se CistoCa, postojanost koja je bila daleko. Pokreti insekata i drugih
Zivotinja Cine pjesnicCki subjekt postojanim u prostoru. Dragojevi¢ ¢e oslikati
pocetnom pjesmom svu ljepotu ponovnog budenja preko drugoga, pa ce
njegov pjesnicki subjekt napraviti odmak od sebe uzdajuci se u drugoga
nazivajuci ga duSom svijeta koju osje¢a dodirom trave. Osjec¢anjem drugoga
pjesniCki subjekt pronalazi smisao u jednoj banalnoj stvari kao $to je osjecaj
travke pod prstima u prolazu jer ta travka ima ponovno smisao, jer povratak
smisla Cini da prilazi svemu i da mu se raduje kao prvi put. ,Roland Barthes u
fragmentima ljubavnog diskursa takav jezik naziva jezikom imaginarnog, koji
nije “niSta drugo doli utopija jezika; jezik posve iskonski, rajski, jezik Adama,
jezik 'prirodan', osloboden izobli¢avanija ili iluzija, prozirno i €isto zrcalo nasih

&ula, &ulni jezik (...)."1"!

,Kada je rije€¢ o motivu tijela, koje je naslovni i jedan od provodnih motiva
knjige, ono je manje “stvarno”, a viSe idealizirano, u kr§¢éanskom smislu
(Cisto¢a je njegov temeljni atribut)(...).”""? Stvarnost tijela, smatra Oblugar,
Dragojevicev zasniva na odmaku od stereotipnin shvacanje Zenske
subjektivnosti i tjelesnosti, ali isti diskurs se takoder odmie od ustaljenih
konvencija prikaza zenskog obozavanja. Jezik je uskladen i blisko povezan s
tijelom i percepcijom subjekta, posebno s pogledom. Apsolutno oprecnu
pjesmu pronalazimo na kraju zbirke. | dok prva pjesma otvara zbirku

naslucivanjem nade, zavrdna pjesma porice prvotnu spoznaju:

Nisam je Zelio, briSem tu Saru. Htio sam cistiji pokret: da ne
pomaknem ruku, a bjelina se nehoticno ustitra, i onda se najednom
rasprSi u zraku: svuda zavlada nestanak.

Nisam to Zelio, niti iSta da posluzi vidu. Nisam to Zelio.

0 n, dj., str. 100
"1n. dj., str. 100
"2n. dj., str. 97
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Vapijem prethodni ¢as.’’3

Opijen dubinama pjesnicki subjekt pada u obamrlost. Osjec¢aj usporeduje s
bozanstvom, ali trenutak prisebnosti navodi ga da pomislja kako boZanstvo
ujedno moze biti i uzas. Dragojevi¢ nize ambivalentnosti ne bi li prikazao
krajnosti spoznajnih misli koje ostvaruje u doticaju s drugim, u doticaju tijela s
tijelom: Drzim oci zatvorene i mislim: kakav bi to bio potpun i lijep kraj"'4
Doticaj tijela s tijelom Cini da bliskost izrada otklon od ostatka prostora,
njegove percepcije. Pronalazak smislenosti bitka uz drugi subjekt najbolje je

iskazana u slijedecoj pjesmi:

Tako se toplo osjeCam kraj tebe, i nigdje sada nista nema,
nijedno mjesto gdje bih Zelio biti. Ispunjam te Citavu i kitim
nekim sitnim ukrasima izmiSljenim ovog ¢asa u zraku.

Ako daljine postoje, neka se one bave svojim tokovima,

u ovom gnijezdu svaki je zvuk prisutan i topao,

i neka zvijezda koju jos nisam vidio ali znam da sja.

Miruj, miruj, zavrtit Cu se u tebi

kao puZ koji se ubija u svome vrhu gdje skuplja Citav predio.
Volis li me ili ne, ne pitam te, - toliko te ispunjam, koliko

u tebi teZzim, nece$ se maknuti s ovoga mjesta.'®

Vrijeme u kojemu se razmislja o postojanosti, otklonu od tijela, o
metafizickom, jest blizina veceri. Niti veCer niti mrkli mrak nego raspon
vremena izmedu apsolutne svjetlosti i apsolutnog mraka. Dragojevi¢ ¢e svoj
diskurs izgraditi na spoznajama, kako smo viSe puta istaknuli, no u zbirci U
tvom stvarnom tijelu takva spoznaja Ce uvijek biti proizvod susreta tijela sa
prostornim razmjestajima, bilo da se dodiruje trava, da li se koraca livadama,
bilo da se promatra Zivotinja, udiSe miris ili Cuje zvuk, sva Cula ¢e u poetici biti
oznaCena kao kanal preko kojega ¢e Dragojevi¢ ispisati svoju spoznanu

poeziju.

13 Dragojevi¢, Danijel: U tvom stvarnom tijelu, Naprijed, Zagreb, 1964., str. 59
"4n. dj., str. 8
"5n.dj., str. 9
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Evo godisnjeg doba, evo blizine veceri u kojoj se misli o dusi.
Idemo livadama, daljina nam se naseljava u prste. Mogla bi
poceti muzika: drugo rodenje, visinska zraka koja prilazi zemilji.
Lijepa rogata Zivotinja polovinom tijela, bijelom bojom i

papkom ulazi u hlad. MijeSaju se mirisi razli¢itog poljskog raslinja,
ptice su se smirile pod perjem.

Evo godis$njeg doba, evo blizine veéeri''®

Kako smo naglasili, Oblu¢ar navodi kako je u diskursu Dragojevi¢eve
poetike uCinjen odmak na stereotipno oslikavanje zenskoga tijela, ali mozemo
reCi kako je opcenito tijelo u zbirci prikazano kao okvir subjektivnosti preko
kojega se gradi proturjeCnost ljubavi. Traganje za istinom je trganje za pravim
oblikom rijeCi. Traganje naruSava prisutnost nametnutog, nezvanog Kkoji

uzrokuje rasipanje:

Vjetrovi sa stabla i trava zasiplju zidove, nestaju zidovi,

Citav se grad ziblje. Zatvori vrata! Evo vec ulaze zrake koje ce
pretvoriti stvari u hlapove, u dimljive mirise kojima je svejedno
Sto se sada bilo gdje zbiva. | ja gotovo i ne znam da li

si to ti, tko si i gdje se nalazis; pocinje rasap, radost rasapa
ovim proljecem donesena. Zatvori vrata! Neke nepoznate sile
izvana muvaju se izmedu nas, nema nikakva puta. U zao ¢as
uvijek uskoci nesto nezvano, jedna nezvana rije¢ koja zamijeni
onu istinsku i pravu. | sada, u ovaj dan, gdje je ta nesmetana
veza, gdje rije¢i? Od sitnih Zelja sve se lomi. Cim da te éekam?
Je li jos nesto skriveno? Ovi vjetrovi nikome nisu blagonakloni,
lijepi sebi prave poklone, zanovijetaju; a kada se pouzdamo

u njih, odjednom nestanu nema ih. Zatvori vrata! Zatvori vratal'"’

16 n. dj., str. 11
"7 n. dj., str. 17
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Vjetrovi ¢e otpuhati sve znano i ostavit ¢e bjelinu kao uporiSnu toCku
Dragojevi¢vog diskursa, srediSnju prazninu. U toj sredisSnjoj praznini pjesnicki
subjekt iznova zakljuCuje da sve u prostoru moze postojati i bez njega te ga

vrac¢a ponovno na pocetak:

... Stavljam izmedu nas pticu ili kisu, ili samu

svjetlost, imajuci pouzdanja u ove proste tvorevine, ali one pocinju
same svoje Zivote, svoje samovoljne arhitekture, mi ostajemo

gdje smo i u pocCetku bili. Cifraju se tako prostori i neka

podmukla mutnez sve iznakazi. | onda, treba ponovno pocinjati, glas

jednostavan ponovo iznalaziti da se mjera mjerom poklopi.’'8

Spoznaja pjesnickog subjekta da je na pocCetku zahtijevat ¢e od njega
ponovni pronalazak istine, ponovni pronalazak istinske rijeCi i u svakoj toj
ponovnoj spoznaji Cinit ée odmak od tijela ne shvacajuci bit pa e Zivjeci tako
izmedu noc¢nog mraka nikad dovoljno Cist vracati se svijetu ali sa voljom za
zajednicku smrt. Osjeéaj bestjelesnosti se javlja pred kraj zbirke kao reakcija
na pretjeranu osjecajnost izazvanu tijelom, kao jedna paralela da se nadislo

tijelo i osjeca izvantjelesno:

Veceras u Setnji ako bismo htjeli morali bismo govoriti tiho.

Mi nista nemamo, i to je toliko dobro. Osje¢am kako smo nestvarni
i bestjelesni. Ti poslije duge Setnje pjevusis§ neku nepoznatu
pjesmu. Ne znam da li je ti doista pjevusis ili to samo izgleda,

Jer ona se mimo svega $to je oko nas diZze negdje

ViSOKo, ViSOKo.

Ne osvréemo se. Ne Zelimo se vratiti: ni u sjecanje,

ni u prostor iza rodenja. Drzimo za ruke svoje sjene. Pred nama

put se produzuje u zra¢ni nebeski hodnik.°

Kroz zbirku znacajni su dijelovi isticanja tjelesnosti koja se izrodila kroz

pogled i zelju da se razbije prostor i pridruzi nebeskom svodu.

"8 n. dj., str. 23
"9n. dj., str. 37
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Dolazis posto je svaka zaludenost pro$la, voda se smirila
od svakog pojedinacnog skoka svoje utrobe.
Zivot postize razlog, nagovjestaj i zagonetni osmijeh. Zvuéno

| zracno se srece.?0

Dragojevi¢ ce ljubavni diskurs, kakvim se opisuje zbirka U tvom stvarnom
tijlelu, sjencati rijeCima zajednice, dodira, jednostavnosti, pogleda koji otkriva
osamljenost onoga pored nas, pogleda koji otkriva tajnu u drugome, ali i u
nama samima, pa c¢e nerijetko subjekt Zudnje biti stvoren od dodira i sjene, od
pogleda kojeg ¢e Dragojevi¢ opisati kao najmanjom moguc¢om zrtvom koju
njegov pjesnicki subjekt moze uciniti za drugoga. Bestjelesnost koja se javlja
nakon zasicenja nemogucnosti prevazilaZenja subjekta stvorit Ce se iz samoce,
rasipa: | ja opet ne znam S$to tu stojim i cekam. Jalov osjeCcam da, ako ne

pridem, Ako se ne zaboravim, kasnim, kasnim bespovratno.'?!

Jedan prostor, dva svijeta, jedna tiSina. Pjesnicki subjekt preko prisutnosti
drugoga subjekta ulazi u blagotvoreni ¢as kako bi sebi potvrdio mogucénost i
istinitost postojanja u kojem se gomilaju rijeci, rijeCi spoznaje koje Zeli izreci, ali
u vrtlogu gomilanja potrebno je osjeCaj bestjelesnosti, u kojem se i rada
spoznaja, ocCuvati tjelesnim kako bi se bliskost drugome subjektu ocuvala,
neprekinula tijekom vremena u kojem se nalaze. Taj svijet u kojem pjesnicki
subjekt nastoji oCuvati spoznaju je statiCan i dinami€an u isto vrijeme, statiCan
u opisu, dinamian iz perspektive pjesnickog subjekta. Na koncu tu
kombinaciju dvaju svjetova nadalje Dragojevi¢ tvori usporedujuéi ga sa
vanjskim dinami¢nim svijetom, oslikavajuc¢i skoro bolno htijenje pjesnickog
subjekta da trenutak zadrzi nepromijenjenim, ali subjekt se stalno mijenja i
vrijeme se troSi, pa je pjesniCki subjekt u nemogucnosti dohvatiti blizinu
drugoga subjekta sa svih strana i upravo zbog toga ¢ée ovu zbirku oznaditi

traZenje, a ne dostizanje savrSene mjere drugosti.

U sobi svaki za svojim poslom. Ti sutis, ja slicno odgovaram,

i razumijemo se. Koristim tvoju prisutnost i sabranost. To se

120 n, dj., str. 36
211, dj., str. 33



moZda zove blagotvoreni ¢as, ulazim sve dublje i dublje u njega.
Dolazi mi da kazem: ti si moja voda, moj sjaj, moja velika
Jabuka u koju se nastanjujem radi njene slasti. | moja Zivotinja
sa svojim Cistim zdravijem. | ja to skoro kaZzem, ja bih to

kazao, da ne osjecam kako pohlepo hvatam taj cas sacinjen

od tebe. Jer ti si centar i obod svake slike kojom se sluzim u

svom namjeStenom danu i noci.

A izvan ove sobe krece se svijet koji moli, psuje, radi

i spava. Nisam li te stavio na prozor da mi svjetlost ne ude,

da mi Sumovi na tvojim ledima zastanu? Da mi ne ude pijanac

sa svojim mukim padom, krastavo dijete i gladni koji ne znaju

gdje ¢e smjestiti svoju iduc¢u no¢? Nista da ne vidim i ne

znam? Cuvam tvoj trenutak koji bi mi mogao izmaknuti i

smjeStam ga u prostor od stvari do stvari, svaki ¢as na dohvatu ruke,
van kiSe i nenadane nedace. Tako Cu jos i tebe

umrtviti! Tebe koja se nesprestano mijenjas, koju ne mogu

uhvatiti nikada Citavu sa svih strana.

Izadimo van! Ovako se nikada ne¢emo sresti onako kako su

nam to prvi susreti zamiSljali. Kavzi se vjetar sa svojim viastitim
dahom, sudara se kamen sa kamenom na kome stoji. Izadimo van!
Zvat cu te svojim dragim neprijateljem. Sretni i tamo zaboravljaju
nesrecu nesretnih, ali ovi pronose svoja lica

i ne dopustaju im miran san i sobni vir topline. Glasovi i slike,
zemlja i visina, sve najednom ide na nas poput divijih Zivotinja.
Sada dolazi zima, lijep bi grob ovdje zatvoreni mogli napraviti,
ovako sretni i zadovoljni svojim spojenim rukama, tim dragim

malenim krugom.'??

122, dj., str. 43, 44

36
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4.3. Svjetiljka i spavac

Zbirka pjesama, Svjetilika i spavac, odijeljena je u pet dijelova koji su
oznaceni rimskim brojevima. Objavljena je 1965. godine. Zbirkom Svjetiljka i
spavac Dragojevi¢ ¢e obilje svijeta koje je nastojao prikazati u svoje prve dvije
zbirke obojiti motivima drustvenih mijenja, pa ¢e ovom zbirkom izgraditi
pjesnicki subjekt koji je uvijek malo dalje, kao izvan priCe, ali prisutan u istoj,
uvijek se pojavljuju¢i kao kazivaC prema subjektu ili retorickim obrac¢anjem
samom sebi. PjesniCki subjekt dozivljava videno te ga odasilje dalje kao
kaziva¢ u suodnosu jalvi, otvarajuéi motiv prostora bithom pojavnosti,
objasnjavajuci kako Ce se neznanje preko ¢ekanja spoznaje pretvoriti u znanje,
u osjecaj te kona¢no u spoznaju. U prvom dijelu zbirke, slijedecom pjesmom
mozemo prikazati drugost pjesnickog subjekta za razliku od prethodnih dviju
zbirki:

l.

Vi znate prostor ispod kore stabla, izmedu kore i odrvenjenog
dijela, gdje teCe nevidljiva vlaznost kao sokovi u mladu

tijlelu. Prostor poput velikih rijeka koje u sebi okrecu plodnost
i tisinu. Vi znate taj prostor koji nikada necete vidjeti, nikada
znati kao more u koje ste zaplivali, hlad u kojem se odmarate.
Ali jedne veceri ili jutra na otvorenom moru, ako budete
Cekali kao $to mravi ¢ekaju svoje mlade, ovaj ¢e vas prostor
odjednom obradovati.

Iz daljine ide vjetar. Je li vjetar, konj s nepaZljivom

grivom, lada s posadom sjena?

| vi polako osjecate udaljena stabla koja ste Zeljeli taknulti,
Osjetiti. S paZznjom prebirete ¢ekanje, skrusenost svih godina.
TeCe nebom viaznost, tiho bice izmedu neba i zemlje razmjenjuje
pokrete. Sto se na udaljenom kraju zbilo ovdje je doslo

u valu.

| vi znate, vidite, te¢ete. DoSli ste do vrha lista, i sada idete
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dalje, dalje.'??

Dragojevi¢ ¢e ovom pjesmom mozda najbolje i objasniti suodnos svijetilike
i spavaca koja mozda ukoliko se pogleda cijela zbirka ima dvojaku funkciju, no
u ovoj pjesmi prije svega pjesnicki subjekt je svjetilika. On ve¢ prozivljenu
svijest nastoji korak po korak prenijeti drugima, provesti ih kroz proces
transformacije, a spavaci su svi drugi, oni koji nisu dotaknuli vrh lista. Svjetiljka
i spavac su suprotnosti. Svjetilika predstavlja izvor svjetla, a spavac izvor sna
(mraka), pa ¢e Dragojevi¢ vjesto Koristiti opozicije svjetlost/mrak kroz
cjelokupnu zbirku €as predstavljajuci svjetiliku izvorom svjetla, Cas mraka, ¢as

koristeCi spavaca kako bi prikazao san, ¢as ga drzeci budnim.

Jo§$ netko pije vodu

Jo$ netko pije vodu koju prinosim ustima, ovu istu vodu,
ovog casa.

Treba da prestanem misliti na pojedinosti, na navike, gdje
pocinjem i svrSavam. Ova me dvojnost buni.

MozZda je to prijatelj kojega nikada necu sresti, moja

kcerka ili neka Zedna Zivotinja. Ili netko tko je ovdje bio pa
zauvijek otisao.

Samo ¢as, samo ¢as da zaboravim pitanja i udem u njeZznu

tiSinu.1?4

Ve¢ u drugomu dijelu zbirke Dragojevi¢ ¢e motivom svjetla naglasiti
njegovu vaznost, ali i u toj vaznosti mogucnosti koje spoznajemo, pa ce
nepoznato koje Ce se uciniti kao tajna pjesnickim subjektom prikazati da je
nepoznato svuda i da tajni nema, da Covjek uvijek tetura u polumraku. U
drugom dijelu svjetlosti ¢e se pripisati slava jer ¢e ona oznacavati prisutnost,
ali uvodenjem svjetla takoder Ce se uvesti pojam prostornosti, pa ¢e slava biti
naglasena uz prisutnost, a prisutnost cemo spoznati preko svjetla, a preko

svjetla vidjeti ogradeni prostor bivanja.

23 Dragojevi¢, Danijel: Svjetiljka i spavac, Naprijed, Zagreb, 1965., str. 11
124 n. dj., str. 17
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1.

Padaju listovi

Padaju listovi od nepoznatog k tajni: nepoznato je svuda.
Nema tajne! Sunce je na zapadu, Covjek se u polumraku pred
kucom umiva, s veseljem prska vodu uokolo sebe. Na Cistom
stolnjaku ¢eka kruh, vino i neko drugo jelo. O tajno, koliko
¢e$ nam tajni oduzeti ako nas bude$ odaleCivala od dodira,
ako ne ostanes$ skrivena i udaljena. Slava prisutnosti, po njoj
znademo svjetlost u kojoj cemo jednom Zivjeti sa sjeCanjem

na na$ ogradeni posjed.'®

U treCem dijelu zbirke lirski subjekt je ponovno promatra¢, s udaljene
pozicije, koji pogledom prozivljava nalete emocija Sto ih uvida. U tre¢em dijelu
motivi tuge i nemodi su izrazito naglaseni. Emocije poput tuge i nemoci prvi put
se javljaju tako izraZzene u pjesmama Danijela Dragojevica. Njima Dragojevi¢

gradi pjesnicki subjekt koji je ovisan o stanju drugog subjekta.

l.

Prozor

Sa prozora gledam svoju kéerku kako tréi kroz povorku

djece i uzvikuje ime svoje male prijateljice: ,Mirjana, Mirjana.*
Kada ona nestane iza ugla, neka me tuga pocinje obuhvacati,
kao od naglog nastanka veceri. Nista ne mogu, ni jedan pokret
ne mogu uplesti u njenu igru: kada je tuzna, nemocan

sam potpuno. Tako s dana na dan, kao i let ptice, ona mi

izmice sve dalje i dalje.?®

Emocija ljubavi takoder je zastupliena u ovomu dijelu zbirke. Ovdje
svakako mislimo na emociju ljubavi koja se prenaglasava do mjere da se izriCe
rijeCima. Takva ¢e biti prikazana kao emocija prema subjektu i zahvalnost

prema prirodi i njenoj naklonosti.

125 n, dj., str. 26
126 n, dj., str. 29
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Kisa
Tako si dobra, proljetna kiso!
Dok se Natasa iz vrta vraca kuci, po njenom licu pada$

sasvim tiho.1?"

Cetvrtim dijelom zbirke prikazao se suodnos &ovjeka i vremena ili svjetilike
i spavaCa. Ustrajnost spavanja i nemogucénost spoznaje izrodit ¢e opreCne
pozicije svjetiljike i spavacCa, pa Ce svjetijka na koncu postati mrakom, a
spavac Ce izroditi novog Covjeka, koji Ce biti istim spavacem, pa ¢e Dragojevi¢

obrnute pozicije vratiti na pripadaju¢e mjesto.

IV.

Ovdje je

Ovdje je prije bio Covjek koji nije Zelio ni jednu
promjenu, ni jednu novinu. Covjek koji se usavrsavao u
gledanju pustosi.

I on je takav. Evo kako vec dugo ustrajava u vjernosti
siromastva, u toj usredsredenosti.

Poslije njega, na njegovo mjesto, doci ¢e isti takav Govjek.1?8

Bitna pozicija promatranja u ovoj zbirci svakako je pozicija prozora koja se
pojavljuje uc€estalo. Prozor predstavlja prostor ulaska opredmecenja koje je
opredmetilo oko promatraCa. Tako opredmecen vanjski svijet se pretaCe u
unutarnji svijet kroz omedeni prostor prozora i ispunjava sobu u kojoj se nalazi

promatrac, pa Ce tiSina unutarnjeg prostora dobiti neki novi oblik:

V.
Posjet
Kroz prozor ulaze predjeli koje nisam vidio, kojima nisam

hodao. Smjestaju se po stvarima, ispunjavaju prostor

127 Dragojevi¢, Danijel: Svjetiljka i spavac, Naprijed, Zagreb, 1965., str. 33
128 Dragojevi¢, Danijel: Svjetiljka i spavac, Naprijed, Zagreb, 1965., str. 54
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i za tren ucine tiSinu kao na sredini mora.'?°

Ne smijemo izostaviti poziciju promatra¢a koja se gradi u zadnjem dijelu
zbirke, a to je objasnjenje samom sebi, objasnjenje da ¢e jednoga dana
promatraC biti u nijemoj povorci, da ¢e ono Ssto pripada visinama biti istim

vraceno, da ¢e promatrac€ konacno biti spavac:

Ako budem Sutio, ako budem otklanjao viagu, moc¢ da
mijenjam, bogat nevidenim, bogat netaknutim, sakuplja¢ bjeline
Sto ¢e mi na smrtnom Casu biti obrana — visSe necu

ocCajavati od vida.'3°

29 n. dj., str. 66
130 n, dj., str. 66
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4.4. Nevrijeme i drugo

Zbirka pjesama Nevrijeme i drugo objavljena je 1968. godine i sadrzi tri
ulomka sa naslovljenim pjesmama: Balada, Nevrijeme, Kain ili njegov brat,
Kantata te prozni tekst na samomu kraju zbirke, Veronikin rubac. Cetvrta
Dragojevi¢eva zbirka prikazat ¢e jedno nepovoljno vrijeme, jedno nevrijeme.
Mada ¢e se pjesnik viSe posvetiti “drugom” viSe nego nevremenu, ova zbirka
Ce predstavljati jedan prostor koji je oskudan, ali istodobno otvoren za moguce.
Kao Sto su moguénosti beskonacne tako ¢e i Dragojevicev Covjek biti prikazan
kao beskonacnost utjelovljenja tuge i radosti. Sva tuga i radost proizvod su
spoznaje da se ne moze sti¢i na kraj beskonacnosti. Dva osjecaja koja se
mijeSaju daju nam na uvid pjesniCki subjekt koji ne poznaje svoju bit u
vremenu koje je nevrijeme, njegovi se horizonti ne pokazuju njemu samomu, a
samo mir donosi razborita misao, pa vec u poglavlju Balada u pjesmi Ribolov

sa stare slike imamo tu potvrdu:

Ribolov sa stare slike

... hesto nam kaze

Da bi mozZda svaka stvar

Mogla svrsiti u dobru,

I misao i djelo,

Da bismo mogli

Zivjeti jednostavno (...),"" a u pjesmi Pittore dell'autunno nemoguénost
pronalaska sebe u poznatom prostoru toliko biva naglaSenom da c¢e tu
naglasenost Dragojevi¢ istaknuti krajnosnim prikazima usporedbe kako bi sto

jasnije i izrazajnije prikazao jedan otklon u vremenu:

... ha putu prema znanim mjestima
Skitnica Ciji Stap o¢ekuju u Jeruzalemu,
Seljak koga slave jesenji plodovi u punim kolima

| Zena s djetetom u narucju

13 Dragojevi¢, Danijel: Nevrijeme i drugo, Studentski centar Sveudilita u Zagrebu, Zagreb,
1968., str. 9



43

Pitaju $ta ja tu radim (...).1%?

Dragojevic Ce i u ovoj zbirci izgraditi pjesnicki subjekt koji ¢e biti kazivac,
vidovnjak koji ¢e Zeljeti doprijeti kroz nemo¢, kroz san svih hodajucih zivih
mrtvaca. PokuSaj razbijanja sna najbolje opisuje pjesma Plan grada gdje
ponovno imamo motiv prostora koji je naglaSsen samim opisima polozaja i
putokaza kako da se dode do centra: lijevo, ravno, dalje, dalje. Nejasnoca
plana grada ovdje je nabijena metaforizacijom. Plan koji je nejasan jednak je
nejasnoCi pjesni¢kog subjekta koji promatra druge. Uz prostor, jeziCni govor

kojeg prikazuje Dragojevic bitan je i naglasen u krajnjoj liniji pjesme:

Plan grada

Druga ulica lijevo, onda ravno, zatim dalje, dalje.
Kakve ulice, kako nejasan plan grada

Do nedvojbenog centra, fontane.

Morat Cete biti sabrani, ne osvrtati se.

Nudit ¢e vam da kupujete, mijenjate svoj novac u sitno
Za zabave i finu mehaniku.

Vedre glave, sa smjeskom ¢edne,

Upiruci u jos svjeZa slova govorit ¢e: Ljubav, ljubav
Sinci rodeni za mladost.

Ne pozZelite. Daleko je trg, ne znate gdje,

Ipak pomalo vec tu, i sve vise.

Kipovi s katedrale, s o¢ima u muci i nadl,

Neka vas vode drzeci za ruku

Zivotinju, pliien umijesen od noéi,

Probudi da se iz sna glava,

Da sluzi, da ne vlada.

| raste nijemi jezicni govor,

Onda smijelije, bez straha

Vidite kako is¢ezavaju ulice, za vama

132 . dj., str. 11
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Trune bogatstvo, slava i njihovi znaci.'>?

Dragojevi¢ Cesto koristi rije€¢ nemo¢ koja je upucivackog karaktera na sam
naslov, na nepovoljno vrijeme. Vrijeme i mjesto tako u ovoj zbirci mogu
postojati svuda i svakog €asa, samo ih nemoc¢na glava ne moze spoznati, pa

¢emo u Jutarnjoj pjesmi imati poziv na budenje:

Jutarnja pjesma

Prijatelju, na vjedama ti slike nocnoga mesa, mrak
Prostora proslosti. — ustaj, ustaj!

Cas je, pogledaj u sutra: zatvaraju se vrata izmedu
Zivota i smrti, vrata koja su tisuéu godina bila otvorena.
- Ustaj, ustaj!

Otvori oci, pjevam tvoje ime. Kada vidi§ nebo, zaboravi sve,
| znat ces $to je na svijetu tvoj put. — Ustaj, ustaj!

Ne trosi je ovdje, kradi od svoje smrti. Budan pred

Nju. Od pouka noci naznake su krila. — Ustaj, ustaj!
Ne zaboravljaj me. Tvoja sam ljubav, rijeci koje

volis sludati kada se govori o jutru,

velikom jutru, najveéem od svih.'3*

Poziv na budenje Dragojevic ¢e dodatno pojaCati pjesmom Nebeski
bolesnik u poglavlju Nevrijeme, posebno stavljaju¢i naglasak na prostor
tamo/ovdje/svuda predstavljajuéi sva mjesta na kojima nismo bili, a dozZivjeli
smo smrt u zivom tijelu kao sto billke doZive uvenucéa. Kroz pjesmu Nebeski
bolesnik vracamo se srediStu praznine, kori ploda i tako sve dalje i dalje u
spoznaju. Prostor pruza mogucénost, ali to je skucen prostor kojemu nevrijeme
ne dozvoljava da svoju prostornost prenese dalje jer tijelo stane samo u jedan
omeden prostor. Niti svemir niti daljine nisu dovoljne kao Sto je to jedan Siroki
zagrljaj. Postavlja se pitanje sada $to je to Siroki zagrljaj? Zagrljaj je zasigurno
potvrda tjelesnosti, a njegovu Sirinu oznacava postojanje svih u nama samima:

i mrtvih i Zivih i nerodenih. Motiv tijela se gradi preko Zelje za slobodom, preko

33 n. dj., str. 12
34 n. dj., str. 17
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dodira i osjecCaja izvanjskog, preko Zelje imanja cijeloga svijeta u Saci: svih
pokreta, mjesta i sati. Tijelo je mogucénost i granica koju dodiruju gole kapljice

kise:

Nebeski bolesnik

Koliko mjesta gdje nismo docekali ljetnu zoru, koliko
uvenuca tamo i ovdje.

Lijepo bi bilo biti svuda ovog ¢asa: u sredistu i
na kori ploda, i dalje, dalje.

Ali ne svemir, ne daljine, dovoljna su dva mjesta
za naSu mjeru, na$ oklop.

Bio bi to Siroki zagrljaj: svi mrtvi i svi Zivi, i oni
koji se nisu rodili, u nama sve.

Ne zbrajati, ne kupiti — sve odjednom dodirivati,
kao u Saci, pokrete, mjesta i Casove.

Ovo nase meso, sitna kiSa $to nas s neba lupa, i
to ropski — koracati, koracati...

nebeski bolesnice, lijepo bi bilo... uvecana dobra

kidaju granice, tako bez $tita bili bi potpuno zasticeni.'®

Gole kapljice kise koje ¢e dodirivati tijelo, koje Dragojevi¢ naziva nase
meso, Cinit ¢e da se vrileme u nama ostvaruje, da smo prisutni u sadasnjosti u
onoj sadasnjosti u koju se ne vracaju oni koji su otisli, oni koji su porazeni i oni
koji su nijemi.

Naglasili smo na pocetku opisa zbirke Nevrijeme i drugo da se Dragojevi¢
pozabavio viSe ,drugim“ nego li nevremenom, no u Kantati pa i u proznom
tekstu smjeStenom na samom kraju zbirke nevrijeme ¢e ocrtati bitnu znacajku.
Prije svega nevrijeme ¢e oznaciti naSu prisutnost koja je primorana, koja ¢e
nas natjerati da vidimo i postanemo dio onoga Sto ¢e donijeti nejasnocu i
lutanje: knjigu si otvorio, viSe je nece$ zatvoriti. Postajes slovo. Tijesna ti je
rijeé, nejasan put, lutajuca prasino.®® Dragojevi¢ ¢e u Veronikinom rupcu dati

prikaz jedne nepromijenjene konstante u Covjeku kroz vrijeme koja Ce se uvijek

3% n. dj., str. 37
136 n. dj., str. 51
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istaknuti vise nego inae kada nastupi nevrijeme: (...) umjetnik i covjek uopce
ne smije zaboraviti da je ovaj portret napravijen i od naSe pljuvacke na
Njegovu licu, pliuvacke ljudi koji ¢e ga ubiti i medu kojima se mi uvijek
nalazimo.%"

37 n. dj., str. 59



47

4.5. Cetvrta zZivotinja

Dragojevi¢eva zbirka Cetvrta Zivotinja petodijelna je, a svaki naziv dijela
ima u sebi rije€ skupina: Skupina bijelog bijesa, Skupina Zivotinje, Skupina
mraka, Skupina prostora, Skupina Zastanaka. Objavljena je 1972. godine.
Onako kako je nevrijeme obiljezilo prethodnu zbirku, u ovoj ¢e pojam vremena
imati vaznu znacajku jer ,Cetvrta Zivotinja je Zivotinja od vremena, te dijeli s
nama nase trajanje, u stalnom je pokretu i neprekidno prijeti da ugrabi i nas
obrok postojanja.”!38

Citaju¢i Cetvrtu Zivotinju prije svega nailazimo na motiv oto&nosti:
otudenosti i odvojenosti od cijeloga svijeta: (...) Srce mi ne tuce u skladu ni sa
¢im oko mene.'®® U pjesmi Kamen koji si me ucila bacati Dragojevi¢ ce
opredmetiti jednu pojavnost u tomu ni€emu, opredmecuje kamen jezikom.
Kamen se u ovoj pjesmi naSao u zamjeni vaznosti kroz vrijeme: nekada je iSao
u jednom smjeru, a sada ide u suprotnom. Vrijeme mijenja ulogu koju Covjek
ima prema opredmecenjima, pa ¢e tako buduénost predstavljati ponavljanje
proSlosti iz Cega spoznajemo da je vrijeme svevrijeme, da je vrijeme uvid u
opredmecenje, u besmisao istoga. No ipak opredmecenja koja se krecu od

jednog do drugog subjekta €ini ih stvarnim:

Kamen koji si me ucila bacati
bacam na tebe bez prestanka
nisam umoran umorno bacam
u mojim godinama buducnost je
ono Sto mi se ve¢ dogadalo
novost je hrabar uvid u to
hrabar uvid u kamen

koji rdavo besmislen

ide na tvoju stranu

razlaze se u radnju

138 Maroevi¢, Tonko: Skladiste mjeste sklada, Graficki zavod Hrvatske d.o.0., Zagreb, 2010.str.
120,121
139 Dragojevi¢, Danijel: Cetvrta Zivotinja, Naprijed, Zagreb, 1972., str. 12
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ne u stvar

no Cini te stvarnom

¢ini me stvarnim

i drugo $to iz toga slijedi,* ali ta ista stvarnost postojanja ponovno im pruza
ponavljanje jer nema apokalipse, niti nove spoznaje, niti novoga zivota jer
sunce nema Sto da kaze viSe, ne moze viSe zavarati istroSene nade jer ne
postoje duplikati snimljenih i nesnimljenih nosaca slike i zvuka koji ve¢ nisu
odgledani. MozZzda bismo opise vremena u ovoj zbirci mogli prepisati
svojevrsnom pesimizmu, no ipak nema prevelikih njegovih naznaka jer
Dragojevi¢ev pjesniCki subjekt je vrlo smireno svjestan svoje pozicije u
vremenu i 0 njoj progovara kao o zaklju¢cima koje mu nose nove spoznaje

kroz vrijeme:

Magnetofonska vrpca

Proigravsi sve nase nade,

ne mozZe$ nas vise zavarati, sunce,
nemas Sto da nam kazes.

Veceras moja mati servira
celuloidni vjetar za dvoje:
uspomene mog i tudeg nasilja,
pokojnike i glagole.

Ne vracam se kuci.

Kamen kome nisu podmetnuli zemlju
pada mimoilazeci,

Jedino tuga koju prolazeci ostavija
traje.

U ovom paklu nema osude

ni ruci ni pricama.

| to je tako dobro, kaze vjetar.'*!

Sje¢anje na staro vrijeme izjednaCava se novim vremenom jer tesko

proziran i vrlo elastiCan vjetar koji mu servira netko blizak njemu prikazuje

140 n, dj., str. 13
41N, dj., str. 31
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uspomene koje sadrzavaju nasilje pa ¢e opredmecenjem kamena Dragojevi¢
prikazati vrijeme koje uniStava taj isti kamen i deformira ga, a trag kojim je
prosSao taj isti kamen je trajan. Nema osude niti apstraktnom niti konkretnom
jer prisutnim u vremenu i kroz njega prostor ¢e nam pruZiti moguénost

lije€enja:

Ozracenje

Ali jednog dana: pjena bika, suzni val jedne lude, muka
za strojem, plamen na vrhu oka — bit cemo blagoslovijeni
sa svih strana, uz samih putovanja, iz svega $to postoji.
Doci ¢e kao svjetlost u kut u kome se rada

siromah: rodenje uklanja bijedu.

Ali jednog dana: bijelo, bijelo, uvijek, sve oduvijek —

lijecit éemo se prostorima.'4?

Maroeviéevu iskazu da je Cetvrta Zivotinja ,zivotinja od vremena”'4® koja s
nama dijeli nase trajanje, Dragojevi¢ najjasnije prikazuje u pjesmi Zrtve
bezazlenosti. U pjesmi Dragojevicev subjekt je jednostavni kazivaC jednog
sjedinjenja vremena i prostora u kojemu prostor u suodnosu na vrijeme biva
izmijenjen Zrtvama jedne prostodusnosti. Prije nas, uvijek, sada, vremena koja
se ispreplicu oko &ovjeka i prirode. Covjek je predstavljen kao svojevrsna
prolaznost koja je ostavila trag kao kamen u Magnetofonskoj vrpci, samo
ovoga puta Covjek nije netaknut prostor, ostavio je promjene koje je sam

kreirao postojanjem:

Zrtve bezazlenosti

Ovdje, na ovom mjestu, prije nas bio je ¢ovjek koji

Je privikavao sunce, brda i tamu da misle na njega, kao
sto je i on uvijek bio njima obuzet.

Sada je na postelji od trave gdje je spavao ostalo

42 n, dj., str. 63
43 Mrkoniji¢, Zvonimir; Izvanredno stanje, Grafi¢ki zavod Hrvatske, Zagreb, 1991., str. 120,
121



udubljenje — njega nema. Citav predio osjeéa njegovo odsustvo.

U polju linija njegovih misli mijeSala se u zraku

s ivicom lista. Sada bez njegove blizine list samo titra,
i kada mu dode vrijeme da padne, nitko ga vise ne vidi.
Njemu se, dok je hodao, srce stezalo na mjestu gdje je
dodirivao zemlju: nikada dovoljno tiho da ne povrijedi
opali list, da ne zaljulja sjenu mrava.

Jednakosti prostora dolazile su na dohvat njegove ruke.
Sve je teZilo da bude bez zida. Miris poslije preleta
Bube, prostor ispred i prostor iza vida. Njegova je krv
tekla dalje od horizonta, u sredinu kamena Kkoji nije
gledao.

I mrtvi, dovoljno duboko, u njemu su nalazili svoju
utiehu i mudrost.

Sada njega nemal! | sjeme se u brazdi cuti vise no

ikada samo. | ptica sama leti, gubeci dragocjenu nit. 44

144 Dragojevi¢, Danijel: Cetvrta Zivotinja, Naprijed, Zagreb, 1972., str. 85
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4.6. Razdoblje karbona

Zbirka pjesama Razdoblje karbona podijeljena je na dva dijela: Karbon i
Dnevnik Karbona te svaki od tih dijelova ima naslovljene pjesme. Zbirka je
objavljena 1981. godine. Zbirku Ce obiljeziti pojam praznine. Pojam praznine
Ce pratiti pojmovi mjesta, prostora, nedostizne zvijezde, pripadanja, samoce i
padanja. Svim tim motivima Dragojevi¢ ¢e nastojati prikazati jednu nataloZenu
sjetu koju ¢e pjesnicki subjekt jasno izraZavati kao krajnju granicu izdrzivosti
pa Ce tako u dijelu Karbon u pjesmi Mjesto, mjesto biti moljeno da ga ostavi, da
ga malo zaboravi. Suprotnosti kao jutro/no¢, prisutnost/sje¢anje samo su od
nekih razdaljina koje ¢e Dragojevicev prostor obuhvatiti kao jedno, kao mjesto
izvan i mjesto unutar samoga pjesniCkoga subjekta. Prostor ¢e tako postati
mjesto iz kojega se zeli pobjecéi, mjesto prepuno nepoznatoga jezika koje
nema prijevoda, jezika koji je nijem i ne daje mogucnost raspoznavanja, pa ¢e
praznina tako zauzeti centralnu poziciju kao ishodiste i cilj kojemu Ce se teziti.

NiSta drugo ne moze zamijeniti zelju za prazninom:

Mjesto

Ujutro uskacem u ono Sto me Ceka. Preko noCi nisam ga se sjecao, sada
odjednom ne mogu povezati pokrete, Zelje i namjere sa Sutnjom nepoznata
jezika...

Prevelika je straza,

kazem mu.

Malo me zaboravi

Treba mi praznina.

Nikakav savjet

(praznina),

Nikakav jezik
nikakav zakon

(praznina),
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Niti predmet

(praznina).

Praznina se
meni tebi sebi

smije.1%>

| dok je pjesma Mjesto svojevrsni poziv praznine, pjesma Prizor objasnjava
proces bivanja u samoj praznini, u njenomu trajanju. Mjesto je ovoga puta
nejasno, tu sam medu zvijezdama i stabljikama, niti dolje, niti gore i svuda
pomalo. U meduprostoru pjesnicki subjekt pokuSava sa distance vidjeti bit
onoga gore i onoga dolje, odmicuci sve ono $to stvara sjenu i sve ono $to ga

odvlaci od smisla. Praznina je ovo svakovrsnih rijeci:

... on pita: ,Gdje si?*“

Ja mu kazem: ,Gospodine, tu sam

medu zvijezdama i stabljikama;

razmi¢em ono Sto je blizu vida zakréeno,

vjeSam vodu o drugu vodu,

vrijeme Cekanja o pjesmu, mrtve o Zive,

kost o udarac, bolest o neostvarenu ljubav

i veslam prema tebi i nepostojanje zla, grijeha, nespokoja,
u nepostojanje nevidljivog dok traje ova praznina ,

praznina svakovrsnih rijeci. 146

Rije¢i ne mogu dati odgovor gdje pripadamo, gdje smo? A to S§to smo,
pjesnicki subjekt ne zna, ali zna $to nismo i Sto nam ne pripada. Motiv zvijezde
prisutan je u viSe pjesama ove zbirke. Prikazuje se kao izvor Zivota kojemu se

tezi kao odgovoru, ali i kao daljina koja je nedostizna:

...zna$ li mozZda gdje smo? Gledam te u

45 Dragojevi¢, Danijel: Razdoblje karbona, Centar za kulturnu djelatnost SSO, Zagreb, 1981.,
str. 11, 12
46 n. dj., str. 13
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svom jasnom i slijepom vidu. MoZda netko

drugi upravlja nasim zeljama. Mi smo samo
instrument nekog prokletog velikog bica. Nije

to nase, to Sto mi smatramo jedino nasim posjedom.
Ti koja inace govoris i smisleno ispunjavas

prostor, sada gledas i ne gledas, govoris i ne
govoris u hodu. Ne, tu osobu koja sjedi na

stolici i oteZana tko zna odakle i sama pocinje

teziti, ne poznajem. Nije rasla, nije iSla u Skolu.

Ona je odnekle ravno doSla a mozda je oduvijek
bila tu. Iskocila je iz svoga imena. Sada ga

nema ni u najdaljem sjecanju, ni u zvijezdama gdje se,

daleko od nas, svacije grije i priprema...'*"

Zvjezdana daljina tako ¢e u ovoj zbirci predstavljati ¢eznju u kojoj ¢e
pjesniCki subjekt rasti iz pjesme u pjesmu, da bi u pjesmi Kosa naposljetku
postao umoran od tolikoga rasta naprosto pao uz veliko olakSanje koje je kao

rezultat dalo samocdu:

Od pocetka do vrha pretr¢avam milju

I placan, uzbuden, sanjiv, miran, ¢eZljiv, bijesan,
umoran od tolika rasta

uz veliko olak$anje padam

i ostajem sam. 148

Jedna obi¢na radnja kao Sto je Citanje novina odvlaci Citatelja u jedan
paralelni svijet, svijet samoce. | dok smo u prvom dijelu zbirke Karbon
naslucivali primjese praznine, u dijelu Dnevnik karbona praznina cCe se
predstaviti svojim punim imenom. Dragojevi¢ ¢e u pjesmi U novinama C¢itamo
suociti pjesniCki subjekt sa vlastitim postojanjem pa ¢e tako njegov subjekt
Citaju¢i o smrti djeteta, propitati svoju poziciju zivosti: je li on dijete koje je

umrlo? Mrtvilo Zivota, nemoguénost spoznaje, uloga pojedinca u igri:

47 n. dj., str. 42
48 n. dj., str. 47



U novinama citamo: nekoj Zeni

na Filipinima pri porodu umrlo je dijete.
Jesam li to bio ja? Majka je ostala Ziva,
nakon nekoliko dana, napustila je bolnicu,
osjeca se dobro.

Citavo sam jutro presadivao

stabla. S mjesta s malo sunca

ona koja posebno volim

stavljao sam tamo gdje Ce rasti bez muke.
Uvijek kada to ucinim zalijem ih

i kaZzem Jo$ cemo se vidjeti!

Sada se odmaram. Citam novine.

Jesam li to bio ja? Nema nikakva razloga
da mi to sada ne kaZete.

Sve je ionako gotovo,

Skupa razgovaramo, pijemo kavu,

ako treba smijem se,

ako treba pricam viceve,

ako treba donosim poklone djeci.'*®

Nemogucénost istodobnosti sa drugim, nemogucnost istodobne prisutnosti

sa drugim, Dragojevi¢ ¢e obojiti rije€ima nesklada, stati¢nosti koju uznemiruje

dinamicnost, bojama bijesa i tuge. Nemoguénost kakvu smo opisali ponovno

vraca pjesnicCki subjekt u ishodiste iz kojega sve proizlazi, a tu potvrdu imamo

u pjesmi A onda, kada Zemlja od pjesnickog subjekta okrece svoju vrtnu, kao

da mu okrec¢e leda i ostavlja ga u bijesu i tuzi da osje¢a prazninu samoga

sebe:

A onda

posljednjih dana nisam u skladu s okretanjem

Zemlje... stojim na prozoru skoro bijesan a svakako

49 n. dj., str. 81
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Zalostan Sto ona vrteci se
okrece od mene svoju vrtnju koju inace

obilno rasipa i u najsitnije pojedinosti.">°

Ostavljenost koja izaziva bijes jednaka je bijesu kojeg iS¢itavamo u pjesmi
Poklon. U pjesmi Poklon Dragojevic ¢e prikazati ponovno rodenje onoga sto je
ostavljeno i ulogu pronalaza€a koji ¢e omoguciti pronadenom novo rodenje.
Novo rodenje izazvat ¢Ce hvalu koju ¢e Dragojevic obojiti negativno
usporedujuci novo rodenje sa odbijanjem ponovnog rodenja Covjeka kojemu

vlastiti plamen gori u ustima:

Netko mi je ostavio u Zeljeznici na sjedalu

knjigu umorno zavaljenu, da bih je ponovno napisao.
| uhvatio sam se. Prikupio sam ih

nekoliko po razlicitim kupeima. Kasnije su ih uz
predjele pospane trave Citali oni koji su ih ostavili.
Hvalili su ih. Sto sve nisam uéinio da ih

zavole! Zbog toga sam, gdjegod bih se naSao,
odustajao da se rodim. Moj plamen je gorio samo

u mojim ustima.

(Boze moj, zaSto osjeCam zanos kada se nalazim u podruéju nerazumnoga?)
Odredili su me za blagovatelja — darovatelja

njihovih rijeci. Hvata me bijes! Gdje je

stajalo ona govorio sam ona kada sam bio

gladan. Tako sam malo poStovao svoju glad i svoje
tielo. Ona mi je zatrpavala usta hranom

brizne majke, pokusavajuc¢i mi zatvoriti pristup
zraka. A moja glad? Mnogi su umjesto mene

htjeli biti siti, i bili su. Nitko gladan. Blazeno

to odakle potjeCe moja glad obuhvacena

tminom, samo glad je unutar zvona kada

150 n, dj., str. 82
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pocinje iznenadna zvonjava. | ona, ta hraniteljica
bez ludosti, to zna. Njezin smijeSak prija zoru,

prija kre¢ koji mi prekriva siromas$tvo.'

Sve ¢e biti imenovano u ovoj zbirci pjesama, kao i do sada u prethodnim
zbirkama, opredmetit ¢e se svijet, samo ¢e ovoga puta pjesnicki subjekt biti u
meduprostoru, djelomi¢no prisutan i djelomi¢no odsutan, viSe u mraku nego li
na svjetlu, a svako imenovanje predstavit ¢e potragu za imenovanjem samoga
sebe, a svijet kojemu Ce se priblizavati bit ¢e ve¢ opredmecen pa ¢e kao takav

u potrazi za vlastitim imenom biti razpredmecen:

Gledam li kamen kako pada, sa svih strana
dolaze rijeci. Bujice rijeCi sustizu ga, prati,

kao da ce udarac o zemlju biti pobjeda, a ne
zavrSetak. U padu uz pad naslanjam lice,
govorim, stavljam popis. Brdo se razilazi

kao soba, kao sunce. Moze se reci bolest,

a moze i nekako drugacije, to kada bez vike

a s radoScu prolazi sto nije reCeno a kazuje se.
Da izvu¢em barem jedan glas izvan bolesti?
Ako to zazelim, velika pometnja medu stvarima:

gule svoju koru i bjeZe od mene. Olovka vene za uhom.'®?

1n. dj., str. 87
52 n. dj., str. 94
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4.7. Zvjezdarnica

Zbirka poezije Zvjezdarnica objavljena je 1994. godine te sadrzi pet ciklusa:
Jutarnji trg, Rosa sempervirens, Godina svjetlosti, Mjestimicno, Nadolazak
plime. Motiv praznine ¢e se prenijeti iz zbirke Razdoblje karbona, pa ¢e tako
Razdoblje karbona i najaviti Zvjezdarnicu. Uz najavljene motive, motiv zvijezde
Ce se istaknuti pa ¢e ciklus Godina svjetlosti krasiti sve pjesme koje u sebi
imaju naziv zvijezda. U prvom ciklusu, Jutarnji trg i istoimenoj pjesmi previadat
¢e motiv prostora i prostornosti. Kroz pojmove vremena: jucCer, danas, nikada,
Dragojevi¢ Ce u pjesmi Jutarnji trg naglasiti nedodirljivost prostora. Njegovu
nedodirljivost usporedit ¢e sa krhkoS¢u ljudskoga postojanja. Da prostor ima
ljepu osobinu, Dragojevi¢ Ce istaknuti odmah nakon navodenja kako samo
jedan dan dijeli Covjeka od postojanja i nepostojanja. Ljudska prisutnost u
prostoru zagaduje prostor, a ljudska odsutnost vra¢a ga na pocetno stanje,
stanje CistoCe i radosti. Pjesnicki je subjekt na distanci, promatraC promjena u
prostoru, dinami¢nom svijetu. Dinami¢nu sliku koju naruSava prostor promatra
pjesnicki subjekt opisuju¢i nam videnu sliku te¢no, lakim rijeCima kao
prepri¢avanjem videnog filma. Tim postupkom Dragojevi¢ ¢e stvoriti sliku u
slici, dvije dijagonale koje ¢e Citatelj pratiti: bujicu koja ¢e rasti u pjesniCkom
subjektu i bujicu sjena u prostoru: i te dvije ruke Cini se postaju pomicni centar
trga, te dvije ruke postaju pomicni centar pjesnickog subjekta, pjesnicki subjekt
postaje ishodiSte mogucnosti spoznaje. Odsvirana dijagonalna kompozicija
majke i sina kojemu pokusSava stegnuti ruku i s njim prijeci trg, kompozicija je
sudara Zelje i neZelje koja pocCinje i zavrSava u oku promatraca, u omedenom
prostoru. To je prostor kojeg stvara promatraC pa Ce to biti trg koji ostaje
prazan, al ne prazan od postojanja nego prazan od onoga Sto je izabrao
pjesnicki subjekt, pa ¢e tako trg ostati spreman na nesto, spreman na sve.
Mozda je ovdje spremnost naznacivala i spremnost subjekta da ponovno vidi

nesto novo, ili izmjeni nesto vec¢ videno, odsvirano:
Jutarnji trg

Jucer je ovdje na trgu

neki ¢ovjek vikao



i traZio da ga se slusa,
a danas ga nema i kao da ga

nikada nije ni bilo.

Lijepa je osobina prostora, mozZda najljepsa,
da u njemu poslije dogadaja ne ostane nista
i da, kada sve prode, traje

netaknut, cist i radostan.

Sada, a ljetno je jutro, oko deset sati, preko

Trga u dijagonali prolazi mlada Zena i vuce djecacica.
Ocito, on bi natrag ili negdje u stranu, i tu namjeru
smjeSta u noge. Njezina glava u zraku, sa SeSirom

i cvijetom na njemu, kao da ide za vlastitim mirisom,

a dolje joj ruka vuce i nateZe djeCakovu ruku,

i te dvije ruke ¢ini se postaju pomicni centar trga.
Ispred njih jedan golub doleti i odleti. DjeCak ga

ne gleda, on ima izuzetno povjerenje u tlo. Ono mu
uzvraca koliko moZze, ipak ne dovoljno. Ono mu nesto kaze,
on okrece glavu na drugu stranu, ne nalazi nista

Sto bi ga ohrabrilo. Ona je dohvatila liniju, on Zelju

da izmakne ruci i njezinom dalekom nepoznatom cilju.

| tako to traje, dje¢aku se Cini vje¢nost,

Onda, ona usitnjava korake, usporava.

Trebalo je proci trg, ne stati ni trenutka

s tom rukom u ruci, rukom koja bi slobodno

zaleprsala ispustajuci suspregnuti krik.

Polako kako prilaze ulici i on osjeCa da je na kraju
prostranog trga, njegova ruka popusta, kosa mu se
smiruje na jednoj strani, oCi otvaraju i on gleda.

Ona moZda misli, to je bila pucina.

To sam mogao sve odjednom posjedovati, moZzda misli on

s Citavim trgom u glavi.
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Isti Cas kada su zaS$li za ugao

trg se posve smiri, prazan,

kao da ih nije ni bilo.

Dijagonalna kompozicija je odsvirana,
i sjene su nestale.

U jutarnju svjezinu ulazi zlacani zrak
spreman na nes$to, za sve spreman.
Sada trg, kao svaki otvore cvijet,
Gleda u nebo, odakle je

u ovaj grad i dosao."®?

U prostoru polozaj glave ukazuje na polozaj oc€iju, gdje su uprte oCi
Covjeka. PjesniCki subjekt poznaje taj polozaj glave iz kojega se gledaju gornji
dijelovi zgrada. Gornji dijelovi zgrada su gore, visoko, zaboravljeni od drugih
pogleda, od stanovnika grada. Onaj koji poznaje ulice grada, zasitit ¢e se istim
pa Ce tako gornji dio ili predio grada uvijek pripadati nepoznatom oku
promatraca, strancu. Kada smo gore mi postajemo drugo, postajemo ptica jer
gornji predio pripada ptici pa se svijet vrti od upada neba. Jezik ¢e u pjesmi
Uigravanje svakako zauzeti sredidnji dio, poznavanje jezika koji se ne moze
prevesti u nase usi. Poznat prostor, a stran, oko promatraca gleda cjelinu iz
drugoga ugla. Od ptice koja nadgleda grad i gubi sigurnost u nogama, preko
nejasnoCe poznatog jezika, pjesniCki subjekt vrata se staklenom zidu u
prostoru. U prostoru vidi pomi¢ne radnje koje ga blokiraju i ponovno se
vracamo osjecaju samoce i nepripadanja, praznini: ali ni tamo nisam bio koliko

sam mogao biti vodoravan, okomit, glasan i raznobojan:

Znam taj polozZaj glave iz kojeg se gledaju
gornji dijelovi zgrada $to ih stanovnici
grada nikada ne vide. Zeljan uloge stranca
i volje za putovanjem, Citav dan u llici

dizem glavu. To je zaista nesto drugo od

153 Dragojevi¢, Danijel: Zvjezdarnica, Hrvatska sveuciliSna naklada, Zagreb, 1994, str. 14, 15
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poznatoga oku: tako se valjda postaje ptica
selica. Noge odjednom ne prate glavu, gube

sigurnost. Svijet se vrti od upada neba.

Na pocetku sam iznenaden Sto mi je jezik
poznat, ali ako pozornije slusam vidim da
sam se prevario. Znam rijeci ali ne i smisao,
ne i Citave recenice. Nisam naucio a ve¢
zaboravljam. Ako mi se netko obrati, $to

¢u reci? Ne, ne znam Cija je ono konjanicka

figura, nepoznata su mi imena iz naziva ulica.

Nesiguran sam na ,zebri*. Moje cipele udaraju
meni nepoznatim zvukom. Smijesna historija.

U Cijoj sam zemlji? Neki ¢udni ljudi izlaze iz

kuca, ulaze u kuce. Svi neSto nose u rukama,

kao da su oni to $to drze. | disu. Citavo

vrijeme diSu. OtiSao sam sjetiti se i zaboraviti.

Je li to ovdje? Ali ni tamo nisam bio koliko sam
mogao biti vodoravan, okomit, glasan i raznobojan.

Nisam.1%*

U drugom ciklusu zbirke u pjesmi Preslikarija znacenje prostora ¢e se
jos vise istaknuti kroz potvrdu vremenskoga odmaka od deset godina. Motiv
vremena uvijek ¢e posluziti da naglasi neku spoznaju ili drugi izrazajniji motiv
pa ¢e u Preslikariji vrijeme oslikati nepromijenjenost prostora, tu ljepotu

prostora koju je Dragojevi¢ oslikao u pjesmi Jutarnji trg:

| sada je na tom mjestu plavetnilo neba,

stabla, poneki kos, jezero s labudovima,

154 n. dj., str. 13
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majke s djecom, njegovana trava, tragovi bicikla.
Predio ni podignut ni spusten,

upravo za korak, disanje, pogled.

Tako je bilo i prije desetak godina

kada sam posljednji put prolazio.

U ovom c¢asu Covjek pruza svoju desnu ruku

ispred sebe da vidi da li je pocCela padati kiSa

i kaZe ne, nije jos. Cudna ustrajnost prostora, mislim.

Cudan mir. Kao da sam stvar kroz koju prolazi pospanost.%

U ljepoti prostora uvijek ¢e se pronaci neSto Sto mu prkosi, nesto sto
postoji unato€ prostoru, ali postojanje je ograni¢eno vremenom pa ¢e u pjesmi
Evo necega, zrak biti prikazan kao onaj koji posjeduje sve, list po list, granu po
granu i odjednom sve, dok ¢e u pjesmi Jesenji dan vrijeme kao nemoc

progovoriti 0 promjenama koje ¢e zbunjivati i oznacavati odlazak poznatoga:

Jesenski je dan, vriieme o¢ekivane nemoci.
Otvaraju se u ulicama podrumska okna,
ubacuju u mrak hrpe ugljena i drva.

Cast toplini koja dolazi i odlazi!

Kada stvari idu svojim tokom, gdje su tokovi
i gdje tokovima stvari? nezapaljena vatra gori
na mnogim ustima, njezin pepeo pada.

Lastavice napustaju ¢itanke.'%®

~Godina svjetlosti“, srediSnji ciklus Zvjezdarnice, posvecena je
plemenitom pokuSaju da se pokaze kako zvjezdana svjetlost isijava i iz
zemaljskih predmeta i situacija.”’®” Zvijezda ¢e u ovomu ciklusu osim udaljene
liepote kojoj Ce se teziti predstaviti osijavanja znanih predmetnosti i videnja
koje Ce dobiti novi izgled, ali ¢e predstavljati i CistoCu i rastereéenje kojemu se

tezi ne bi li se dosegnula razina odmaka i dozivjela samo postojanost bez

%5 n, dj., str. 31
%6 n. dj., str. 37
157 Pejakovi¢, Hrvoje: KruZnica nade, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 145
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tereta jer vrijeme ¢e nam samo pokazati da se kroz godiSnje doba sve vraca

svojim lazima, jer nema ,drugoga‘“:

Prosle godine,

ove godine,

dogodine —

udara bubanj i jednu za drugom svaku od godina
ravnomjerno i snazno, 365 dana u udarcu,

svaki dan oznacen i jasan.

Kao slijepo oko sljepilom, godine se udaraju

viastitim udarcima, zvuk raste, brojevi slazu.

ProSle godine,

ove godine,

dogodine —

pada kiSa kakvu domoroci ne pamte.

Necija teska tanad uSutkala je pse.

Ne oklijevaj! Nisi tu da vinu izmisljas kosulju.
Zvijezda u zamraCenu umu broji jedan, dva, tri

i prestaje brojiti u izuzetnu pakiu.

ProSle godine,

ove godine,

dogodine —

svakim udarcem godisnja doba vracaju se

svojim lazima. U njihovo zdravlje otvoren prozor,
gubitak pamcenja i krilati beskraj: tamna njeZnost
s Bozjeg dlana. Napokon, to zvuéanje

nikada nece biti nesto drugo,

drugoga nema, nije ni bilo."%®

58 Dragojevi¢, Danijel: Zvjezdarnica, Hrvatska sveuciliSna naklada, Zagreb, 1994., str. 54
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Ukoliko drugost i postoji ona ¢e biti dio opredmecenja koje ¢e imati
suzdrzanu radost, bit ¢e na trenutak stvarno, kao osvjetljenje u bijelom danu
jer nista nije, kao i u predvorjima malih zvijezda, ni potrebno ni nepotrebno."®

Opredmeceni svijet ¢e u ovoj zbirci pjesama biti prikazan kroz brojna
pitanja iz kojih ¢e se jasno naslucivati Zelja za novim oblikom postojanja. Ta
Zelja Ce se objasnjavati zamrsenim jezikom koji ¢e oslikavati vrijeme kao glavni
modus prikaza prostora kao nadmocénog. Pjesnicki subjekt ¢e prostor
promatrati s distance, nerijetko ¢e biti u njemu, uvijek svjestan da oblik u

kojemu se sada nalazi moze vec¢ drugim treptajem oka biti promijenjen.

%9 n, dj., str. 69
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4.8. Hodanje uz prugu

,Zbirka Hodanje uz prugu (1997.) nema cikluse, a knjiga sadrzava
sedamdeset i dvije pjesme... lluzija godina i mjesta, vremenitost i prostornost
bjeZze od pocetka, od mjesta nesreée-pjesnik pokusava pronaci nesto ili
nekoga tko ¢e u ovom vremenu “otvoriti sjene”.”'®® Prozor kao bitna tocka
motriSta u ovoj zbirci bit ¢e pozicija zamjene, polet koji se osjecao pretvorit ¢e
se u tezinu, sjaj ¢e se gubiti, pretvarat ¢e se u obilje ali obilje slutnje. Kos ¢e
dodirivati rub, a rub je krajnja granica na kojoj ¢e se drzati htijenje prije nego se
rasprsne. Gledanje s prozora, nebo kao distanca, oblak kao prolaznost prije
svega ovdje ¢e predstavljati onoga koji ima mogucnost vidjeti ono Sto pjesnicki
subjekt ne moze, sve strane koje se s prozora ne mogu vidjeti, s toCke
ograni¢enja. OgraniCenje okreta pjesni¢kog subjekta plodan je za radanje
nezadovoljstva. Problem beskonaénosti se mora izlijeCiti jer je beskonanost
bolest. Sve ¢e biti darovano prostoru kada vrileme odredi spremnost. Od
samoga gledanja izgradit e se opredmecenja. Nedostaci ¢e se potvrdivati u
unutarnjem prostoru, strah ¢e rasti prema jeziku koji mozZe pretrpati prostor i

donijeti suviSnost. Strah ¢e tako predstavljati tabanje u mjestu:

Taj sitni pomak, upravo jedva Cujan, gotovo u pomrcini,
taj blagi pomak iza nasih leda, jezi¢ac na vagi,

taj bi i ne bi a ipak bi, inace kako,

taj bez imena, i zbogom i dovidenja, u zaletu i padu,

taj koliko toliko, sjena na rubu, ¢as da se zatvore oCi

i krene ispod i iznad mjesta, ali kao u nifemom filmu,

za sve je malo vremena, neki kotac, ne vidimo ga, okrece
se brzo i radosno, ¢ovjek izlazi, dize glavu, pokuSava
dati vaznost nekom dijelu tijela, stiS¢e ruc¢ku torbe,

krece za korakom, pravcem kojim ga on vodi, okrece se

160 Benci¢, Rimani; Tea: Mi smo mjesecari, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb, 2007, str.
136
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lijevo-desno, poskakuje, mozda pjevusi, ne Cuje se,
ocCito znajuci kamo, ide sve brze i brze, nesto skuplja,
nesto rasiplje, nesto mrvi usred okvira bijelog ili crnog,
svejedno. Ostajuci malo pored, ispred i iznad

mislimo kako za takvo ubrzanje u fizici ili u nekoj drugoj
nauci postoji poucak kristalno jasan itd,

ali tko ga se ovog trenutka moZe sjetiti?'%!

,Hodanje uz prugu neposredni je nastavak na prvu Dragojevi¢evu zbirku,
premda su pjesme sada Citljivije i jednostavnije, nastavljena je intonacija
duhovite ironije, nastavlja se i posvemasnja briga oko najsitnijih detalja u
Zivotu Covjeka i okoline, u samoj okolini, u pomicanju predmeta, misljenja,
sliCica i prizora, a dogadaji iz stvarnosti usputno se i nenametljivo biljeze u
pjesnikovoj “dokolici”.”'%2 Tako ¢e Dragojevi¢ev subjekt biti zaokupljen zvucima,
sjenama, malim i velikim udaljenostima, toplinom, njeznoS¢u, umorom i
zanosom, mozda Ge se u pjesmi Zamor i najbolje opisati ta zaokupljenost koja

se pridaje zvuku koji se moze izjednaciti sa znatiZzeljom pjesnickog subjekta:

nikada nije ne¢im zaokupljen vise negoli bilo ¢im,
pjesmu jedva takne a vec je ostavija. Pusta svoje lude

dane ususret mislima, kalendaru: jedna glad hrani drugu.'®3

Kako smo ve¢ istaknuli, prozor je bitna toCka motrista pa ¢e u pjesmi
Gravitacija prozor biti zamijenjen brdom. U svojoj zamjeni¢noj igri
Dragojevi¢ev cCe pjesniCki subjekt izreCi sve ono Sto se naslucivalo u

prethodnim zbirkama:

... ali tko nema prozor, brdo mu je prozor. Stoji pred njim kao
Kipar pred glinom i kaze, bacit ¢u se kroz tebe, sljepoco

nepomicna..."

81 Dragojevi¢, Danijel: Hodanje uz prugu, Matica Hrvatska, Zagreb, 1997., str. 8

162 Benci¢, Rimani; Tea: Mi smo mjesedcari, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb, 2007, str.
138

'63 Dragojevi¢, Danijel: Hodanje uz prugu, Matica Hrvatska, Zagreb, 1997, str. 9

164 n, dj., str. 12
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Pjesnicki subjekt Cita promjenu. Promjena je klizenje brijega koji uzrokuje
distancu od Citanja i prepustanje bujici misli koje se sada gomilaju. Neka
blagost pokriva tu bujicu pa ¢e Dragojevi¢ zemlju i njeno napustanja dovesti na
vecu razinu u kojoj ¢e pjevati o gubitku oblika koji ¢e omoguciti opredmecenju
odmor. Citanje je dvodimenzionalno kako navodi i sam Dragojevié. Izredena je
i postojanjem bijega u pjesniCkom subjektu, ali i pjesniCkog subjekta u bijegu
Sto daje jednu utjeSnost kao postojanost neCega u istovremenosti sa nama
samima, (...) tamo sam se jednostavno smjestio u dva simetricna zrcalna
oblika (lika), lijevi i desni, u njima sam oblikovan, teZak, u njima ispunjavam
prostor, u njima se odmaram, kako to ¢ine i pokojnici u bilo kojoj stvari (...),1%°

utjeSnost da ne¢emo samo nestati, izgubiti se:

(Ipak, zar je moguce da sam zaboravio ono §to sam mislio

da mi je trajno vlasnistvo i da sam i s&m tome darovan?

Nisam li obec¢ao prasumi na samom pocetku $to i najmanja
ptica? Ptica leti za list, list za granu, grana za stablo, stablo

za ono Sto se vidi, a ja za ono $to se ne vidi u ptici, listu,

grani, stablu. Netko mijeSa teZinu i lakocu: ne traZzim tu

ruku iz straha da mi ne promaknu parni i neparni glasovi u zaletu
govora. Citavog dana mraéni trenuci lete gradom

(prasumom) i kao sadnice traZe $to i vjetar u rjeCniku: tebe.

Covjek je zalutao u prvi dan, u smijeh, u prasak.)'®®

Jedna putanja zaustavljena je opredmecéenjem iz stvarnog prostora. Ta
opredmecenja mogu biti razliCita i sli€¢na, ovisno o tome kako ih se gleda.
Potreba da se dotakne opredmecenje koje je nastalo u oku promatraca izrasla
je iz zelje pjesniCkog subjekta da se odmakne od ograni¢enog prostora i
zamisli da je u prostoru kojeg je sam odabrao, u nekom drugom predjelu. Zelja

je sada izrodila kolebanje iz kojeg se ne moze pobjeci, sada nakon

85 n. dj., str. 15
66 n. dj., str. 14
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opredmecenja viSe predio nije isti, pa ni prostor, iako opredmecenja mogu

postojati bez nas, njihova naznaka u nama stvorila je privid zajednistva:

Sjedeci ovdje, imam povjerenje u raspored;
mic¢uci nesto mi¢em nesto, ostavijajuci nesto
ostavijam, u ruci drZzim uzroke i posljedice,

Sto doti¢em i ostavljam postaje toplo.

svaki je poloZaj dobar, pet kamencica da bi se smirilo
pet strana svijeta, pet strana svijeta u ruci,

pet strana svijeta u Zvoncéacu.

pd svog postojanja, jednostavni sada smo tu
na njegovu mjestu, jedan dva tri Cetiri pet

ovako onako, ovamo onamo, svakako, bez pogreske."®”

Da se u zbirci Hodanje uz prugu mogu pronaci elementi iz zbirke U tvom

stvarnom tijelu pokazuje i pjesma Na rubu grada, u kojoj ¢e Dragojevi¢

tjelesnost prikazati kao zatvor:

Krojac uzimlje mjere punasnoj Zeni.
Svaki put kada nesto izmjeri,
ramena, pas, bokove, visinu itd.
odlazi do stola i zapisuje.

Zena odsutno gleda kroz prozor,

ni vani ni unutra, to je se ne tice,
kao da je svoja blizanka.

Darujte mi papiri¢ na kojem ste

zapisivali brojeve, kaZzem krojacu.

67 n. dj., str. 16
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Darujte mi brojeve, od njih ¢u

napisati pjesmu o ljetnoj zori.

Ne, kazZe krojac¢, ostanimo u vjeri,

ostanimo svakako na trgu, u sobi,

pod zemljom, svatko u svome dobru,

svatko u svome zatvoru.'®8, a sloboda ¢e se nasluéivati u prostoru, u odlasku
pa Ce tako pjesma Sloboda ponovno vratiti prostor u srediSte, to¢nije grad kao
prostor kojemu se nista ne duguje, koji ne poznaje godine niti htijenje niti Zelje,
u tom smo gradu slobodni jer smo nepoznati, udaljeni od svojega, od kuce koja

predstavlja ono od Cega se ne moze pobjedi, ishodiste misli:

Svatko tko je putovao zna da se jabuke nigdje ne jedu
kao na ulici i trgu nekog stranog grada.

Vjerovatno zato $to grad od vas niSta ne traZi,

Nista mu niste obecali, tamo niste ni dijete ni odrasli,
Bez dobi i obveza zaboravijeni ste i nepoznati,
Udaljeni od viastita jezika i dogadaja.

Sada je kolovoz, kraj kolovoza,

| ja mislim kako bi bilo lijepo otputovati,

MozZda u Firencu, moZda u Sienu, svakako u Toskanu,

Za tim trenutkom okrugle i sjajne slobode."®°

Zbirka Hodanje uz prugu dat ¢e istinu kako svako zrno, kao $to je zrno u
pjesmi Na jednoj Fra Angelicovoj slici, moze biti plodno za rast, samo je
zatvoreno u svoju okruglinu i ¢eka sa bezbroj stvari koje ga okruzuju i koje
takoder Cekaju jer sada Ceka i sada je Zivot, a buducnost je ionako ve¢ videna
jer sve se svodi na rijeCi jer kako ¢e Dragojevi¢ re¢i mogu izgovoriti rijec list,
zatim i lisce, i tako napraviti krosnju, i zasto to onda ne bih ucinio?'° lluzija
mogucénosti da bi se nesto moglo dogoditi, pokrenuti samo mislju, prekida se
spoznajom da se povezuje s drugim, s onim $to je ispred i oko njega samoga:

u iluziji sam da bih mogao, da mogu, da hocu, ali polja kazu, mora$s se

68 n. dj., str. 24
89 n. dj., str. 27
70 n, dj., str. 30
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dogovoriti s nama, to kaze i potok, moras se dogovoriti s nama, i djecak koji
odmiée cestom.’”' Nemoguénost dostizanja samoga sebe i sukob s prostorom
stvorit ¢e pomanjkanje duSe koje Ce izroditi Zelju za imanjem dvojnosti tijela:
tko u pomanjkanju duse nije Zelio imati dva svoja tijela? | tko ih nije i imao? |
uvijek ono trenutak napusteno kao da je dusa. A nije. Dusa je daleko.'” Sto je
tijelo pjesma Kisa ¢e dati jedan surovi prikaz prolaznosti upravo preko tog
motiva: Kada kisa promoci odjecu nikada nismo bliZe tijelu, Svojoj koZi, mi smo
koZa, golotinja, poniZenje koje se primi¢e kosti,'”® prolaznost u vremenu jer
svaki dan je malo svrSetak svijeta.'™ Stvari, bi¢a i pojave ¢e kroz oko
promatraca biti svedeni na smrtnu to€ku u bezdanu i hodu koji je jednosmijeran,
hodu prema smrti. Smrt kao motiv uvodi se pred sam kraj zbirke, prije svega

javlja se kao misao koja sustize:

| kao uvijek kada sam u neprilici, kada ne znam Sto, kako i gdje, i

sada pomiSljam na smrt. To malo crnog, toplog, radosnog $to pjeva i leti,
moZzda... Ali ¢im sam, gledajuci, s tom mislju po¢eo, ne

dopustajuci mi da nastavim, kos odleti na drugu stranu prozora,

na divilju tresSnju, gdje se ugodno smjesti i nastavi gledati,

kao da kaze, to je tema za drugo stablo, drugu granu,

novi pogled, 7% iako smrt u tijelu je puno prisutnija kao pakao u svakodnevnici
Cije bilo tuée na razli¢ite nac¢ine'”® pokazujuci jednu stvarnost u prisutnosti s

drugim, jedan besmisao traganja kao $to je hodanje uz prugu:

Tridesetak godina svaki dan gledam kako se ispred

mog prozora vilakovi zaustavijaju i odlaze. Prolaze tereti,
ulaze i izlaze ljudi, voze se, sjede, stoje na prozorima, u
hodnicima, izgledaju ovako i onako, putuju tko zna kamo

- i ja sve te godine taj prizor ne prestajem gledati, ne umara

me i ne dodijava mi. Uvijek sam, Stogod radio, malo s

71n. dj., str. 40
72 n, dj., str. 47
73 n. dj., str. 51
74 n. dj., str. 48
75 n. dj., str. 55
76 n. dj., str. 77



vlakovima i ljudima, malo ulazim i izlazim, malo putujem,
malo izbacujem kofere i odlazim u neku ulicu na neki kucni
broj. Kada sam pribraniji u¢ini mi se da je to najrealniji
trenutak moga Zivota. Dolazak i odlazak me uspokoje i stave
na pravo mjesto, postajem nomad koji putuje i ne pomaknuvsi se.
i uistinu sam sretan Sto su me prilike postavile na

stanicu pored pruge. Ljudi dolaze k meni, odlaze od mene,
prolaze ne zaustavijajuci se, a ni ne znaju da sam s njima.
Covjek u voZniji i na stanici — kako je to pravo stanje svakog
stanja, naravna slika i slika naravi: protok, naime, najmanje
Je lo§. MoZda ipak nisam najbolje iskoristio taj poloZaj? A
zaSto bih ga iskoristio i pomocu njega postao bolji? Gledao
sam prizor i sudjelovao u njemu kako sam mogao i znao.
zahtjevnost je prenesena iz knjiga: da se sve upotrijebi za
neko napredovanje, za neku svrhu. Kad vec ima toliko
vlakova i prizora, zasto traZiti koristan i nadmocan zbroj,
Zasto sve zajedno pamititi, kada ce sutra ionako biti novih
vliakova, drugih ljudi koji ¢e ulaziti, izlaziti, vikati, vuci

prtliagu, nekamo Zuriti bez ikakva zaklju¢ka? "’

7 n. dj., str. 85
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4.9. Zamor

Zbirka pjesama Zamor ima sto tri pjesme naslovljene imenom. Objavljena
je 2004. godine. Zbirku otvara pjesma Tama, a zatvara pjesma Takoder.
Pjesnicki subjekt u pjesmi Tama ima ulogu da samog sebe razbistri i da
samomu sebi odgovori na postavljena pitanja da bi se kroz pjesmu obratio
onome $to je oko njega, ali u isto vrijeme u njemu, tami. Tama je svevideca,
odsutnost svjetlosti. Zelja da se prestane biti u okrilju tame gdje se nizu porazi

najjasnije se izri€e zadnjim stihom:

... Gdje smo? Kada budem mogao i budem znao
svrnut ¢u je na sitan kvadrat ispred,

to nesretno mjesto gdje se bez

prestanka obnavljaju porazi.

Tu budimo, ti mocna, ti svevideca,

tu ¢asak budi svjetlo,

reci ja sam svjetlo.""®

Tama Ce se gomilati iz pjesme u pjesmu koje ¢e sve viSe prikazivati
besmisao. Opredmecéenja ¢e tako biti samo izreCena, smisao nece biti
pronaden, a motiv prostora koji se pokazao kao bitnim srediStem u prethodnim

zbirkama ovdje nestaje:

... Pozadina, skitnice, lice u vréu, zemljotres,
veselje obliznjeg nereda. Srce, crna granica,
zateZe nit: korake kao stvari, stvari kao zrak.
Zanos. Mjesta na mjestu vise nema. Nenadeno.

Ja smo, ti smo, mi smo' Nismo. Oni smo, ono smo?

Nestalo je mjesto. Izgorilo.""®

| dok su prostor, vrijeme, pjesniCki subjekt, pa i Bog u prethodnim

zbirkama imali svoju ulogu, svoje odredenje i svrhu, u zbirci Zamor granice

178 Dragojevi¢, Danijel: Zamor, Meandar, Zagreb, 2005., str. 12
79 n. dj., str. 19
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blijede pa ¢emo u pjesmi Teatar na otvorenom zaista Citati teatar koji e nam
prikazati jedno beznade, kao svojevrsnu ravnodusnost koja se izrodila iz
konstantnog videnja besmisla, pa ¢e tako prostor biti ispunjen, ali prazan, plan
grada ce biti smjeSten u meduprostoru u kojem ¢emo naslucivati ushit zvijezde
koja je ucCinila dan. Beznade raste u prostoru bez Boga koji nastanjuje
prazninu i trazi shvacanje jezika kojemu je on tvorac, a ni sam ga ne razumije.
Bitna pozicija koja se navodi u pjesmi je pozicija uloge koja je dodijeljena
pojedincu. Dragojevi¢ gradi pjesnicki subjekt koji sluZi kao govornik, prenositel;j
istine, istinske spoznaje besmisla, razotkrivanje prekrivenih istina, bezvrijede
svetosti, ogoljavanje Zivota koji se ne moze odigrati do kraja jer netko drugi
drzi konce u svojim rukama, Bog sa bezazlenim osmjehom zloCestog djecaka.
Pjesnicki subjekt kojeg Dragojevi¢ gradi obraca se kolosalnom slijepcu, velikoj
nadi otvorenog zatvorenog, nazivaju¢i ga patetikom mracne i zive zvijezde.
Bog je stvorio svijet u sedam dana, opredmetio je sve u oblik, a ti oblici su
presli u nidta jer ono nesto nikada nece doci, vrijeme se zgruSava, a negdje

svirka i dalje nastavlja u mraku, u tami:

Teatar na otvorenom

Ovoga ljeta bit ¢es, bit cemo tamo.

Mnogo prostora ispunjenog i praznog.
Plan grada siv i zelen, malo iznad zemlje,
dopusta da naslutimo ushit zvijezda koje
su zaposjele dan. Dosli smo posto smo se
sjetili da Bog nastanjuje prazno (puno po
potrebi) i traZi da ga traZimo u pustolovini
jezika, rjecniku koji je on izumio

ali koji ne razumije: na njegovom licu je
bezazleni osmijeh zlo¢estog djeteta koje
Ce vas nastojati ukloniti ne dopustajuci
vam da odigrate svoju ulogu do kraja.

Ne dopustite mu, barem ne odmah. Izgovorite
prve rijeci bilo kome, u bilo kojem pravcu,

glumeci da ne znate Sto on hoce, Sto trazi
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iza vase maske ili alegorije. Od zida

do zida, pred zidom: tu si dakle! MozZda gubavac,
moZda kralj, siroma$ak koji ulazi u Zivotinju

i iz nje povremeno izlazi. Svakako, Citavih
sedam dana koji ulaze u oblik, s oblikom u
nista, u teoriju valova, u kojoj psi laju

u svim okolnim kuc¢ama, a jo$ nije ni pocelo,
nisi izgovorio vazne rijeci, kolosalni slijepce,
velika nado otvorenog zatvorenog, patetiko
mracne i Zive zvijezde. Jedan bolest svakako,
zdravlje koje obitava san, vjezba za ono $to
nikada nece doci, sve: rijeka u ludoj glavi,
krik ponornice. Negdje gdje ga gotovo

nije bilo odjednom zgus$njava se vrijeme.

Kod Cimarose, recimo, lijepo lice gasi svijecu,

A svirka se nastavija u mraku.8°

Tama koja je otvorila zbirku, aktivirat ¢e beznade, jednu spoznaju

besmisla, kako ¢e Dragojevi¢ ispisati u pjesmi Cinjenicno, aktivirala su se dna:

... Ona velika, ona mala. Ona oceanska i

ona dobro poznatih posuda. Ona na koja nikada nismo mislili i

ona koja su nam uvijek bila pri ruci. Sva dna. Nadiru sa svih

strana oko nas, u nama, iz nas. Dolaze, odlaze, stoje, ne micu se.
Koriste svoja itakodalje. Vise se ne pada, ne moze nize. Nece

valjda vrijeme, Zivot, svijet biti samo dno? Hoce! Svijet koji se

moZe turnuti ispod vrata kao da ga je na cesti pregazio valjak. Dosli su, dolaze
dna. Veliko dno spavanja i sna, ono dno koje se

uvuklo u svako dno, svatko je svakome dno, ni sretno ni nesretno. Kako
vase dno? A mi: Otislo je spustiti sve $to je iznad, sa strane, bilo

Sto, bilo gdje, bilo kakvu protegu. Otislo je u rjeCnike podloZiti se

svakoj rijeci. Magija iza pada. Nema viSe prije, nece se vratiti

o n, dj., str. 20, 21
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poslije, tamo je vec dno, glazba jedinoga tona. MoZe li se reci dno
Boga, dno neba? MozZe i mora. Kao $to treba reci dno glasa, dno
tijela, dno zemlje, dno knjige, dno slike, dno tvari, dno Zivotinje,
dno ludila, dno kise, dno pamcenja, dno ulice, dno Zelje, dno
siromaStva, dno odlaska, dno vatre, dno psovke, dno bilo ¢ega,

dno svacega, dno ni¢ega, dno, apsolutni tlocrt.'®

Dno rastaka sve daljine, dubine, samocée. Mjesta postaju samo lijepa, a
najljepSa ona bez Boga koja su potrebna svakom Covjeku. Kada Dragojevi¢
ispisuje najliepSa su mjesta bez Boga, Bogom naziva najviSu razinu i
omedenost. Potrebno je osluSkivati zadnji impuls istine, zadnje rije€i prije
utapanja u besmisao, jer svaka vaznost kroz godine: u domu, na grani, u tijelu,
nakon doticanja s njim ostaje ista, nevazna, kao da nikad nije ni postojala, kao

dozivljaj kojeg ¢e Dragojevic prikazati u pjesmi Aerodrom:

Aerodrom

Neki moji znanci povremeno odlaze na aerodrom
gledati kako avioni polijecu. Nikoga ne docekuju,
nikoga ne ispracaju, jednostavno odlaze Cekati
kada ce se velike i teSke naprave svladavsi
teZinu dignuti i nestati.

Drukdije reCeno, dolaze da on sto oni Zele

netko ili nesto ucini umjesto njih.

Napustaju mala gnijezda u sobi, na ulici,

u nesreci, u knjizi, u necijem srcu;

ostavljaju kuce i livade koje ih prate

s lijeve i desne strane, prelaze rijeku,

uvaljuju se u datum s kojim ne znaju Sto bi;

u njima se jedan grad polozen na svoju sjenu
tesko izvlaci iz sobe, i oni iz njega Zure

prije oluje, prije nego se spusti magla,

prije nego $to dode do nekog kvara, nesrece,

81 n. dj., str. 31
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nepredvidenog dogadaja, poZara;

Jer, dogodi li se to, bilo $to od toga,

od ocCekivanog (visine, uzbudenja, uzleta
i slicnog) nece biti nista,

oni ¢e se polako, teski i neveseli,

vratiti tamo odakle bijahu bili dosli. 82

Tama, besmisao, ravnodusSnost naposljetku ¢e dati pjesnicki subjekt

kojemu nije vazno o Cemu se radi, neznanje ¢e na koncu dati jedino veselje:

Meni je vazno da ne znam

o Cemu se radi. To kaZe vjetar,
kamen, skakavci, to kazem ja.
Meni je vazno da ne znam

o Cemu se radi. Time se hranim.
To mi je kuca. Tome se, ovako

ili onako, veselim.83

Tuga Ce biti sveprisutna u pjesmama ove zbirke, ponekad jasno izreCena,
Cesto preSucena, pa Cak i kada se iSCitava ravnodusnost nakon spoznaje
besmisla ta ravnodusnost, ta jednoli€na tama, uvijek ¢e u sebi imati mrvicu
boje koja Ce se preliti na neko opredmecenje koje ¢e biti mogucim izvorom
nove spoznaje, neke daleke Covjeku i njegovim uvidanjima. Ta moguénost bit

¢e smjestana u gledaniju, bit ¢e prepustena prozoru:

Tu, pored naSega tuznog Zivota,

suma je, rijeka, sjeverno i juzno more, otoci, gorje
kamo ¢emo ofi¢i subotom, nedjeljom

ili nekim drugim danom,

Sirom otvoriti prozore

i reci tim prozorima gledajte, gledajte,

gledajte onako kako mi nikada nismo

®2n, dj., str. 71
8 n, dj., str. 109
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i kako vjerojatno nikada necemo gledati'®, jer kada produ dani kao sjene
mozda prozori vide ono $to mi nismo. U vremenu sve prolazi, pa ée u Zamoru
oni govoriti tako prolaze dani. Tako prolaze ljudi. Jesen je. Tako prolazi jesen.
Sve se strane osipaju. Pa neka. Neka brojevi odlaze, neka odlaze od nas,

neka sele, neka lete, neka ih nema.85

84 n. dj., str. 156
85 n. dj., str. 162
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4.10. Negdje

Zbirka pjesama Negdje podijeljena je na nekoliko cjelina imenovanih ovim
redom: Izgubljeno, Malo straha, Lipanj, Pelud. Imenovati ovu zbirku imenom
Negdje bilo je oznaciti sveukupnost ispisanih rijeCi utopijom, postojanjem koje
je negdje, jasno neodredeno. Zbirka je objavljena 2013. godine. Citajuéi zbirku
Negdje, procitat cemo vec poznate rijeci, sve ono $to se u svakodnevnici moze
naslutiti, vidjeti ili tek zapaziti, ono nesto Sto izmiCe, nesto Sto je samo slika
zabiljezena u trenutku pogleda. Pronaéi ¢emo u ovoj zbirci pomalo privida i
varki, gomilanja rijecCi, umornih rijecCi, umornijin rijeCi koje se izdvajaju od
umornih, vidjet ¢emo zeleni otok, ponovno sresti Boga, ponovno nestati,
ponovno Cuti glas iz dubina, proéi kroz prostor, proéi kroz tamo i ovdje,
imenovati oblike u prostoru, osjetiti mjenu koju donosi kiSa, prisjetiti se
godisnjih doba, zahvaliti se kuéi i vratima i prozorima. Sve to u jednoj zbirci
sabrat ¢e Dragojevi¢ tako iz jednog bezdana i dubine vratiti njeznu pjesmu
obojenu nadom. Covjek ¢ée biti granica moéi i nemodéi, a obala privid i varka.'8®
RijeCi su obilje koje progovara, pa ¢e i u pjesmi Duboko, Dragojevi¢ obilje

kojemu se tezi doCarati rjeCju duboko koje mu se obraca:

Imam rije¢ duboko.
Imam i druge rijeci.
Ali rije¢ duboko,
ona je umorna,
umornija od drugih.
Ona mi kaze

ucéini nesto za mene,
izvuci me iz mene
ako sam u sebi,
izvuci me iz tebe
ako sam u tebi,
izvuci me

iz bilo gdje

186 Dragojevi¢, Danijel: Negdje, Fraktura, Zagreb, 2013., str. 8
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ako sam bilo gdje
izvuci me,

pa da svanem,

da se nasmijem

i rasprostrem

kao ovaj zeleni otok
koji je doSao

do povrsine

ravno s dna

i ti po njemu

sada hodas."®”

Dubina iz koje se tezi izaCi osigurava zasigurno jednu prazninu. Praznina
¢e u ovoj zbirci biti nametnuta od strane Boga, pa ¢e u pjesmi Ime
Dragojevi¢ev subjekt zazivati Boga, Sto to radi§, u kakvu me prazninu
upravija$, zar je to Sala za jednog Boga?'8 Cesto ¢e se Bog spominjati u
pjesmama ove zbirke. Prikazivat Ce se njegova uloga kao potencijalno rjesenje,
potencijalni odgovor na pitanja koja ¢e pjesnicki subjekt sam sebi postavljati,
ali ovoga puta sam sebi ne¢e davati odgovore, oCekivat ¢e ih od drugog, od
Boga: O, BoZe, sto da radim? Nikada mi moje ime nije zazvucalo tako strano.
Da li da se okrenem, pogledam tko je, ili da pani¢éno poénem bjeZati?'® pa ¢ak

i onda kada se pitanje postavlja drugomu, a ne Bogu, Bog ¢e biti pitanje:

Hoce li tamo biti prostora
kao sto ga je ovdje bilo,

kao $to ga nije bilo?

Hodée li tamo biti sunca
kao sto ga je ovdje bilo,

kao $to ga nije bilo?

87 n. dj., str. 9, 10
88 n, dj., str. 13
# n. dj., str. 21, 22
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Hoce li tamo biti zelenog
kao sto ga je ovdje bilo,

kao $to ga nije bilo?

Hoce li tamo biti ptica
kao sto ih je ovdje bilo,

kao Sto ih nije bilo?

Hoce li tamo biti stvari
kao sto ih je ovdje bilo,

kao Sto ih nije bilo?

Hoce li tamo biti Zena i muSkaraca
kao sto ih je ovdje bilo,

kao Sto ih nije bilo?

Hocu li tamo biti ja
kao sto sam ovdje bio,

kao Sto nisam bio?

Hoce li tamo biti Bog
kao sto je ovdje bio,

kao Sto nije bio?'%°

Hoce li sve biti tamo kao $to nije bilo i ovdje? Sve ¢e tako u ovj zbirci biti
tako ili slicno tome, sve Ce biti u zraku, pa €ak i kada se opredmecenja igraju u
veselju i postojanje biva veselje, pjesnicki subjekt ¢e biti malo mimo, bit ¢e ono

postojanje kojeg napustaju rijeci i oblik:

Lipanj
Ove godine zima je bila blaga,

gotovo bez pahulje snijega,

%0 n, dj., str. 52
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sve je iz zZivotinjskog i biljnog svijeta
prezivjelo, prijatelji i neprijatelji,

i sada, sada je lipanj, sve Sto je

skriveno i neskriveno raste, svate, kreCe se,
mnoZi u zraku, na zemlji, u vodi, unutra i vani,
veselo je kao u slikovnici u kojoj bi svi jeli,
glasali se, pjevali i imali mlade.

| s ljudima je tako, mlade su Zene istakle svoje
velike, lijepo oblikovane trbuhe pokrivene
laganim i prozirnim majicama i haljinama.
Uskoro ¢e Sveti Ante, to je trinaestog
procvjetat ce ljiljani, visoki i bujni,

bijeli da bjelji ne mogu biti.

Sve je dakle tako i nekako sli¢no,

a ja sam u tom veselju upravo ove godine,
tako mi se ¢ini, malo mimo, malo vise mimo
nego do sada, manje s nekim i neCim, vise u zraku,
napustaju me forme i ja njih, rijeci takoder,
rijeCi, moja lagana i pokretna tezista.

Strah me i nije me strah: lagani nemar,

kao kada vam neSto ispadne iz ruku, a vi se
ne sagnete da to dignete, neka ostane tamo,

neka ostane tamo zauvijek, tako pomislite.’®

Neka sve ostane tamo, daleko ili malo dalje od pjesniCkog subjekta,
dovoljno udaljeno da bi se osje¢ao neuvucenim u igru jer svijet je pun sitnit
zvukova koji se taloZze Negdje, mozda u prostoru, mozda u prividu, mozda u

snu ili pjesmi:

Svijet
Svijet je pun

%1 n. dj., str. 89, 90



sitnih zvukova.
Zatreses glavom
i vec ¢uje$ ubod
suhog broja u
skrivenom uhu.
Negdje (a gdje?)
lake bube pomicu
papire svojih krila,
suste, Suskaju,
mrve sitnu misao
u nepostojecu
kretnju, sjenu,

san.1?

92, dj., str. 125
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4.11. Kasno ljeto

Zbirka pjesama Kasno ljeto podijeljena je na dijelove oslovljene naslovima:
Uostalom, Imena, Naprimjer, Vrtnja i uteg, Praznik, Ljetni dan. Zbirka je
objavljena 2018. godine. Zelja koja se rada u ovoj zbirci pjesma jest Zelja
nerazlikovanja od drugih pojavnosti. Ta nerazlikovnost je utemeljena na
odnosu ja i prostor. U pjesmi Sunce, pjesniCki subjekt ¢e izre¢i molitvu za

nerazlikovanje.

Sunce
... Sunce, sunce, dodi bilo gdje da sam, dodi sebi,
dodi k meni, dodi u mene, ne razlikuj me od

ptice koju gledas i podrzavas.’®3

Molitva Ce u zbirci biti izreCena i Bogu, pa ¢e se motiv Boga pronaci i u ovoj
zbirci koja priznaje i ne priznaje prisutnost, koja Zeli i ne zeli prisutnost, koja
Zeli znati da je negdje kao Sto smo imali u zbirci Negdje, no ovoga puta
pjesniCki subjekt ne Zeli znati gdje je to negdje Cak i kada bi se rjeSenje
naslucivalo. | dok u pjesmi Sunce Dragojevi¢ moli da ga se ne razlikuje, u

pjesmi Brijeg zamjenjuje i sebe i Boga s nijemim brijegom:

Brijeg

Gledaj me, Boze, Boze, ne gledaj me.
Gledaj me, ne bih rado bio sam i izgubljen.
Ne gledaj me, rado bih bio sam i izgubljen,
poklonio bih strah i tieskobu svojim koracima,
kazem Bogu.

Ali, ako ¢emo pravo, ja bih Zelio da me Bog

Istovremeno gleda i ne gleda, da znam da sam

198 Dragojevi¢, Danijel; Kasno ljeto, Fraktura, Zagreb, 2017., str. 8
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Negdje, ne i gdje. Gledaj me i ne gledaj, kazem. Kako, dakle, sloZiti te dvije
razli¢ite molitve?

Za radost sebi i Bogu reci ¢u da se u tom projektu

nalazim u podnoZju brijega odakle se penjem na vrh

i § vrha mirno silazim drugom zelenom stranom,

pa mi se u tom malom dvosmjerju ucini da mene nema,

da Boga ima i nema, da me on gleda i ne gleda i

da smo posve u ljetnom danu. Bog se, mislim, nece

razgnjeviti Sto sam na ¢as i njega i sebe, u lijepom

ravnovjesju, zamijenio s njegovim nijemim brijegom.%*

Zamijeni li sebe za brijeg, ili Boga za brijeg, sve Ce ostati isto samo ¢e
stvari imati novi oblik, isto ¢e se imenovati, jedna ptica u letu ¢e ih pogledati , u
jednom vremenu, mozda ¢e nas i zemlja osjetiti, ukoliko se u skoku ponovno
vratimo podsjetit cemo na svoje postojanje, svaki oblik nesto brani, ponovno
¢e prevladati bezdan jer zaspati nije Sto i odmoriti se.'®® Motiv praznine ée
ponovno biti vracen, a ravnodusnost koju smo spominjali u ranijim zbirkama

ovoga Ce puta itekako docéi do isticanja:

...u meni se vrti nesto prazno, pusto

Odasvud. Jesam li ja napustio obilje, je li ono napustilo

mene ili smo se napustili? Tko ¢e znati.

Zelenilo odlazi i ne vraca se. Sve je ionako svejedno.

Ja sam jedno svejedno,'®® pa ¢ée Dragojevicev pjesnicki subjekt nihilisticki
progovoriti u pjesmi Bacva (...) niSta necu uciniti, strah me toga gustog

postojanja spremnog za veliko nepostojanje.'®”

%4 n. dj., str. 40
95 n. dj., str. 67
% n. dj., str. 99
¥7 n. dj., str. 120
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Zakljuéak

Fenomenoloska poezija Danijela Dragojevi¢a prikazuje jedan svijet koji je
prekrojen oima promatraca. U tomu svijetu Covjek je S€ucuren na tankoj crti
koja odvaja neznano i znano, ali to znano i neznano svakog trenutka mogu
zaodjenuti ruho ovoga drugoga jer sve je kratkotrajno kao treptaj oka u kojemu
se svijet opredmecuje. Poezija Danijela Dragojevi¢a neprekinuti je slijed,
beskonacno trazenje koje je uvijek udaljeno od savrSene mjere drugosti.
Poezija je to koja nudi jedan prostor, otvoren, a opet ogranicen, omeden, ali
prostor koji je otvoren za moguce. Poezija je ovo koja potvrduje otudenost,
izdvojenost kao oto¢nost pojedinca ili mjesta, a vrijeme ne donosi nikakve
naznake novosti jer je buduénost ponavljanje proslosti, vrtnja u krug, vrijeme je
svevrijeme. Vrtnja u krug budi sjetu, proizvodi njeno talozenje. Poezija je ovo
daljina iako je smrt misao koja sustize, pa je traganje besmisleno kao i hodanje
uz prugu. Smisao se rastace svakim opredmecenjem, ravnodusnost se rada iz
besmisla, a veselje iz neznanja. Poezija je ova kao religija bez Boga u kojoj je
Bog ujedno i najvisa razina i omedenost. Stvara se zaista jedan konkretan
bitak kako je i sam Danijel Dragojevi¢ napisao u zbirci Kasno ljeto: ja sam

jedno svejedno.
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Sazetak

Brojne teorije knjizevnosti, kritike te rasprave i ogledi, uz poeziju Danijela
Dragojevica vezuju pojam fenomenoloSka poezija. Uz pojam obi¢no se vezuje
nekoliko znacajki koje ju Cine fenomenoloSkom. Zbog problemskog odredenja
njegove poetike, polazisSte ovomu radu jest objasniti osnovne pojmove kao sto
su: pjesma, autor, Citatelj, kako bismo prikazali osnovna obiljezja poezije
Danijela Dragojevica te kako bismo ta ista teoretska odredenja prikazali na
Zivome tekstu rascesljavajuci gustu mrezu tema i motiva kroz njegove zbirke

poezije.

Kljuéne rije€i: Danijel Dragojevi¢, poezija, pjesnik, pjesniCki subjekt,

fenomenoloska poezija
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Summary

Numerous schools of literary theory often discuss the phenomenological
approach to poetry when it comes to the poetry of Danijel Dragojevic¢. There
are certain characteristics that make his poetry especially suitable to a
phenomenological inquiry, but what defines the poem, its author and their
reader is of equal importance when it comes to the analysis of this specific
theoretical approach to Dragojevi¢'s poetry and the interconnected web of

themes and motives present in it.

Key words: Danijel Dragojevi¢, poetry, poet, lyrical subject, phenomenology
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