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Svrha ovog rada je kroz prizmu postmodernistiCcke filozofije ponuditi
svojevrsni presjek suvremenih kulturnih trendova Japana, s posebnim osvrtom na
ulogu vizualnih medija u stvaranju fenomena poznatog kao nadstvarnost ili

hiperzbilja.

Simulakrumi u naslovu rada mogu biti shvaceni dvojako — kao sinonim za
kulture, odnosno kvalitativni kulturni pluralitet, ali i kao postmodernistiCki stav prema
odredenim ontoloskim pitanjima. Suvremeni Japan odnosi se na Japan u epohi

postmoderne koja obuhvaca razdoblje od druge polovice 20. stolje¢a do danas.

Prvo poglavlje posveceno je definiranju postmodernizma te glavnih pojmova i
teorija na kojima se rad temelji. Prema tom cilju uveliko su citirani Koncepti
postmodernisticke filozofijje domaceg autora, tadasnjeg studenta filozofije u Zadru,
Matka Sorica. U prvom potpoglavlju razdvajaju se pojmovi postmoderna i
postmodernizam, te se naglasava razlika izmedu tradicionalne i postmodernistiCke
filozofije. Drugo potpoglavlje posveceno je detaljnijoj elaboraciji teorije simulakruma
francuskog filozofa Jeana Baudrillarda kako je obrazloZzena u njegovoj knijizi
Simulacres et Simulation (Simulakrumi i simulacija), a kao pomo¢ u tome, osim
Koncepata, koristena je i knjiga Escapism (Eskapizam) autora Yi-Fu Tuana. TrecCe i
posljednje potpoglavlje prvog poglavlja bavi se orijentalizmom kako ga je objasnio
Edward Said u knjizi Orientalism (Orijentalizam), te se kroz doktorski rad Leonarda
Patricka Sandersa Postmodern Orientalism: William Gibson, Cyberpunk and Japan
(Postmodernisticki Orijentalizam: William Gibson, Cyberpunk i Japan) osvréem na
znacaj orijentalizma u epohi postmoderne, da bih na kraju zapoCeo primjenjivati sve

ranije definirano na primjeru Japana.

Drugo poglavlje predstavlja srz rada. U njegovom prvom potpoglavlju
predstavljena je japanska supkultura otaku, kao prakticno otjelovljenje sve kulturne i
ontoloske problematike postmoderne, $to je detaljno obradio Hiroki Azuma u knijizi &
METEZIRANERY: 20D 5 RIBELE (Postmodemne Zivotinje:
otakujevsko videnje japanskog drustva). Drugo potpoglavlje posluzit ¢e kao raskrizje
izmedu Japana te dvije sporedne teme kojima se Baudrillard posluzio u Simulacres

et Simulation (Simulakrumima i simulaciji) — etnologije i vizualnih medija — kako bih
6



demonstrirao njegove teorije izvan okvira popularne kulture. U tu svrhu takoder su
koriStene dvije knjige francuskog antropologa Claudea Lévi-Straussa, L’autre face de
la lune: Ecrits sur le Japon (Druga strana mjeseca: Zapisi o Japanu) i Anthropologie

face aux problemes du monde moderne (Antropologija i moderni svijet).

Uz glavna gore navedena djela, za dodatna obrazloZenja, primjere te
zakljuCke u manjoj mjeri kroz rad su koriStena i sljede¢a: La condition postmoderne:
rapport sur le savoir (Postmoderno stanje: IzvjeStaj o znanju) Jean-Frangoisa
Lyotarda, kao jedno od temeljnih djela u razjaSnjavanju postmoderne i njenih
implikacija, diplomski rad Deirdre Flynn Literature's Postmodern Condition:
Representing the Postmodern in the Translated Novel (Postmoderno Stanje
Knjizevnosti: Reprezentacija Postmoderne u Prijevodima Romana), zatim Empire of
Signs (Carstvo znakova) Rolanda Barthesa za estetske odrednice koje sam pokusSao
artikulirati kroz rad, ¥ R 3 /L 22 D 15 ¥ 23 #t (Psihoanaliza Prekrasne Ratnice)
Tamakija Saitda, koji u toj knjizi piSe o kulturi otaku iz perspektive psihijatrijske struke,
te Time Frames: Japanese Cinema and the Unfolding of History (Vremenski OKuviri:
Japanska Kinematografija i Razvitak Povijesti) Scotta Nygrena, koji je detaljno

izanalizirao postmodernistiCke trendove u japanskoj kinematografiji.

Osim ako nije drugacije navedeno, svi su prijevodi u tekstu rada moji (kako

izvornika tako i prijevoda).



1. POSTMODERNISTICKI DISKURS

1.1 DEFINICIJA POSTMODERNIZMA

Unato€ tome $to izrazi ,postmoderna”, ,postmodernost” i ,postmodernizam”
izmicu svakoj strogoj, preciznoj definiciji, oni uzivaju ¢estu uporabu u Sirokom spektru
ljudske djelatnosti, pritom uviek u duhu nejasne fascinacije tom njihovom
istovremenom sveprisutnoS¢u i neodredenoScu. Upravo nas te njihove kvalitete
prisiliavaju da najprije pribjegavamo opisivanju onoga $to oni nisu’, odnosno, da ih
vise doCaravamo nego definiramo. Ukoliko je moguce jedino doCaravanje (prizivanje,
evokacija), moguce je shvatiti, pa i opravdati ezoteri¢ni (evokacijski) stil izrazavanja

kod autora koji se ovom problematikom bave.

Lyotard u svojoj knjizi tvrdi da je postmoderna stanje: ,Predmet ove studije je
stanje znanja u najrazvijenijim drustvima. Odlu¢io sam ga nazvati ‘postmodernim’.”?
Prema tome, vodeni Lyotardovom definicijom, ako veC postmodernost po njenoj
prirodi ne mozemo strogo definirati, stanje postmodernosti moZzemo dijagnosticirati
prema njenjim simptomima ovisno o kontekstu (umjetniCkom, arhitektonskom,

filozofskom, itd.) unutar kojeg ga se proucava. O postmodernizmu Flynn pise:

Postmodernizam neprestano evoluira jer su pojedinci suofeni s
neprekidnim tokom novih slika i ideja, i svaki osje¢aj za izvorno znacenje pojma se
zagubio uslijed buke nadmetanja svih tih narativa. Stoga je precizno lociranje izvora
postmodernisticke misli, ili utemeljenje tocke iz koje se ona pocela razvijati u

visenarodno/medunarodno stanje, nemoguce s obzirom na to da je sama ideja

postmodernizma postala zrtva postmodernisti¢ke paradigme.3

Postoji i banalnija strana ovog problema. Sori¢ piSe: ,Jedan od problema pri
definiranju postmoderne, postmodernosti i postmodernizma predstaviljaju razli€iti
nacini upotrebe tih rijeci kod pojedinih autora.” Zatim dodaje: ,Buduci da je svaki
znak arbitraran i moze oznacCavati bilo Sto, onda i rijeC postmodernizam moze

1 Sori¢, M., 2010. Koncepti postmodernisticke filozofije. Zadar: Vlastita naklada, str.371. Dalje u
tekstu Sori¢ 2010.

2 Lyotard, J., 2015. Postmoderno stanje: Izvjestaj o znanju. Prijevod T. Tadi¢. Zagreb: Ibis grafika
d.o.o., str.5.

3 Flynn, D., 2014. Literature’s Postmodern Condition: Representing the Postmodern in the
Translated Novel. Diplomski rad. Limerick: Mary Immaculate College, SveuciliSte Limericka
(University of Limerick), str.19.

4  Sori¢ 2010, str.298.



oznacavati bilo $§to.” Konacno: ,Usprkos tome, potrebno je izvrsiti odredeno

semanticko nasilje nad rije¢ju postmodernizam i jasno fiksirati njezino znacenje.”

Sori¢, dakle, zakljuCuje kako ,postmodernizam nije epoha filozofije koja je
zamijenila epohu tradicionalne filozofije”, odnosno ona nije dio kronoloSkog niza u
povijesti filozofske misli, vec¢ ,tradicionalna filozofija postoji u razliCitim oblicima

paralelno sa postmodernistickom filozofijom.”’

Stvarna vrijednost takvog oslobodenja od bremena tradiciie omogucava
postmodernistima pristup odredenim suvremenim problemima (odnosno problemima
trenutne epohe — postmoderne), koji se na drugaciji nacin ne mogu uspjesno razraditi
i osvijestiti, jer ,postmodernizam, za razliku od tradicionalne filozofije, ne smatra da
jezik moze objektivno i vjerodostojno opisati realnost”®. Jezi¢ne akrobacije koje
proizlaze iz takvog stajaliSta, ranije spomenute kao ezoteriCni stil izrazavanja,
objasnjavaju nam stanje postmoderne kao, izmedu ostalog, globalno stanje tihog
metafizickog oc€aja uslijed tehnoloSko-informacijske prezasi¢enosti koja smisao i
stvarnost u tradicionalnom shvacanju ne samo Sto ukida, ve¢ i neprimjetno
zamijenjuje Cesto fasciniraju¢im opsjenama. Svu tjeskobu i nasilnost takvog stanja
jednostavno je opisao Baudrillard: ,Kada zbilja nije viSe ono $to je bila, nostalgija

dobiva svoj puni smisao.”

Isto.

Isto, str.303.

Isto.

Isto, str.308.

Baudrillard, J., 2001. Simulakrumi i simulacija. Prijevod Z. Wurzberg. Zagreb: PSEFIZMA, str.15.
Dalje u tekstu Baudrillard 2001.
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1.2 SIMULAKRUMI | SIMULACIJA

Kljuéno postmodernistiCko djelo Simulacres et Simulation (Simulakrumi i
simulacija) Jeana Baudrillarda predstavlja klju¢ razumijevanja epohe i stanja
postmoderne opisane u prethodnom potpoglavlju. Ponovno se, medutim, susre¢emo
s problemom razumijevanja i definiranja opisanih pojmova: ,Zbog Baudrillardova
ezoteri¢nog, teorijski nekorektnog i gotovo suludog stila pisanja Cesto se javljaju

opravdane nedoumice oko toga $to je zapravo simulakrum.”'

Ranije spomenuta skepticnost postmodernista prema jeziku ne samo da im
dozvoljava, vec¢ ih i prisiljava na takvu suludost u izraZzavanju upravo zato Sto su
svjesni uloge samog jezika u problematici koju opisuju: ,Utvrdujem, odobravam,
prihvacam, analiziram drugu revoluciju, revoluciju XX. stolje¢a, revoluciju
postmoderne, koja je nepregledan proces razaranja smisla, jednaka prijaSnjem
razaranju pojava. Onaj koji pogada smislom biva ubijen smislom.”"" Naravno, takav
stil ¢e u ovom radu biti izbjegnut, barem u onolikoj mjeri koliko je potrebno kako bi
kasnije teorija bila uspjeSno primijenjena na Japanu bez previse zamrSene i
neproduktivne polemike. Drugim rije€ima, potrebno je ipak ograditi se od pluralizma
znacenja kojem su postmodernisti uslijed ,razaranja smisla” skloni, te postaviti toCne i

jasne definicije.

Pitanje simulakruma je pitanje stvarnosti. U definiranju stvarnosti vodit ¢u se
kontrastom priroda-kultura kojeg poblize razjasnjava autor Yi-Fu Tuan. Tuan
razlikuje prirodu s malim, i Prirodu s velikim pocetnim slovom: prvo je geografski
pojam, dok je ovo drugo kultura, ali i sinonim za stvarnost. Razlog tome je Sto, iz
perspektive Covjeka (Cija domena je filozofija, time i ova problematika), sam prostor
ne moze biti dozZivljen ako nema onoga koji ga dozivljava (Covjeka kao subjekta), a u
trenutku kada je prostor neminovno doZivljen od strane subjekta on gubi svoju
objektivnost (ponavljam, iz perspektive subjekta). Tako ,obogacen” prisustvom
subjekta, prostor sam po sebi postaje ono $to nazivamo kultura. Kultura je, dakle,

nasa jedina i neizbjezna stvarnost, i tako ¢e pojam stvarnosti ovdje biti definiran.

10 Sori¢ 2010, str.371.

11 Baudrillard 2001, str.221-222.

12 Tuan, Y., 1998. Escapism. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press, str.11. Dalje
u tekstu Tuan 1998.
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Jasno je da Covjeka bez prirode ne moZe biti, ali sada je opravdano postaviti pitanje

ima li prirode bez ¢ovjeka." Tuan objasnjava:

Stvarno jest prirodno. Ono kulturno nadmasuje ono prirodno tako S$to
ostavlja dojam ne ljudske, ve¢ duhovne ili nebeske tvorevine. Stoga, kozmicki grad
je stvarniji od divljine. Pjesma je stvarnija od nejasnog osje¢anja. Ritual je stvarniji
od svakodnevnog zivota. U svima njima postoji psiholoski faktor koji pojacava

osjecaj stvarnog i sjedinjuje ga s nebeskim, to¢nije, s lucidnogcu.™

Stoga, moguce je o stvarnosti i kulturi pri¢ati kao o ne¢emu urodenom, neizbjeznom,

ljudskom koliko i svaki ljudski organ.

Kultura se jezikom kodificira, to jest znakom se simbolicki obiljezava u
dijelovima, i u tom obliku prenosi kroz vrijeme. Njen prijenos, odnosno organsku

reprodukciju kulture i na€in na koji se kroz vrijeme ona mijenja, Sori¢ opisuje ovako:

Drustvena stvarnost tijekom reprodukcije same sebe vrSi filtriranje pozeljnih
i nepozeljnih elemenata. U tom procesu regeneracije, slikom se selektivno biljeze
pozeljni fragmenti, a oni nepoZeljni se zaboravljaju. Slika u tom slu€aju ne laze, ali
ono $to ona prikazuje ve¢ jest iskrivljeno buduéi da je parcijalno i normativno. Ovu

dijalektiku izmedu stvarnosti i slike moZe se takoder shvatiti i kao reprodukciju

kulture.'®

Kada Sori¢ tvrdi da ,slika u tom slu€aju ne laze, ali ono $to ona prikazuje ve¢
jest iskrivljeno (...)", on u stvari tvrdi da slika u tom reproduktivnom procesu ne
obiljezava prirodu kao , isti”’, geografski prostor (zbog €ega ju i naziva iskrivljenom, a
parcijalna je samo u odnosu na totalitet cjelokupnog prostora koji nije domena
filozofije, nego prije fizike), iz jednostavnog razloga Sto je to nemogucée, odnosno
nama je nemogu¢ pristup ,Cistom” prostoru. Slika, dakle, oduvijek obiljezava jedinu
stvarnost koja je nama uopée moguca, a to je onaj subjektom ,obogacen” prostor. Ta
stvarnost jest kultura, i obrnuto. Takoder, takva neizbjezna, za nas temeljna
stvarnost, jest simulakrum, ali tek prvog stupnja: ,Sam Baudrillard je poistovjetio

kulturu sa simulakrumom (...) [O]pravdano je postavljati paralele izmedu simulakruma

13 Zelim nadodati kako se po razmatranju ovog pitanja ,8istog” prostora posebno isti¢e budistitka
filozofija (kod njih je to praznina, $dnyata) , s Nagarjunom (otprilike 150. - 250.) na Celu.

14 Tuan 1998, str.11.

15 Sori¢ 2010, str.374.
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i kulture, mozda cak i znak jednakosti.”’® Ironi¢no bi bilo nazvati simulakrum

prirodnim, iako ne i krivo.

Prvi stupanj simulakruma Baudrillard opisuje ovako: ,[P]rirodni, naturalistiCki,
zasnovani na slici, imitaciji i krivotvorini, skladni, optimisticni i s ciljem obnavljanja ili
idealnog utemeljenja prirode prema Bozjem liku, (...)"", a Sori¢ komentira: ,U
simulakrumu krivotvorine, original se jasno razlikovao od kopije.”"® Krivotvorina je
ovdje, dakle, ta prva, osnovna, urodena kultura kojom se Covjek ne zavarava, s
obzirom da je na prvom stupnju joS uvijek svjestan i prirode kao prostora onkraj te

krivotvorine, te taj prostor takoreci krivotvori tek vlastitim dozivljajem njega.

Nadalje, drugi stupanj simulakruma, gdje ga Baudrillard opisuje:
~[PJroduktivni, produktivistiCki simulakrumi, zasnovani na energiji, na snazi, na
njezinoj strojnoj materijalizaciji i u cijelom proizvodnom sustavu — prometejska teznja
za mondijalizacijom i stalnim Sirenjem, oslobadanjem neograni¢ene energije (...)"",
Sori¢ sumira: ,U simulakrumu proizvodnje, original se masovno reproducira.”? Jasno
je da masovna reprodukcija ovdje implicira i drustvo koje je iskusilo izvjestan
tehnoloSki napredak, i da je izvorna krivotvorina na drugom stupnju jo$ uvijek

saduvana.

Naposljetku, treCi, posljednji stupanj simulakruma Baudrillard opisuje:
s[S]imulakrumi simulacije, zasnovani na informaciji, modelu, kibernetiCkoj igri —
potpuna operacionalnost, hiperstvarnost, teZznja za potpunom kontrolom.”?', a Sori¢
navodi sljedece: ,Simulakrum simulacije nadilazi simulakrum proizvodnje jer
distinkcija izmedu kopije i originala nepovratno iS€ezava. U simulaciji se kopira kopija
prve generacije i tada nastaje kopija druge generacije. Potom se kopira kopija druge
generacije, nastaje kopija trece generacije i tako u nedogled.”? Simulakrum
simulacije je trenutno globalno stanje, ono je postmoderna, rezultat informacijske

prezasi¢enosti uslijed medijske hiperprodukcije sadrzaja koji nema uporista u ranije

16 Isto, str.375.

17 Baudrillard 2001, str.171.
18 Sori¢ 2010, str.377.

19 Baudrillard 2001, str.171.
20 Sori¢ 2010, str.377.

21 Baudrillard 2001, str.171.
22 Sori¢ 2010, str.377.
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definiranoj stvarnosti: ,Simulacija nedvojbeno jest oblik simulakruma ojacanog

medijima (...)’?

Sekvencijalne faze odnosa slike (stvarnosti, kulture) i duboke realnosti
(,Cistog” prostora) Baudrillard opisuje ovako: ,[O]na [slika] je odraz neke duboke
stvarnosti (1) ona maskira i iskrivljuje neku duboku stvarnost (2) ona maskira
odsutnost duboke stvarnosti (3) ona je bez odnosa s bilo kakvom stvarno$¢éu: ona je
svoj vlastiti Gisti simulakrum (4).”** Usudujem se ovdje nadodati kako jedna od
poteSkocCa kod razumijevanja teorije simulakruma lezi u Cinjenici da Baudrillard samo
implicira postojanje duboke (objektivne) stvarnosti — Cini se da se ona mora
podrazumijevati ¢im se o pitanju stvarnosti na bilo koji nacin raspravlja te o njoj,
barem u Simulacres et Simulation (Simulakrumima i simulaciji), nema izravnog
govora, unatoC€ tome Sto simulakrum mozZe postojati samo u kontrastu s njom. Tek se
nejasno sama priroda spominje kao ultimativni referent, kako tvrdi Sori¢.?® U okviru
svega navedenog potrebno je i detaljnije objasniti vezu izmedu medija i stvarnosti

kako je ovdje shvacena.

Objasnjeno je na koji je nacin za ljudsko drustvo stvarnost kultura, a kultura je
kod koji zivi i Siri se kroz jezik. Taj kod je u stanju neprestane kretnje i promjene
prema sustavu ulaz-modifikacija-izlaz. Medutim, taj sustav vrijedi samo za subjekta,
odnosno Covjeka. Razumijevajuéi stvarnost na takav nacin, razumijemo i da mediji
sudjeluju u tom procesu. Problem je $to mediji nisu subjekti, ve¢ sluze kao pocetne
toCke emitiranja koda kojima se ne moze odgovoriti prema navedenom sustavu:
.Medijska reprezentacija djeluje povratno na druStvenu stvarnost, utjelovljuje se u
njoj i time postaje poCetna toCka novog sloja reprezentiranja, koji se potom opet
utjelovljuje i tako u nedogled.”® Mediji se u svojoj neprekidnoj sadrzajnoj
hiperprodukciji referiraju na svoje prijaSnje sadrzaje, proces nalik neprekidnoj
stilizaciji vec stiliziranog, kada se svaka referenca na izvor gubi, a znak (simbol)
ostaje. lzlazni kod medija zapocCinje ne samo hraniti samoga sebe u svrhu
odrzavanja tog stanja autoreprodukcije, ve¢ nadjaCa sav ostali kulturni kod. S

obzirom da se medijima ne moZe odgovoriti prema tradicionalnom, organskom

23 lsto.

24 Baudrillard 2001, str.14.
25 Sori¢ 2010, str.379.

26 lIsto, str.375-376.
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sustavu kodifikacije stvarnosti, i s obzirom da se brzina takve produktivne moci ne
moze mijeriti s i¢im drugim, tada nastupa simulakrum ,kao sinteticko jedinstvo istine i

lazi”?.

Ranije u radu bila je spomenuta prezasi¢enost informacija u medijima, o
¢emu Sori¢ piSe sljedece: ,Osoba nacelno ne moze provjeriti i preispitati informacije
koje dobiva iz medijskog svijeta. (...) Medijski prostor je preplavljen informacijama i
slikama, kojima 'bombardira' pojedinca. (...) Nove tehnoloSke mogucénosti dovele su
do preobilja informacija, $to rezultira apsolutnom pasivno$c¢u pojedinca.”?® Pasivnost
pojedinca ovdje se ustvari i zakljuCuje u nemoguénosti odgovora na informaciju i
njenu potpunu provjeru u objektivnoj (ili bolje reCeno prvotnoj) stvarnosti. Taj dio
informacije koji ne moze biti provjeren je suviSak smisla (simbol bez onoga Sto
toboZe simbolizira) na temelju kojeg se nastavlja medijska hiperprodukcija.? ,Mediji
tako do krajnjih granica radikaliziraju funkcioniranje kulture i time otkrivaju njezinu
bestemeljnu prirodu™®, odnosno na taj nacin mediji, kultura i stvarnost postaju
potpuni sinonimi — za nas mediji postaju ,stvarniji od stvarnog”, ,istinitiji od istinitog”:
» Istinitije’ nema izvorni predlozak, jer je nastalo kopiranjem kopije, odnosno
akumulacijom proizvedenih stanja.”®' Po prvi put u povijesti, zahvaljujuéi suvremenoj
tehnologiji, moZzemo govoriti 0 tome da je produkcija kulture nadvladala njenu
reprodukciju: ,Ciklusi reprodukcije kulture koji su nekoc¢ trajali Citav zivotni vijek, u
suvremenom drustvu skracuju se do te mjere da proizvedeni kulturni artefakt postaje
objektivna zbilja u trenutku emisije kroz masovne medije. To je implozija o kojoj

govori Baudrillard.”*

Sori¢ tvrdi da je vazno ,napustiti moraliziraju¢e, normativne konotacije rijeci
'simulakrum’ (...)”*, no s time se sam Baudrillard, poput kakvog postapokalipticnog
proroka, ne slaze: ,Svijet, i svi mi, zivi smo usli u simulaciju, u zlokobni djelokrug

odvracéanja, pa ¢ak ni zlokoban, viSe ravnodus$an (...)”*, ,Melankoli¢ni i fascinirani —

27 lIsto, str.374.
28 lIsto, str.372.
29 lIsto, str.376.
30 Isto, str.377.
31 Isto, str.376.
32 Isto, str.380.
33 lsto, str.378.
34 Baudrillard 2001, str.220.
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takvo je nase opcenito stanje u doba nehotiCne prozirnosti.”*, ,Melankolija je ta
gruba napustenost koja pripada zasi¢enim sustavima. Kada je nestala nada u
uravnotezenje dobra i zla, istine i lazi ili u sucCeljenje nekih vrijednosti istog reda, u
jednu opcenitiju nadu u odnos snaga i neki razlog.”® | na kraju: ,Zivimo u doba

dogadaja bez posljedica (i teorije bez posljedica).”’

Sva tri stupnja simulakruma, barem za sada, postoje istovremeno, iako je
oCito da je simulakrum simulacije na pragu toga da postane naSa jedina kultura, ali
ujedno i njen najveci problem. Dvije su stavke tog problema bitne — homogenizacija i
centralizacija. Ovo prvo jer u medijskom kulturnom kodu ne postoji vrijednosna
hijerarhija, ukinuta je filtracija nepozeljnog prisutna u prvom i drugom stupnju
simulakruma. Uzimajuci prakti¢ni primjer, reklame na televiziji ne prekidaju nista, one
su stvarne i relevantne koliko i bilo koji drugi medijski sadrzaj koji su toboze prekinuli
te e se kao takve i nasljedivati buduéim pokoljenjima: ,Ovo $to Zivimo je upijanje
svih oblika virtualnih izraza u oblik reklame.”* Druga stavka je pitanje modéi, odnosno
njene zloupotrebe, jer u simulakrumu simulacije je ocCito da onaj tko upravlja medijima
na isti nacin upravlja i nasSim dozivljajem stvarnosti: ,Jesu li masmediji na strani vlasti

u manipuliranju masama (...)?"%

35 lsto, str.221.
36 lIsto, str.224.
37 lsto, str.226.
38 lsto, str.125.
39 lsto, str.120.
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1.3 POSTMODERNISTICKI ORIJENTALIZAM | JAPANSKI
CYBERPUNK

Prvo izdanje knjige Orientalism (Orijentalizam) Edwarda Saida godine 1978.
zauvijek je promijenilo nacin istrazivanja naroda i kultura koje popularno nazivamo
isto¢nima. U knjizi Said izlaZe i analizira povijesnu hegemoniju Zapada nad Istokom*
kojom je Zapad trebao mijeriti vlastiti razvoj te utvrditi vlastiti identitet kroz kontrast u
odnosu prema Istoku, to jest Orijentu. Takav Orijent kakav je bio potreban Zapadu,
medutim, u stvarnosti nije postojao. Kulturne razmjene u okviru vojnih osvajanja
posluzile su kao referenca Zapadu u stvaranju zamisljenog svijeta zapadne nadmodi,
jedan okcidentocentri€ni imaginarij na kojem se dugo vremena temeljila percepcija
istoCnih naroda i kultura kao ,onih drugih® — egzoti¢nih, senzualnih, zaostalih,
nepromjenjivih, temeljno drugacijih, ali i onih koje treba osvoijiti, pokoriti, dominirati,

modelirati.

Pojam orijentalizam Said sumira na sljedec¢i nacin, ipak se ne ograni¢avajuci

na definiciju orijentalizma kao zapadne institucije za puku dominaciju nad Orijentom:

On je prije raspodjela [distribucija] geopoliticke svijesti u znanstvene,
ekonomske, socioloSke, povijesne i filoloSke tekstove: on nije samo razrada
osnovne geografske distinkcije (svijet se sastoji od dvije nejednake polovice,
Orijenta i Okcidenta) nego i cijelog niza »interesa« koje i stvara i odrzava s pomoc¢u
znanosti, otkri¢a, filoloSke rekonstrukcije, psiholoske analize, te prikaza krajolika i
drustava; on je prije odredena volja ili naum da se razumije, u nekim slu¢ajevima

kontrolira, podeSava pa €ak i inkorporira ono $to je oc€ito razli€it ili alternativan ili nov

svijet (...).""

Medutim, ovdje je rijeC i o orijentalizmu kao postmodernistickoj,
baudrillardovskoj problematici. Sori¢ opravdano postavlja pitanje je li Orijent podrucje
simulakruma.*? Na tragu toga Said piSe: ,Jedno je obiljezje elektroni¢kog,
postmodernog svijeta da je doslo do ponovnog jaCanja stereotipa prema kojima se
Orijent spoznaje™, ,S magijom i mitologijom ono [orijentalizam] dijeli samodovoljan,

40 Pojam Zapad ovdje podrazumijeva narode i kulture europskog kontinenta s kulturnim temeljima u
anti¢kim civilizacijama Mediterana (Grcke i kasnije Rimskog carstva), dok se za Istok vezu narodi i
kulture azijskog kontinenta.

41 Said, E., 1978. Orijentalizam. Prijevod B. Romi¢. Zagreb: KONZOR, str.20. Dalje u tekstu Said
1978.

42 Sori¢ 2010, str.377.

43 Said 1978, str.37.
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samoprisilan karakter zatvorenog sustava u kojemu su objekti ono Sto jesu zafo Sto
jesu ono $to jesu, jednom, zauvijek, zbog ontoloskih razloga koje nikakva empirijska
grada ne moze niti potisnuti niti izmijeniti.”** Nadalje: ,Covjek mora upamtiti da sve
kulture namecu ispravke neobradenoj stvarnosti, mijenjajuci je iz neutemeljenog
objekta u jedinice znanja.”* Ako mediji jesu nasa kultura i nasa stvarnost u ranije
definiranom smislu, postavlja se pitanje kakve ,ispravke neobradenoj stvarnosti” su
onda nametnute Japanu, odnosno Sto u tom sluCaju Japan za nas predstavlja.
Mozda je najbolji odgovor na to pitanje dao Barthes u Empire of Signs (Carstvu
Znakova):
Zelim |i zamisliti neki fiktivni narod, mogu mu dati izmi$lieno ime, mogu
prema njemu deklarativnho postupati kao prema romanesknom predmetu, smisliti
neku novu Nedodiju, kako ne bih u svojoj masti okrnjio ugled niti jedne stvarne
zemlje (time, dakle, krnjim ugled upravo ove maste u znakovima knjizevnosti). Mogu
takoder, a da pritom ne nastojim ni u ¢emu predstavijati ili analizirati i najmanju
stvarnost (to su velike geste zapadnjaCkog diskursa), odabrati negdje na svijetu
(tamo) izvjestan broj linija (grafi¢ka i lingvisticka rijec), i od tih linija ovla$ obrazovati
sustav. Upravo taj sustav nazvat ¢u: Japan.
Na Istok i Zapad ovdje, dakle, ne moZzemo gledati kao na »stvarnosti« koje

éemo pokusati pribliZiti ili suprotstaviti povijesno, filozofijski, kulturno politicki.*®

Kada je rije€ o postmodernisticCkom orijentalizmu i Japanu, taj nadstvarni
fenomen koji za nas sada predstavlja Japan (prije nego Japan kao geografska
stvarnost) najbolje je opisan kao cyberpunk, onako kako to objasnjava Leonard

Patrick Sanders:

Cyberpunk tako sadrzi karakteristike orijentaliziranog postmodernizma, s
obzirom da zami$lja svijet u kojem japanske multinacionalne korporacije zaibatsu
upravljaju globalnom ekonomijom, a suviSak akumuliranog smeca je predstavljen
tropom gomija (jap. izraz za smece). Cyberpunk je takoder postmodernisticki
orijentalizam u svojoj nostalgi€noj rekonstrukciji scena na ostacima imperijalizma, u
upotrebi figura 'meduetni¢ke reprezentacije' (Chow) poput Eurazijata, i u svojim

izrazajima Cisto fantazmati¢nog iskustva Orijenta, kao u evokacijama kiberneti¢kog
prostora.47

44 |sto, str.92.

45 |sto, str.89.

46 Barthes, R., 1989. Carstvo znakova. Prijevod K. Jancin. Zagreb: August Cesarec, str.7.

47 Sanders, L.P., 2008. Postmodern Orientalism: William Gibson, Cyberpunk and Japan. Doktorski
rad. Albany, Novi Zeland: Sveuciliste Massey (Massey University), str.2. Dalje u tekstu Sanders
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Simulakrum simulacije ovdje ide dublje nego Sto se na prvi pogled cini.
Navedeni ,suviSak akumuliranog smecéa” je niSta drugo nego medijska referenca na
suviSak vlastitog smisla, kao da je simulacija postala svijesna same sebe, i sada,
zaista paradoksalno, tu samosvijest prikriva tako Sto ju kroz sebe otkriva. O
cyberpunku koji, ustvari, i postaje estetika samosvjesne simulacije kada se
cyberpunk prestane doZivljavati kao podzanr znanstvene fantastike i po¢ne shvacati
u okvirima teorije simulakruma, moze se govoriti kao o ultimativnhom simulakrumu
simulacije, koji se najbolje predo¢ava Mobiusovom vrpcom*® (geometrijsko tijelo koje
je i Baudrillard koristio za ilustraciju svoje teorije), u kojem bi ulicno smece (doslovno
gomi, materijalni otpad, fiziCki suviSak) bilo s jedne, a digitalno smeée (trop gomi,
kulturni otpad, suviSak smisla) s druge strane. Sanders dalje piSe: ,Za razliku od
modernistickog ili saidovskog orijentalizma, postmodernistiCki orijentalizam ne samo
da dozvoljava, veC je okarakteriziran reciprocnom uzro¢noScu. Ovo opisuje
nejednake, paradoksalne, medupovezane i medusobno implicirane kulturalne
prijenose na pragu odnosa Istok-Zapad.”*® Zaista, medijska kultura je globalna
kultura i kod cyberpunka ona na klasi€¢hom orijentalizmu gradi (nadograduje)
dijeljenu, homogeniziranu nadstvarnost, nadstvarnu koliko za nas, toliko i za Japan,
pritom istovremeno ukidaju¢i mogucénost orijentalizma bez obzira $to je semanticki i
dalje rijeC o Zapadu s jedne, i Japanu s druge strane, jer takva kultura je poput
holograma — ostaje nepromijenjena bez obzira na kut promatranja i obavija sve. S
obzirom da je jo$ jedna odlika holograma ta da je on u potpunosti sadrzan u svakom
svom manjem, zasebnom dijelu, reciproCnha uzro¢nost o kojoj Sanders govori na
relaciji Istok-Zapad u stvari ima univerzalnu primjenu, na bilo kojoj relaciji bilo kakve
simbolicke razmjene, odnosno kulturalnog prijenosa. RijeC je, dakle, o kulturi
univerzalizacije i ukidanja lokalnosti, i o kulturi u kojoj je ukinuta lokalnost: ,Smisao,
istina, stvarno mogu se javiti samo lokalno, na suzenom obzoru, to su parcijalni

objekti, parcijalni zrcalni i istozna¢ni ucinci. Svako udvajanje, svako poopcavanje,

2008.

48 Primjer povrSine koja se ne moze definirati, nazvana prema njemackom matemati¢aru Augustusu
Ferdinandu Mébiusu (1790. - 1868.). Dobije se kada se pravokutna vrpca presavije i spoji tako da
viSe nije moguce razlikovati njenu gornju i donju stranu (lice i nali¢je). Tada je moguce povuci po
njoj ravnu liniju u jednom potezu, pritom ne prelazeéi preko njena ruba.

49 Sanders 2008, str.2.
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svako odlaZzenje u krajnost, svako holografsko proSirenje (teznja za iscrpnim

izvjestajem o svijetu) otkriva ih u njihovom ismijavanju.”®

50 Baudrillard 2001, str.154.
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2. SIMULAKRUMI SUVREMENOG JAPANA

2.1 OTAKU

Otaku kao kultura je kultura opsesivnog hiperkonzumerizma medijskog
sadrzaja, pretezito zabavnog, ali ne nuzno. Polazeéi od toga, ofaku kao oznaka za
pojedinca ima negativnu konotaciju, implicirajuéi visok stupanj druStvene
neprilagodenosti, infantilnosti i, u najgorem sluc€aju, nasilnosti. O ambivalentnosti i
podrijetlu pojma otaku pise Tamaki Saitd u svojoj knjizi BRI E /LT D FEH D

(Psihoanaliza Prekrasne Ratnice):

Definicija [pojma otaku] nije sasvim egzaktna. (...)

Rije¢ otaku, koja se sada prosirila diliem svijeta, se istie mnostvom

znacenja koje ima. (...)

Pisac Nakamori Akio je prvi upotrijebio pojam [ofaku] u Clanku Casopisa
Manga burikko godine 1983. kada se podrugljivo referirao na obozavatelje anime jer
su oni koristili tu rije€ kao osobnu zamjenicu drugog lica jednine obraéajuci se jedni
drugima. (...) Ali zbog niza ubojstava mladih djevojaka koje je pocCinio Miyazaki

Tsutomu godine 1989. rije€ otaku je iznenada dobila Siroku uporabu. (...)
Onda su do8le 1990-te. RijeC ofaku je bila izvezena zajedno s razvojem
takozvanog Japanimation®', naposljetku pronalazeci svoje mjesto uz sushi i karaoke

kao posudenica u Europi i Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama.?

Ovdje c¢e, medutim, prie svega biti rije¢ o kulturi otaku kao
postmodernistikom fenomenu kako ga je razradio Hiroki Azuma u knjizi #1¥11L 9 %
RANER Y. #2IH5RI-BA1t% (Postmoderne Zivotinje: otakujevsko videnje

Japanskog drustva).

Korijenje kulture otaku, za Cije konzumente se Cak tvrdi da su ,istinski
nasljednici japanske kulture” (u postmoderni moze biti rije¢i upravo o konzumiranju
kulture), nedvojbeno pronalazimo u simulakrumu drugog stupnja, onom
reproduktivnom. Drugim rijeCima, postoji stav da je suvremena otakujevska
51 Japanska animacija (popularno ,anime”).

52 Tamaki, S., 2011. Beautiful Fighting Girl. Prijevod J. K. Vincent, D. Lawson. Minneapolis,
Minnesota: University of Minnesota Press, str.11-12.

53 Azuma, H., 2009. Ofaku: Japan's Database Animals. Prijevod J. E. Abel, S. Kono. Minneapolis,
Minnesota: University of Minnesota Press, str.9. Dalje u tekstu Azuma 2009.
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umjetnost nastavak tradicionalnih japanskih umijetnickih izrazaja. Taj stav dijeli i
Murakami Takashi** kada govori o radovima suvremenih japanskih umjetnika, na $to
se Azuma referira: ,Prema Murakamiju, jedinstvena kompozicija animatora Kanede
Yoshinorija odgovara 'ekscentricnostima' Edo slikara Kanda Sansetsua i Soge
Shohakua, dok se kroz razvoj izrade akcijskih figurica 1990-ih kroz predvodnistvo
Boméa i Tanija Akire ponavlja povijest budistickog kiparstva u Japanu.”*® Rije¢ je u
stvari o fantazmagori¢noj estetskoj esenciji Japana o kojoj mozda i ima smisla
govoriti u okvirima kultura koje moZzemo nazvati tradicionalnima, dok je sada rije€ o
prisilnoj, gotovo nasilnoj reprodukciji neCega nadstvarnog, s obzirom da je estetska
esencija Japana puka orijentalisticka konstrukcija. Da je suprotno istina, kultura otfaku
bila bi lokalna, Sto ona nije: ,Apsolutno ne gledam na pojavu kulture otaku kao na
isklju€ivo japanski fenomen, ve¢ mislim da ju treba shvatiti kao jedan od japanskih
odraza velikog trenda postmodernizacije kulture (...). Upravo iz tog razloga radovi
otakuja®® nadilaze nacionalne granice i bivaju prihvaceni diliem svijeta.”®” O potrebi za
izrazavanjem estetske esencije Japana kao kulturnoj kompenzaciji uslijed gubitka
neceg stvarnijeg (produkcije i reprodukcije, koja moze biti opisana samo
komparativom) Azuma piSe: ,Opsesija Japanom u kulturi otaku nije proizasla iz
japanske tradicije ve¢ se pojavila nakon $to je ta tradicija nestala. (...) [Olkrutna
stvarnost da smo trajno izgubili svaki tradicionalni identitet je temelj postojanja
kulture otaku. Oni koji odbacuju otaku-imaginarno kao nesto 'zastraSujuce' u stvari su
ve¢ podsvjesno dosli do tog zakljucka.”® Nadalje: ,To je zato $to su 'japanske' teme i
nacini izraZzavanja stvoreni od strane otakuja zapravo imitacije i iskrivljenje materijala
napravljenog u SAD-u.”® Konac¢no zakljuuje: ,Mozemo konstruirati krajobraz
japanskog grada samo na nacin da zamisljamo obiteljske restorane, minimarkete i

'ljlubavne hotele'.”®°

Azuma piSe o derivativnim radovima, kopijama kopija, koji su srz kulture

otaku, kao o jasnom primjeru Baudrillardove vizije: ,Ovdje koristim izraz 'derivativni

54 Takashi Murakami (1962), poznati suvremeni japanski umjetnik koji je sam sebe prozvao
otakujem.

55 Azuma 2009, str.9.

56 Ovdje Azuma govori opéenito o svjetskoj prepoznatljivosti kreativnog stvaralastva unutar kulture
otaku, ne referiraju¢i se na zasebne umjetnike ili stvaraoce.

57 Azuma 2009, str.10.

58 lIsto, str.15.

59 Isto, str.20.

60 Isto.

21



radovi' kao opceniti pojam za uveliko erotizirana ponovna is€itavanja i reprodukcije
izvornih mangi, anime, i igara koje se prodaju u obliku fanzina, amaterskih igara,
amaterskih akcijskin figurica, i slicnog.” Dodaje: ,Svakako se ¢ini da se
prosudivanje vrijednosti kod otakuja koji konzumira original i parodiju s jednakim
Zarom krec¢e na razini simulakruma, gdje nema originala i nema kopija.”® Ovdje Zelim
skrenuti paznju na slojevitost te sadrzajne reprodukcije unutar kulture otaku, odnosno
na primjeru te kulture dodatno rasclaniti tre¢i stupanj simulakruma. Prvi sloj je kultura
otaku kao estetska reanimacija tradicionalnog kroz suvremenije medije; potraga za
estetskom esencijom za koju se smatra da bi trebala biti sadrZzana u tradicionalnome
(prvom i drugom stupnju simulakruma) kroz suvremeno. Drugi sloj je ovaj o kojem
piSe Azuma kada je rijeC o derivativnim radovima, kopijama kopija: samodostatnost
kulture otaku, beskrajna reprodukcija bez potrebe za referencom, s time da ono sto
on ovdje naziva ,original” svakako nije original, s obzirom da se i on sam
nadograduje na prvi sloj (estetska esencija je ovdje uspjeSno pronadena, potreba za
njom je zadovoljena, otaku jest Japan). Treéi sloj je ranije spomenuta samosvijest
simulacije, savrseno prikazana kroz, na primjer, neki anime serijal u kojem su likovi
stereotipni otakujevski konzumenti koji sudjeluju u reproduktivnom procesu
medijskog sadrzZaja na prva dva sloja (u serijalu oni konzumiraju ,originale”, ali i
stvaraju, €itaju i kupuju erotske parodije tih ,originala”, upravo one derivativhe radove
Ciji ,originali” doslovno ne postoje van tog serijala).®® Kada bismo pokusali definirati
taj apsurd, to bi zvu€alo ovako: kultura ofaku je kultura kulture otaku koja je kultura
kulture ofaku, i tako unedogled. Sve navedeno pripada istom, treéem stupnju
simulakruma — simulakrumu simulacije. Petlja se zatvara kada se poCnu prodavati
erotske parodije spomenutog anime serijala te se njeni konzumenti kostimiraju u
njegove likove, dok se ti isti likovi referiraju na stereotipe tih istih konzumenata, tako
da se s punim pravom prisjecamo taoisticke alegorije gdje se Zhuangzi, nakon $to je

sanjao da je leptir, budi i pita nije li on mozda leptir koji sada sanja da je ¢ovjek.®

O samosvijesti simulacije uslijed nestanka ,velike price” (kolektivhe

pozadinske ideologije), kako je to objasnio Lyotard, Azuma piSe sljedece:

61 Isto, str.25.

62 Isto, str.26.

63 Primjer takvog manga i kasnije anime serijala bio bi Genshiken autora Shimokua Kioa.

64 Zhuangzi ili Chuang-tzu (otprilike 369. pr. Kr. - 286. pr. Kr.), kineski taoisticki filozof poznat po
istoimenoj knjizi koju je napisao.
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[V]iSe nema pri¢e u dubljem unutrasnjem sloju, pod radovima i proizvodima
kao Sto su stripovi, anime, igre, romani, ilustracije, igra¢e karte, akcijske figurice i
tako dalje (...) [S]amo likovi sjedinjuju razne radove i proizvode. Potro$ac se, znajudi
to, lako kreée izmedu projekata s pri€¢om (stripovi, anime, romani) i projekata bez nje
(ilustracije i akcijske figurice). (...) [S]vaki lik je samo simulakrum, dobiven iz baze
podataka moe® elemenata. (...) Otaku najprije konzumiraju zasebne radove, i
ponekad su dirnuti njima. Ali oni su takoder svjesni da su, u stvari, ti radovi samo
simulakrum, sacinjen samo od likova. Zatim konzumiraju likove, i ponekad osjecaju
moe u njima. Ali oni su takoder svjesni da su, u stvari, ti likovi samo simulakrum koji

se sastoji samo od kombinacije moe elemenata. (...) Takvo ponasanje potroSaca

nazivam konzumacija baze podataka (...).%°

Potrebno je napomenuti da se u citatu pod simulakrum misli na simulakrum

simulacije.

65 Moe je sleng u japanskom jeziku kojim se opisuju pozeljne vizualne karakteristike fiktivnih likova,
ali i osjecaji privlatnosti i privrzenosti koje takvi likovi izazivaju kod potro$aca. Rije¢ se moze
prevesti kao ,simpatiéno” ili ,slatko”.

66 Azuma 2009, str.54.
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2.2 MITOLOGIJA, POVIJEST | VIZUALNI MEDIJI

Za Baudrillarda, znanost je prije svega teznja k apsolutnoj kontroli putem
apsolutne definicije, obuhvacanja i shvaé¢anja. On tvrdi da znanost, secirajuci svoj
objekt prouCavanja, ujedno doprinosi njegovom smislenom nestajanju takvim
procesom brutalizacije: ,Zar sva znanost ne Zivi na toj tankoj paradoksalnoj pokosti
na koju je osuduje gubljenje njezinog predmeta u samom poimanju i neumoljiv obrat
8to ga prema njoj ¢ini taj mrtvi predmet?®” Nadalje: ,Bilo kako god, logi¢an je razvoj
neke znanosti da se neprestano udaljava od svog predmeta, sve dok ne zaboravi na
njega: njezina je samostalnost time samo fantasti¢nija, doseze svoj Cisti oblik.”®
Znanost reprogramira predmet proucavanja i takav reprogramirani predmet uklapa u
Siru bazu podataka koja je nasa nadstvarnost (Azuma je govorio o kulturi otaku kao
kulturi konzumacije baze podataka), a s druge strane znanost postaje autonomna u
smislu da moZe postojati i bez tog predmeta, odnosno bit ¢e dovoljna samo
referenca na to da predmet postoji, ali i da je, paradoksalno, on u potpunosti

znanstveno obraden. Tim rijeCima moze se govoriti i 0 stagnaciji znanosti.

Na isti nacin Baudrillard govori i o povijesti koja postoji kao kontrast mitu, iako
je ona sama tek brutalizirani mit: ,Potrebna nam je vidljiva proslost, vidljivi kontinuum,
mit vidljiv od pocetka, koji nam ulijeva povjerenje u nase ciljeve.” Rije¢ je o
zamijenjivanju mitotvoracke funkcije prvog stupnja s nemilosrdno$¢éu empirije treceg
stupnja simulakruma (teoretski, u tome je i sadrZzan sav civilizacijski napredak
CovjeCanstva, iako ne nuzno kulturni). S obzirom da mediji u sluzbi znanosti (i
obrnuto) od empirije pretvaraju besmislenu apstrakciju, tradicionalni temelji kulture
(prvi stupanj simulakruma) bivaju ukinuti a da im nije pronadena bolja, dostojna,
istinski stvarnija zamjena s jednakom pokretackom i stvaralaCkom moci koju je za
nas imao mit. Niti sam mit kao pri€a ne moze viSe postojati izvan diskursa mitologije.

Nadstvarno je ukinulo i zamijenilo imaginarno.

Medutim, pomocu paZljive etnologije moguce je jo$ pronaci ,zivu” kulturu,
iako mozda ne i saCuvati je. PrimjeCuje se tendencija da takva kultura danas postoji

na geografskim i drustvenim marginama — ba$ kao $to se i o Orijentu moze govoriti

67 Baudrillard 2001, str.16.
68 Isto.
69 Isto, str.20.
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kao o provinciji Okcidenta, tako se moze govoriti i o provincijama Japana. Mitologija
najjuznije japanske prefekture, Okinawe, koju je antropolog Claude Lévi-Strauss
prouCavao izmedu 1977. i 1988. godine znacajna je kako za njegovu struku, tako i za
filozofsku problematiku koja se ovdje obraduje. O mitu i znanosti govori: ,Nasa
druStva viSe nemaju mitova. Da bi razrijeSila probleme Sto ih zadaju ljudsko stanje i
prirodne pojave ona se obracaju znanosti ili, toCnije, za svaki tip problema obraéaju
se nekoj specijaliziranoj znanstvenoj disciplini.””® Dodaje: ,Tako dolazimo do pitanja
je li objektivna i znanstvena povijest moguca ili ne igra li povijest, u naSim modernim
drustvima, ulogu usporedivu s ulogom mitova.””" A onda, u duhu postmoderne:
,Nema apsolutnog tumacenja povijesne proslosti nego postoje samo tumacenja sva

bez iznimke relativha.”’?

ProuCavaju¢i mjesne religijske obiCaje otoCja Okinawe, Lévi-Strauss je
istaknuo posebnu znacajku kod japanske interpretacije povijesti koja otvara Sirok
prostor za raspravu u okvirima ovog rada: ,Mozda zbog toga Sto je njihova pisana
povijest zapocela relativnho nedavno, Japanci su posve prirodno locirali njene korijene
u mitovima. U to sam se uvjerio u Kyushuu, koji je, prema zapisima, kazaliSte njihove
najdrevnije mitologije. Na toj pozornici pitanja povijesnosti se ne pojavljuju (...).”"
Primjerice, nastanak tradicionalnog kazaliSnog oblika kabuki uronjen je u mit o plesu
kojim je Amaterasu, boginja Sunca, izmamljena iz Spilje (ako zaista postoji tako nesto
kao estetska esencija Japana bez sumnje se onda moze pronaci u tradicionalnom
kazaliStu). Dalje: ,Treba samo prebrojati autobuse iz kojih sukljaju posjetioci na
hodo¢ascu kako bismo se uvjerili da veliki osnivacki mitovi, veli€anstveni krajolici
tamo gdje ih tradicija nalaze, zadrzavaju stvarni i zZivi kontinuitet izmedu legendarnih
vremena i suvremenog senzibiliteta.”* Ciklicno$¢éu mita pruza se otpor linearnosti
povijesti, a time i brutalizaciji od strane znanosti. Ciklicnost koju podrzava

tradicionalna ritualnost ne dopusta razdvajanje mita i povijesti. Njihovim

70 Lévi-Strauss, C., 2013a. Antropologija i moderni svijet. Prijevod R. Kalanj. Zagreb: TIM press
d.o.o., str.61. Dalje u tekstu Lévi-Strauss 2013a.

71 lIsto, str.62.

72 lsto, str.63.

73 Lévi-Strauss, C., 2013b. The Other Face of the Moon. Prijevod J. M. Todd. Cambridge,
Massachusetts, i London: The Belknap Press of Harvard University Press, str.134. Dalje u tekstu
Lévi-Strauss 2013b.

74 lsto, str.135.

25



razdvajanjem o povijesti se moze poceti govoriti kao o ostacima mita: ,Povijest je

nasa izgubljena referenca, to jest nas mit.””, kako tvrdi Baudrillard.

Lévi-Strauss govori i 0 jednoj drugoj Spilji na isto€noj obali Kydshta gdje je,
prema mitu, boZanstvo Ugayafukiaezu no Mikoto odrastalo.” Odgojila ga je majcina
sestra koju je kasnije oZenio i koja je zatim postala majka prvog japanskog cara
Jimmua. Zaista, genealogija japanske carske obitelji zapo€inje mitoloskim likovima,
Sto je ujedno i nacin legitimizacije autoriteta. O prisilnom carevom priznanju da on
nije boZanstvo, nakon poraza u Drugom svjetskom ratu, mozZe se govoriti kao o kraju

jedne ,velike price” u postmodernistiCkom smislu.

O toj Spilji moze biti rije€i kao o prirodnom fenomenu, odnosno kao o
objektivnoj, prostornoj stvarnosti. Za Baudrillarda ona (priroda, ovdje Spilja) jest
ultimativni referent.”” Osvjesc¢ujuéi taj ultimativni referent, dodjeljujemo joj arbitrarni
naziv — $pilia — i on za nas postaje jedina stvarnost, buduéi da u trenutku takve
jezi¢ne intervencije gubimo pristup nultoj, ultimativnoj stvarnosti, odnosno onome $§to
ta Spilja zaista jest. Kako je ranije objasnjeno, stvarnost pretvaramo u kulturu, i
kultura za nas postaje stvarnost. Povezivanje fizickog prostora s mitom djelovanje je
prvog stupnja simulakruma, bez obzira na narativho bogatstvo mita, odnosno bez
obzira na svu daljnju jeziCnu intervenciju, kao i na sav nastali religijski ritualizam
mjeStana vezan za S$pilju kao kulturnu pojavu i fiziCki dokaz stvarnosti. U takvoj
ciklicnosti i nepromjenjivosti je ujedno i sva ranjivost takve kulture jer temporalna i
kvalitativna odstupanja od rituala pretvorit ¢e ih u predmet prou€avanja u svrhu
oCuvanja. Jedanput oCuvan, on postaje mrtav i rigidan, postaje kulturna bastina (sto
nije sinonim za kulturu), koja ¢e moci biti samo rekonstruirana u posebno vrijeme na
posebnim mjestima u onom obliku u kojem je bila u potpunosti prou¢ena. Ukoliko bi
izvorna Spilja ostala netaknuta, a rituali koje je porodila bi se dokinuli, tada bi takva
reprodukcija joS bila svojstvena drugom stupnju simulakruma. Naposljetku, treci
stupanj simulakruma na primjeru sudbine jedne Spilje opisao je Baudrillard:

Na isti nacin, pod izlikom spa8avanja originala, posjetiteljima su zatvorene

spilie Lascauxa, ali je petsto metara dalje izgradena njihova to¢na replika da bi

svima bile dostupne (kroz mali otvor ubacimo pogled na autenti¢nu Spilju, a potom

75 Baudrillard 2001, str.65.
76 Lévi-Strauss 2013b., str.14.
77 Sori¢ 2010, str.379.
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obilazimo rekonstruirani kompleks). Moguce je da ¢e iz duha buducih narastaja

nestati i samo sje¢anje na prvotne 3Spilje, ali ve¢ ni sada nema razlike: odvajanje je

dovoljno da ih obje ugini artificijelnim.”®

Vodeni takvim tumacenjem primjeCujemo da nam Lévi-Strauss, mozda i
nesvjesno, opisujuéi unutradnjost seoskih kuéa oto¢ja Ryl Kyua, simboli¢ki sazima
svu kulturno-stvarnosnu transformaciju ove epohe: ,U dnevnoj sobi televizijski
prijamnik, uklju€en od jutra do mraka €ak iako ga nitko ne gleda, dovoljan je da nas
uvjeri da te 'slike plutajuceg svijeta' u novom stilu zauzimaju ono mjesto koje je u
Japanu neko¢ zauzimao ukiyo-e”.”® Kulturne implikacije su ovdje goleme. Slikarstvo
kao prvi stupanj simulakruma preobrazeno je u drugi kroz reprodukciju, jer motive
ukiyo-e remek-djela pronalazimo u drugim oblicima — na raznoraznim masovno
proizvedenim suvenirima, ili u popularnoj kulturi kao izraz ironije — dok su originalna
djela sada uklonjena iz drustvene stvarnosti njihovim sabiranjem u muzeje. SmijeSno
je, naravno, pomisliti da jedna replika ili suvenir mogu imati bilo kakvu vrijednost
usporedivu s originalom. Medutim, samim tim ¢inom odvajanja i reprodukcije
originalu je dodijeljena nova vrijednost koja se samo nadogradila na onu povijesnog
razdoblja u kojoj je ukiyo-e jo$ bio ziva, originalna kultura. Ta nova vrijednost je
reproduktivna ucinkovitost. Drugim rijeCima, priznajuéi kulturnu vaznost slikarstva
kroz referentnu i masovnu reprodukciju potrosacke robe, ujedno priznajemo da je
ono sada izgubilo kulturnu teZinu prvog stupnja simulakruma. Ukratko, kultura je
postala roba. Kada se ta roba konzumira, rije€ je o potroSackoj kulturi. Ukoliko je,
kako tvrdi Lévi-Strauss, neprestani rad televizije, to jest neprestana medijska
reprodukcija zaista od ukiyo-e slikarstva u potpunosti preuzela ulogu koju je ,plutajuci
svijet’ imao u japanskoj svijesti, to znaci da je vidjeti npr. Hokusaijev Veliki val kod
Kanagawe®' na televizijskom ekranu isto $to i vidjeti original. Ali s obzirom na nagin
na koji mediji funkcioniraju, kako je objasnjeno ranije, Hokusaijevo remek-djelo ne bi
se ni¢im izdvajalo od ostatka televizijskog programa, Sto bi ga ucinilo jednako
vrijednim, stvarnim, kulturno relevantnim koliko i bilo koji drugi medijski sadrzaj — ono

bi bilo samo jedan kod u beskrajnom nizu, u neprekidnoj sekvenci koja se kroz

78 Baudrillard 2001, str.19.

79 Ukiyo-e, doslovno ,plutajuci svijet”, je japanski slikarski stil aktualan od sredine 17. do kasnog 19.
stoljeca.

80 Lévi-Strauss 2013b, str.77.

81 Drvorez Hokusaija Katsushikaja, jedno od najpoznatijih djela u stilu ukiyo-e, zavrSeno izmedu
1829. i 1833. godine.
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televizijske ekrane neprekidno emitira i potom rastvara u drustvenoj zbilji (primijetimo
kako je televizor ukljuCen bez obzira gleda li ga tko ili ne). O tome Baudrillard pise:
,O medijima radije treba misliti kao da su, u vanjskoj orbiti, neka vrsta genetskog

koda koji upravlja promjenama zbilje u hiperzbilju (...).”®?

Upravo kada je rije€ o homogenizacijskoj mo¢i masovnih medija Hegelova
ideja o kraju povijesti dobiva svoj puni smisao. Azuma o tome piSe: ,Naravno, nacin
razmisljanja koji gleda na dolazak suvremenog zapadnog drustva kao na zavrSetak
povijesti u meduvremenu je ostro kritiziran zbog svoje etnocentricnosti. Medutim, s
druge strane, s obzirom na to da su dva stolje¢a nakon Hegelova djelovanja
suvremene vrijednosti prekrile Citavi planet, ovakvu povijesnu perspektivu je vrlo
teSko opovrgnuti.”®® Na tragu toga Scott Nygren u svojoj knjizi Time Frames:
Japanese Cinema and the Unfolding of History (Vremenski Okviri: Japanska
Kinematografija i Razvitak Povijesti) zakljuCuje:

Japan, film i povijest viSe nisu neosporivi nacini organizacije medijske
reprezentacije kakvi su neko¢ bili. Postalo je moguce zamisliti "kraj" japanske

filmske povijesti, istovremeno s drugim "krajevima" i prijelazima diliem svijeta. Film

prestaje biti dominantan medij u drustvu kako se racunala, internet i interaktivne igre

pojavijuju kao znacajne medijske prakse. “Japan” postaje dijelom svjetske

ekonomije do te mjere da njegova kulturna produkcija pocinje definirati cijele

medijske niSe. (...) Istovremeno, ,povijest” se, u smislu izolirane nacionalne tradicije,

pocinje rastvarati u svjetsku ekonomiju reprezentacije, proizvedene i ispregovarane

iz razlicitih singularnih pozicija.84

82 Baudrillard 2001, str.50.

83 Azuma 20009, str.67.

84 Nygren, S., 2007. Time Frames: Japanese Cinema and the Unfolding of History. Minneapolis,
Minnesota: University of Minnesota Press, str.238.
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ZAKLJUCAK

TehnoloSki napredak zauvijek je promijenio kulturne krajobraze svijeta, a time
i Japana. Kada je rije€ o poveznicama izmedu tehnologije i kulture, viSe nije moguce
zanemariti pitanja stvarnosti i autentiCnosti. Kulturna originalnost je s vremenom
ustupila mjesto masovnoj kulturnoj reprodukciji, $to ju je pretvorilo u robu za
konzumaciju. U suvremenoj epohi dogada se nova transformacija, u kojoj se ta roba
viSe ne reproducira, ve¢ simulira putem medija na nacCin da se simulacija
poistovjecuje s originalom koji ne samo da gubi svoju izvornu vrijednost, vec se viSe
niti ne razlikuje od simulacije. Isti koncept, medutim, primjenjiv je i na bilo koji aspekt
suvremenog zivota, gdje mediji kroz informacijsko prezasicenje briSu granice istine i
lazi i tako ostavljaju javnost apatiChom i dezorijentiranom. lako ti procesi mogu biti
apologetiCki tumaceni kao neizbjezni rezultati prirodnog, povijesnog, i civilizacijskog
razvoja CovjeCanstva, €injenica je da sada postoji Sirok prostor medijske manipulacije
u kojem je mogucée ukidati tradicijsku originalnost i kreativnhost globalnim
homogenizacijskim procesima, dok pitanje stvarnosti postaje pitanje stava

centralizirane vlasti koja iza medija stoji.

Svi ti negativni trendovi prisutni su i u Japanu. Kultura otaku je primjer
suvremene potroSacke kulture kod koje je kritiCko rasudivanje vrijednosne hijerarhije i
kvalitete sadrZzaja minimalizirano, a njegova reprodukcija i konzumacija
maksimalizirana na naCin da se gubi svaki trag originalnosti na koju je mogucée
referirati se. Jedinstvenost kulture ofaku pronalazi se u njenom orijentalistiCkom
podrijetlu, s obzirom da je ona u svojim poCecima doprinosila potrazi za japanskom
specificnoS¢u, dok se danas stapa s globalnim trendovima konzumacije zabavnih
medija koje predvodi. Medutim, za nas Japan i dalje ostaje saidovski Orijent, u smislu
da nam predstavlja najprije neodredeni i priviaéni fenomen — zbir estetskih stereotipa,
orijentalnih signala i obe¢anja o moguc¢nostima novog smisla, novih nacina zZivljenja i

konzumacije, $to i doprinosi globalnosti — a tek onda geografsku stvarnost.

Tradicijska originalnost Japana, odnosno stvarna japanska kultura danas
moze biti prepoznata isklju€ivo van sfere djelovanja masovnih medija: u mitovima,

lokalnim religijskim obiCajima koji se na njima temelje, arhaiCnim umjetnickim
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izrazajima i stilovima itd. Sve to na svoj nacin pruza otpor redefiniranju kulture i

stvarnosti kakvu vr§e masovni mediji, ali prema Baudrillardu i znanost.

Sve navedeno okreée nas prema pitanju buducnosti. Nemam razloga
vjerovati da Ce se negativni drustveni i kulturni trendovi opisani u ovom radu iz bilo
kojeg razloga usporiti ili zaustaviti. Razvojem novih vidova tehnologije, prvenstveno
potroSaCke, samo ¢e se pojaCavati intenzitet globalne informacijske i kulturne
reciklaze. Njen odjek ¢e u drusStvenim zbiljama bivati sve glasniji, dok naposljetku to
ne postane naSa jedina, globalna zbilja. Lako je zamisliti kako bezlicnost i
indiferentnost hiperproducirane informacije s jedne, i subjekta s druge strane dovodi
do porobljavanja jednog i drugog u nezaustavljivoj petlji gdje sav smisao i sva
vrijednosna diferencijacija ispod prvog sloja simbolizma nestaje. Intenzifikacija u
ovom slucaju, medutim, ne oznaCava nikakvu svjesnu ili kvalitativhu promjenu, jer
princip simulacije po kojem se kultura i stvarnost sada kroje je ve¢ dosegao svoj
vrhunac, i tesko je realisticno zamisliti idejnu silu potrebnu za vr3enje utjecaja nad

njim. To je nemogucénost revolucije o kojoj govori Baudrillard.

Japan velikim dijelom prestaje biti ona ,druga strana Mjeseca”, kako tvrdi
Lévi-Strauss, gdje se svijet prepoznaje u izmijenjenom, japaniziranom obliku, u ¢emu
se i zakljuCuje japanska originalnost. U epohi postmoderne, Japan je margine svoje
industrije zabave predstavio kao izrazaj svoje estetske esencije koju je definirao
prema mijerilima, ali i potrebama Zapada, sve dok te margine naposljetku nije bio
prisilien otjeloviti u vlastitom drustvu. U sferi digitalnog, distinkcija izmedu kulturnog
uvoza i izvoza iSCezava. To je nacin na koji je Japan, zajedno s ostatkom svijeta,

kroCio u baudrillardovsku simulaciju.
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SAZETAK

Epoha postmoderne, u kojoj se nalazimo, i sve njene implikacije uslijed opceg
tehnoloSkog razvoja analiziraju se i objasnjavaju kroz postmodernizam kao zasebnu
misaonu Skolu odvojenu od cijele prijaSnje filozofske tradicije. Medu
postmodernistiCkim filozofima istiCe se Jean Baudrillard sa svojom teorijom
simulakruma, kojom tumaci ne samo kulturne trendove suvremene epohe, vec€ i
nacin na koji djelovanje masovnih medija utjeCe na naSe poimanje stvarnosti i
stvarnog. Zapadni orijentalizam je pred Japan postavio izazove artikulacije vlastitog
identiteta. U epohi postmoderne taj identitet postaje dijelom Sire globalne kulture koja
teZi ukidanju lokalnih i tradicionalnih kulturnih izri¢aja, svodeci ih na signale koji se
mijeSaju i redefiniraju kulturu i stvarnost, kako globalnu, tako i japansku. Na taj nacin
se moze govoriti i 0 hegelovskom kraju povijesti, kada se jedinstvenost lokaliteta
homogenizira ne uslijed nadmoc¢i jednih nad drugima, ve¢ uslijed indiferentne
medijske globalnosti. Jedan primjer postmodernistiCke kulture je takozvana kultura
otaku, prvotno nastala kao odgovor na pitanje japanskog identiteta kroz popularnu
kulturu, dok je danas dio Sireg potroSackog trenda sa svim odlikama simulakruma
simulacije. Tradicionalna japanska kultura postoji istodobno s trendovima
postmoderne i moze biti prepoznata iskljuCivo izvan sfere djelovanja masovnih

medija.

Kljuéne rijeCi: postmodernizam, simulakrum, kultura, Japan, otaku
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ABSTRACT

The current postmodern era and all its implications following the general
technological progress are analysed and explained by postmodernist philosophy as a
school of thought separated from the previous philosophical traditions. Jean
Baudrillard stands out among the postmodernists with his simulacrum theory, by
which he interprets not only the contemporary cultural trends, but also the means by
which mass media activity affects our comprehension of reality and the real. Western
orientalism has placed before Japan challenges of articulating its own identity. In the
postmodern era this very identity is now becoming a part of a wider global culture
that seeks to abolish local and traditional expressions of culture by reducing them to
mere signals that are to be mixed in a redefinition of culture and reality, both global
and Japanese. In this manner the Hegelian end of history can be discussed, when
the uniqueness of localities is being homogenized not due to superiority of one
locality over another, but due to mere indifference of the global media. One example
of postmodern culture is the so-called otaku culture which first came to be as an
answer to the question of Japanese identity via popular culture, while today it is a
part of a wider consumerist trend with all the features of a simulacrum of simulation.
The traditional Japanese culture coexists with the postmodern trends and can be

recognized solely outside of the mass media's sphere of influence.
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