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1. UVOD

Jelenko je popularna hrvatska televizijska serija za djecu snimana 80-ih godina 20.
stoljeca na temelju koje je kasnije napisan i roman. U radu c¢e biti rijeCi o seriji i
istoimenom romanu, medutim, za njihovo lakSe razumijevanje, govorit ¢ce se o
karakteristikama i obiljezjima dva razliCita medija, odnosno o filmu i knjizevnom djelu.
Bit e rije€i o medijima i njihovim definicijama, o pozitivnim i negativnim utjecajima
medija, o djeCjem filmu i serijama te o njihovoj povijesti u Hrvatskoj.

Sto se ti¢e knjige, potrebno je reéi nesto o pojmu djedje knjizevnosti te o vrstama koje
njoj pripadaju. Naznacene ce biti bitne stavke i elementi koji odredenu knjizevnu vrstu
Cine prepoznatljivom. Posebno ¢e biti rije€i o dje€jim romanima i romanima o

Zivotinjama, buduci da tim vrstama pripada djelo Jelenko, koji je i tema ovoga rada.

U radu ¢e naglasak biti na usporedbi fabule, karakterizaciji likova i ostalih obiljezja
romana i serije, sluzec¢i se konkretnim primjerima iz svakog medija. Bit ¢e navedena i
objasnjena obiljezja svakog medija te njegovi ucinci, svrha i utjecaj na gledatelje
odnosno Citatelje. Osim o radniji i likovima, govorit ¢e se i o0 tematici djela, o njegovim
vrijednostima i znaCaju za djecju publiku. Takoder, ovom Ce se radu pristupiti i s

animalistiCkog aspekta tako Sto ¢e se govoriti 0 povezanosti djece i zivotinja.

Kroz navedene, ali i ostale naslove, nastojat ¢e se dati prikaz televizijske serije i
romana obuhvacaju¢i medusobne slicnosti i razlike obzirom na prirodu, obiljezja i
znacaj svakog medija. Takoder, nastojat ¢e se utvrditi nacin na koji svaki medij utjeCe

na gledatelje ili Citatelje, obzirom na njihove razliCite karakteristike i svrhe.



2. TELEVIZIJA KAO MEDU

Rije¢ “medij“dolazi od latinske rije€i medius Sto znadi u sredini. Prema Miki¢ i Rukavina
(2006): ,Mediji su slozeni pojam koji oznaCava sustave javnog informiranja Sto sluze
za rasprSivanje vijesti i audio-vizualnih sadrzaja u svrhu informiranja, obrazovanja i

zabave najsirih slojeva stanovnistva.”

»institucije masovnih medija proizvode i distribuiraju simboli¢ka doba koja su fiksirana
na medij i mogu se reproducirati neograniCen broj puta; proizvodi i sadrzaji masovnih
medija namijenjeni su prodaiji (komodifikacija) i dostupni su svim pripadnicima drustva.”
(Perusko, 2011:15) U masovne medije ubrajamo knjige, tisak (novine, ¢asopisi), film,

televizija, radio, nosace slike i zvuka (video, CD, DVD).

Televizija je jedan od dominantnijih suvremenih medija pomoc¢u kojeg se dobivaju
informacije. Televizija se temelji na strukturama pokretne slike te na stvaralackim
kompetencijama u strukturiranju pokretnih slika. Televizija predstavlja masovan medij
koji nudi raznolike sadrzaje, a ti su sadrzaji dostupni svima pa tako i najosjetljivijoj
skupini drustva, odnosno djeci. Djeca su gledanjem televizije Cesto izloZena kvalitetnim
i pozitivnim sadrzajima, ali i sadrZajima koji su Stetni za njihov razvoj, a ukljuuju nasilje
i beskoristan sadrzaj. Djeca gledaju raznovrsne Zanrove, od humoristiCnih serija,

crtanih i akcijskih filmova, do djecjih dokumentaraca i reklama (Blazevi¢, 2012).

2.1. POZITIVNE | NEGATIVNE STRANE TELEVIZIJE

U svom radu, Mlinarevi¢ (2004:41) navodi kako televizija u velikoj mjeri utjeCe na
emocionalni i intelektualni zivot pojedinca te odreduje njegov stav prema svijetu, ali
isto tako, moZzZe ugroziti Covjekovu individualnost. Televizia se sve viSe u
svakodnevnom Zivotu koristi kao dadilja. U tom smislu, ona ¢esto zamjenjuje roditelje,
uvijek je tu kad dijete place ili kad roditelju nemaju vremena za posvetiti ga svome
djetetu. Televizija dominira Zivotom djece Sirom svijeta. Mlinarevi¢ (2004:41; prema
llisin, 2001) navodi: ,Indikativan je i podatak da se gledanjem televizije i srodnim
medijskim aktivnostima djeca koliCinski duze bave nego igrom i statusnim obvezama,

ako pohadaju Skolu, a $to upucuje na izuzetan utjecaj medija na odgoj uopée.”



Kolucki i Dafna (2013) navode kako su prikazi nasilja Cesti u razliitim medijima, a
posebno na televiziji. Djeca samostalno gledajuéi televiziju Cesto nailaze na scene
nasilja i agresije. Pojava nasilja u medijima, na televiziji, u videoigrama i flmovima
utjeCe na ponasanje djece i na pojavu agresije, na njihov psihicki Zivot gdje dolazi do
povecanja tjeskobe i straha u svakodnevnim situacijama te na njihov socijalni zivot
kada dolazi do manjka osjetljivosti na tudu patnju te Ceste upotrebe nasilja kao rjeSenje

problema i sukoba.

Marincel (2013) navodi kako ¢e prosjecno dijete do svoje osamnaeste godine vidjeti
vise od 200 000 nasilnih scena zbog ¢ega moze doci do smanjenja empatije vezane
uz nasilje te do povecanja agresivnog ponasanja. Djeca Cesto imitiraju nasilan sadrzaj
jer je on prikazan na zabavan nacin, odnosno nasilje ¢esto €ine ,dobri likovi“ kojima se
djeca dive. Zbog te Cinjenice djeca €esto ne mogu razumijeti razliku izmedu dobrog i
loSeg. Za primjer mogu se uzeti filmovi u kojima se ,dobri lik“ nasilno suprotstavi ,losem
liku“ te je to prihvatljivo ponaSanje, iako je dijete u¢eno da nasilje nije dobro niti je
prihvatljivo. Takoder, ,l0Si likovi“ ne snose uvijek posljedice za svoje nasilno i agresivno

ponasanje, $to djecu moze dodatno zbuniti.

Pretjerano gledanje televizije moze dovesti do zdravstvenih problema kod djece. Kod
pretjeranog gledanja televizije smanjuje se tjelesna aktivnost, a vrlo Cesto djeca
istovremeno nesto jedu i grickaju ¢ime se nesvjesno produlje vrijeme gledanja
televizije. Takav nacin provodenja vremena kod djece lako moze dovesti do debljanja

i pretilosti.

Osim negativnih strana televizije i njezinih utjecaja na razvoj djeteta, ona nudi i
pozitivne strane. Televizija, izmedu ostalog, nudi i edukativan i zabavan program,
odnosno emisije koje su namijenjene djeci vrticke i Skolske dobi. Djeca putem emisija
mogu nauciti abecedu, brojeve, geometrijske oblike, prosiriti vokabular i sli¢no.
Programi, ¢eSc¢e primjereniji dobi Skolske djece, Cesto nude informacije i sadrzaje o
prirodi, povijesti, kemiji, fizici i sli€no. Edukativni program Cesto prikazuje emisije i
filmove koji prikazuju prizore prirode, Zivotinja, drugih kultura i sli¢no, a mnoga djeca
mozda nemaju prilike vidjeti i posjetiti odredene sadrzaje. Na taj nacin djeca uCe o
svijetu u kojem Zive. Televizijski program, ukoliko se odabere sadrzaj primjeren dobi
djetetu, zasigurno moze Koristiti pravilnom psihi¢kom razvoju djeteta. Kvalitetan djed;ji
program moze poticati kod djeteta razvoj maste i kreativnosti, pouciti ga obiteljskim



vrijednostima, potaknuti kognitivni razvoj i slicno. Edukativni sadrzaji poticu djecju

radoznalost i Zelju za istrazivanjem, stoga ih djeca vrlo rado gledaju.

Razgovorom djece i roditelja tijekom gledanja djeCjeg sadrzaja, emisija ili filmova,
moze se poticati razvoj djeCjeg misljenja, sposobnosti rjeSavanja problema,
zamiSljanje potencijalnih situacija itd. Roditelj moze traziti od djeteta da mu prepriCa

ono Sto je vidjelo, odredeni film ili dio filma €ime dijete vjezba i razvija svoje pamcenje.

Premda je televizija postala jedan od bitnijih medija ¢ijim se informacijama
svakodnevno hranimo, bitno je da roditelji paZzljivo biraju vrijeme i sadrzaje koji Ce
njihovoj djeci biti dostupni. Na roditeljima je da odrede vremenski raspored gledanja
kojeg Ce se djeca drzati. Djetetu neprestano trebaju nuditi i predlagati razliCite
aktivnosti kojima se mogu baviti, kao sto su drustvene igre, Citanje, crtanje, bavljenje
sportom i drugo. Rad televizije u pozadini, iako ju dijete ne gleda direktno, ima utjecaj
na djetetovu paznju i koncentraciju, stoga televiziju ne treba ostavljati upaljenom
ukoliko je nitko ne gleda. Dapace, roditelji mogu organizirati zajedni€ko vrijeme
gledanja i to vrijeme pretvoriti u zabavan dogadaj kojem ¢e se djeca veseliti. Uz
navedene savjete, roditelji bi ponajprije trebali biti dobar primjer djeci §to znaci da bi

najprije oni trebali regulirati svoje vrijeme gledanja televizije (Marincel, 2013).

Mediji mogu imati pozitivan i negativan utjecaj na djecu, a to ovisi 0 nac¢inima upotrebe
odredenih medija, o sadrzajima i njihovom kontekstu te o osobinama pojedinaca,
odnosno djece koja gleda odredene sadrzaje. Kolucki i Dafna (2013:9) tvrde sljedece:
»Mediji nisu sami po sebi prirodno dobri ili I0Si: radi se o tehnologiji koju se moZe Koristiti

na razlidite nacine.”

Buduci da televizija ima aktivnu ulogu u svakodnevnom Zivotu djece predskolske dobi,
BlaZevi¢ (2012) u svom Clanku govori o istraZivanju provedenom 2012. godine kojem
je cilj bio istraziti sto televizija danas predstavlja u zivotu djece vrticke dobi, kakvi
sadrzaji privlace djecu, Sto najCesce gledaju, gledaju li s roditeljima ili samostalno te
razgovaraju li s njima o pogledanom sadrzaju na televiziji. Prije provedbe istraZivanja,
podaci su se prikupljali promatranjem verbalnog i neverbalnog ponasanja skupine
djece prije i nakon boravka u gradskom vrtiCu, ponaSanja na djeCjem igralistu,
razgovorom s djecjim psihologom i odgojiteljicama te pracenjem djecjeg programa na
nacionalnim televizijskim postajama. Svrha prikupljanja podataka bila je za potrebu

odabira prigodnog uzorka istrazivanja pa je tako odabran jedan zagrebacki vrti¢,



toCnije skupina koju je pohadalo Cetrnaestoro djece u dobi od Cetiri do sedam godina
oba spola. Djeca te skupine u vrticu provode u prosjeku osam sati svakoga radnog
dana, a to je otprilike jednako vremenu koje njihovi roditelji provode na poslu.
Istrazivanje je provedeno u prostoriji u kojoj borave svaki dan, sami je ureduju te im je
u potpunosti poznata. Rezultati istraZivanja pokazuju kako televizija popunjava
slobodno vrijeme djece te je potvrdeno da djeca svakodnevno gledaju televiziju.
Dokazano je da gledaju i poznaju raznolike sadrzaje, od onih koji su osmisljeni za njih
te su njihovoj dobi primjereni do onih koja ne promicu socijalno prihvatljiva ponasanja.
Takoder, djeca su rekla kako televizijske sadrzaje ponekad gledaju i sami, bez nadzora
roditelja, a o sadrzajima koje su zajedno pogledali, s roditeljima ne razgovaraju.
NajceSce gledaju crtane filmove i reklame, medutim poznaju i Zanrove koji su
neprimjereni njihovoj dobi. Buduci da ve¢ znaju rukovati televizorom, vrlo esto djeca
sama biraju Sto Ce gledati. ZakljuCak ovog istrazivanja jest kako televizija ima aktivnhu
ulogu u odgoju djece, stoga je vazno da roditelji nadziru djecu dok samostalno gledaju
televiziju. Bitno je da roditelji komentiraju i razgovaraju o sadrzaju kojeg gledaju s

djecom jer time pokazuju postovanje prema djetetu i sadrzaju kojeg gledaju.



3. FILM

,Film je audiovizualan medij pa se kaze da je sliCan kazaliStu i knjizevnosti te plesu i
slikarstvu. Filmsko je djelo verbalan, auditivan i vizualan rad koji se predstavlja publici
glumom jednako kao i kazaliSno djelo, a narativ gradi opisivanjem likova koji su u
sukobu kao i knjizevnost.“ (Grozdanovi¢ 2019: 24 prema Biski¢ 2015: 11). Prema tome,

moze se reci da je film sinteza niza umjetnosti.

Grozdanovi¢ (2019: 24; prema Dordi¢ 2016: 13) navodi kako je film likovha umjetnost
jer se bavi staticnom slikom te je zbog ovoga film blizak fotografiji i slikarstvu. S druge
strane, glazbena umjetnost samo je dio izraZajnih sredstava koji se u filmu moze

nalaziti, ali ne mora.

Takoder, postoji veza izmedu filma i knjizevnosti, a glavna je poveznica narativnost.
Pisac stvara opise koji su plod njegove maste, dok filmski stvaratelj uvijek krece od
stvarnosti. Prema tome, Citatelji neko knjiZevno djelo dozivljavaju svatko na svoj nacin,
dok u filmu to nije tako. Film uvijek prikazuje nesto konkretno, odredenu sliku, dok
nakon $to proCitamo odredeno knjizevno djelo, stvaramo slike na temelju procitanog
teksta, odnosno vizualiziramo tekst. Pisac u svom djelu opisuje likove, radnju, prostor,
temu i ostale odrednice rijeCima te ne moze opisati odredeni prizor i situaciju detaljno
i pomno. S druge strane, film se temelji na odnosu priCe i objektivne stvarnosti, a
redatelj za razliku od knjizevnika, u filmu moze radnju prikazati temeljitije i detaljnije
(Miki¢, 2007).

U svom radu, Tezak (2002:11) navodi kako je film ponaijprije sredstvo priopéavanja jer
se njime prenose politiCke, ekonomske, turistiCke, kulturne, sportske, industrijske,
zdravstvene i druge obavijesti, a iz podrucja su znanosti i svih ljudskih djelatnosti. Ipak,
za vecinu ljudi, film predstavlja nacin zabave i opustanja, vrijeme razbibrige i ulazak iz

svakodnevne rutine, Cesto teSke i monotone, u zabavan i njima nepoznati svijet.

Tezak (2002) upozorava da podjela filma po rodovima, vrstama i podvrstama nije
opc¢eprihvaéena i dovodi u pitanje svrhu klasificiranja filma. Odredeni autori skloniji su
nazivu ,vrsta“, dok su neki skloniji nazivu ,rod“. Medutim, najéeS¢e se rod definira kao
temeljna kategorija filma, stoga razlikuju se dokumentarni, igrani i animirani film.
Prema Gili¢ (2007:22) dokumentarni film objasnjava se kao: ,,...Siroko prihvacen naziv

za skupinu filmova koji prikazuju prizore iz zbilje, koji se trude ostaviti dojam izravne



referencije na stvarni svijet.“ Dokumentarni film prikazuje stvarne Cinjenice, a istinitost
je njegovo glavno obiljezje. Medutim, nerijetko se postavlja pitanje jesu li scene u
dokumentarnim filmovima istinito i to€no prikazane. Kao i kod ostalih filmova, redatelj
odluCuje Sto zeli prikazati u filmu, to€nije koju temu Zeli obraditi. Nadalje, nailazimo na
autora odredene pri€e koji odabire koji dio Zeli prikazati u stvarnosti i na koji nacin.
Stoga, film koliko god se oslanja na stvarnost i pouzdanost, toliko je on i svijet iluzija
(Grozdanovi¢, 2019).

U tekstu Turkovi¢ (2020) navodi kako igrani film narativho predocCuje fikcijska zbivanja
i svjetove. Takav film podrazumijeva razradenu pri€u koja se ostvaruje naracijom te
likovima i njihovim medusobnim odnosima, ali i odnosima s okolinom. Tezak (2002)
tvrdi kako igrani film karakterizira sveobuhvatna igra, tj. igra scenaristove maste (igra
sa sadrzajem), igra glumaca (gestama, mimikom, rije€ima), igra kamere (odnos prema

sadrzaju, kretanjem), igra rezije (poretkom sadrzaja, bojom, zvukom, svjetloS¢u).

Nadalje, u tekstu Tezak (2019) navodi kako u animiranom filmu ,,...pokret se dobiva
pojedinacnim snimanjem (“slicica po sliCicu“) posebno pripremljenih faznih promjena

stati¢ne situacije.”

Turkovi¢ (2020) razlikuje tri podvrste animiranog filma. Prva podvrsta je lutkarski film.
U njemu se animiraju i snimaju trodimenzionalni predmetni prizori, a animirati se mogu
Zivi ljudi i predmeti, $to se naziva zivom animacijom i animacijom predmeta. Animirati
se mogu “tvrde” lutke kod kojih se animiraju samo dijelovi tijela i “meke” lutke, a ta se
animacija naziva plastelinska ili animacija gline. Tu se animirati mogu i sitni detalji, a
lutke i prizori izgledaju realisti¢nije. Sljedeca podvrsta je crtani film. Crtani film nastaje
odredenom slikarskom tehnikom, najceSc¢e crtezom i oblikovanjem tvari kao Sto su
pijesak, sol i slicno. Kompjutorska animacija takoder spada u podvrste animiranog

filma, a podrazumijeva izvodenje animacija i prizora uz pomoc¢ racunalnih programa.



4. TELEVIZIJSKE SERIUE | FILMOVI ZA DJECU

Danasnje odrastanje i socijalizacija djece nezamisliva je bez utjecaja masovnih medija.
Masovni se mediji sve viSe Sire, od pojave tiska, radija i televizije do elektronickih
medija i interneta. Televizija je najpopularniji medij te je djeci predSkolske dobi, ona
prvi odabir u slobodno vrijeme (Mlinarevi¢, 2004). Djeca na televiziji gledaju najcesée
gledaju filmove, televizijske serije, reklame, a rjede dokumentarce, obrazovni i kulturni
program, vijesti i drugo. Kod dje¢jih filmova, podrazumijevaju se igrani i crtani filmovi.
Prema Tezak (2019) djedji film podrazumijeva filmove o djeci, filmove od djece i filmove
za djecu. Film o djeci namijenjen je djeci, medutim nije uvijek tako. Takav film
uglavnom je prilagoden djeci samo po pitanju fabule, dok ostale karakteristike i
vrijednosti filma su djeci nepoznate ili neshvatljive. Film od djece naziva se jo$ i “djeCji
amaterski film“, a podrazumijeva film kojeg su snimila djeca. Djeca rado snimaju teme
iz svoga Zivota te odabiruci odredene situacije, odnosno scene iz stvarnosti, izgraduju
svoje stavove i kreativno se izrazavaju. U filmove za djecu najCeSce spadaju filmovi
namijenjeni djeci medu koje se uvrstavaju: filmovi koje su autori i producenti namijenili
djeci i filmovi kojima su djeca najbrojnija publika, iako su namijenjeni i odrasloj

populaciji.

Djecje filmove karakteriziraju likovi, odnosno djeca koja glume i nosioci su radnje.
Likovi najcesc¢e krecu u avanture u nepoznato, nadmudruju negativce koji im se nadu
na tom putu, spasavaju imovinu (npr. mlinovi i brodovi) koju su njihovi roditelji prepustili
propadanju, vjesto rieSavaju kriminalistiCke slucajeve i slicno. Kroz ove dogodovstine i
situacije ne prolaze sami, nego ih rjeSavaju u zajednistvu i slozi. U takvim filmovima i
serijama, likove Cesto opisuje odredena karakterna ili fizicka osobina (netko je najvisi,
najmladi, najjaci, najpametniji, kukavica itd.) Oni su uvijek buntovni, hrabri, bez straha
se suprotstavljaju autoritetu, samostalno donose odluke i na kraju, postaju herojima.
Djeca su uglavnom pozitivci, dok su njihovi roditelji Cesto nedobronamjerni i
nezanimljivi, zaokupljeni odredenim pravilima. Oni su gotovo uvijek nerazumni i
ograni€eni, dok su djeca samostalna, inteligentna i zrela. Djeca postaju junaci koji se

bore protiv nepravde i postojecih drustvenih norma i problema (Kulas, 2013).



4.1. POVIJEST HRVATSKOG DJECIEG FILMA

U svome radu Gili¢ (2010:47) navodi da se 1950-e godine smatraju i nazivaju klasicnim
razdobljem hrvatskoga filma. Prema Kula$ (2013) ovo se razdoblje smatra najplodnijim
razdobljem filmske domace produkcije za djecu i tvoraca ovog Zanra. Branko Bauer
(1921. — 2002.), najbolji hrvatski redatelj, obiljezio je ovu epohu, odnosno 50-e godine
razvoja hrvatskog djec¢jeg filma. Njegovi prvi djedji filmovi su Sinji galeb (1953) koji je
nastao je prema djeCjem romanu slovenskoga pisca Tone SeliSkara i Milioni na otoku
(1955). Svojim filmom Ne okreci se sine iz 1956. godine, Bauer je potvrdio uspjeh svoje
orijentacije prema Zzanrovskome filmu zbog njegove visoke kvalitete i velikog

drustvenog uspjeha (Gili¢, 2010).

Takoder, jedan od najboljih hrvatskih redatelja bio je Vladimir Tadej koji je, od ukupno
osam reziranih filmova, rezirao Cetiri dje€ja. Prvi njegov projekt bio je Druzba Pere
Kvrzice (1970), zatim slijede Hajducka vremena (1977), Basta sljezove boje (1970),
Tajna starog tavana (1984) i tv-serija Kanjon opasnih igara (1998). Obrad Gluscevi¢
(1913. — 1980.) smatra se jednim od najznacaijnijih hrvatskih autora u tzv. Zanru za
djecu i mlade. Njegov ciklus zapocinje filmom Vuk samotnjak (1972), a nastavlja se
akcijskim filmom Kapetan Mikula Mali (1974). Kao svoj posljednji rad GluscCevi¢ je
rezirao televizijsku seriju Jelenko (1980), kao varijacija na temu Vuka samotnjaka koji
prikazuje dirljiv odnos djece i Zivotinja. Mate Relja (1922. — 2006.), redatelj
dokumentarnih i igranih filmova, ekranizira popularni roman djecje knjizevnosti Mate
Lovraka, Vlak u snijegu 1976. godine. Takoder, Milan Blazekovi¢ stvarao je
dugometrazne crtane filmove za djecu, a to su Cudesna $uma (1986) i njegov nastavak
Carobnjakov $esir (1990). Medutim, upravo ovo, jedno od omiljenijih i popularnijih
djegjih romana Cudnovate zgode $egrta Hlapic¢a, autorice Ivane Brlic-Mazuranié, isto
tako spajamo s Milanom Blazekovicem kao redateliem i Pajom Kanizajem kao

scenaristom.

Prema djecCjim romanima lvana KuSana snimljene su tri televizijske serije. LaZzes,
Melita (1983) snimljena je u pet nastavaka, zatim slijedi televizijska serija Ljubav ili
smrt (1999) koja se sastoji od sedam nastavaka te Operacija Barbarossa (1990) po
romanu Zagonetni djeCak. Takoder, popularna televizijska serija bila je i Smogovci iz
1982. godine koja se sastojala od 38 epizoda te serija Ne daj se Floki (1985), a kasnije
i film (2000) u reziji Zorana Tadi¢a (Kulas, 2013).



Prema Kulas$ (2013:43) hrvatski filmovi i serijali mogu se svrstati u nekoliko tematskih
skupina. Razlikujemo ratne, odnosno neko¢ partizanske filmove u kojima su upravo
djeca u sredistu ratnih zbivanja (Opasni put, Mikula Mali, Salas u Malom ritu, Bo$ko
Buha). Zatim imamo filmove koji prikazuju nesvakidasnje i neobicne djecje
dogodovstine koje se dogadaju u njihovim ulicama i naseljima, istovremeno prikazujuci
prizore iz obiteljskog Zivota (Ne daj se Floki, Smogovci, Koko i duhovi, Zagonetni
djecak), filmove koji su smjesteni u seosku sredinu (Druzba Pere Kvrzice, Vlak u
snijegu) ili filmove koji prikazuju izlet u veliki grad izvan stalnog mjesta boravka (Vlak
u snijegu). Djedji filmovi €esto naglasavaju vaznost prijateljstva, odanosti i kolektivhog
duha u organiziranim skupinama i druzinama (DruzZba Pere Kvrzice, Vlak u snijegu,
Jelenko). Nerijetko je prikazan blizak i vieran odnos djece i Zivotinja koji si medusobno
pomazu (Jelenko, Vuk samotnjak, Ne daj se Floki). Takoder, u filmovima se mogu
vidjeti i fantasticni, okultni i bajkoviti elementi (Duh u mocvari, Koko i duhovi, Tajna

starog tavana).
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5. DJECJA KNJIZEVNOST

Buduci da se hrvatski filmovi i serije za djecu Cesto temelje na knjizevnim predloScima,
a nerijetko su autori romana za djecu pisali i scenarije za ekranizacije svojih romana,

potrebno je naglasiti neke od znacajki i karakteristika knjizevnosti za djecu.

Pojam djecja knjizevnost obuhvaca sva djela koja po tematici i formi odgovaraju djecjoj
dobi. Medutim, iako ovakvu definiciju danas prihvacaju mnogi teoretiCari i histori¢ari
djecje knjizevnosti u svijetu, joS uvijek postoje odredene razlike u njezinu tumacenju te
se postavlja pitanje Sto se zapravo podrazumijeva pod ovim pojmom. Neki smatraju
da je to literatura koja je pisana posebno za mladi uzrast. S druge strane, neki pod ovaj
pojam ubrajaju sva djela u kojima se govori o djetinjstvu, dok neki smatraju da u djecju
knjizevnost spadaju sva djela koja su pisana lakim i jednostavnim izrazom te su zbog

toga lako razumljiva djeci (Crnkovic, 1982).

Govoredi o jednostavnosti djecjih tekstova, dovodi se u pitanje recepcijska specificnost
dje€je knjizevnosti. Osvrcuéi se na djela koja su pisana zahtjevnim i kompliciranim
jezikom i frazama, postavlja se pitanje S§to zapravo znaci da je odredena knjizevnost
jednostavnija od druge, odnosno da je neki tekst jednostavan. Primjera radi, roman
Cudnovate zgode $egrta Hlapic¢a smatrao se uzorom klasiéne jednostavnosti, medutim
postavlja se pitanje moze li se to djelo smatrati jednostavnim ukoliko djecji Citatelji ne

[1P-4

razumiju pojam “Segrt“ i ne znaju $to taj pojam predstavlja.

Takoder, u djecjoj knjizevnosti nosioci radnje su djecji likovi i junaci. Medutim, u takvim
djelima junaci su Cesto Zivotinje, predmeti i fantasti¢na bi¢a. Dovodi se u pitanje bi li
se u djeCju knjizevnost trebalo uvrstiti i djela koja nemaju status djeCje knjizevnosti
(Hamersak i Zima, 2015).

Kao i u knjizevnosti opc¢enito, tako se i u djecjoj knjizevnosti razlikuju odredene vrste i
podvrste. Osnovne vrste djeCje knjizevnosti jesu: slikovnica, djeCja poezija, pria i
djecji roman, dok se u podvrste, odnosno tzv. granicne vrste, ubrajaju basne, roman o
Zivotinjama, pustolovni roman, povijesni roman, znanstvena fantastika te putopisi i
biografije (Crnkovi¢, 1982).

U svome radu Crnkovi¢ (1982:10) navodi: ,Grubo uzevsi, dje€ja se knjizevnost s
obzirom na prilagodavanje djecjoj dobi racva u dva smjera: jedan put slijede pisci kad

svjesno namjenjuju svoja djela malom djetetu (od druge do pete, ili Seste godine), a
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drugi put slijede oni koji djela namjenjuju opcenito djetetu, prepustajuci djetetu i
njegovu afinitetu prema pojedinoj vrsti da slu$a ili ¢ita knjigu kad mu ona odgovara.”
Pa tako, odredene vrste djeCje knjizevnosti u nekoj mjeri odgovaraju odredenoj dobi
djeteta. Slikovnice i vrlo kratke priCe od svega nekoliko rijeCi prilagodene su djeci u
prve dvije godine Zivota. U razdoblju od tre¢e do sedme godine djecu najviSe privlace
bajke jer vjeruju u ono Sto se u njima zbiva te stalno Zele da im ih roditelji ponavljaju.
U sedmoj i osmoj godini djeca sama Citaju bajke i poeziju, a do desete godine pokazuju
interes za pripovijetke, ponajviSe za one u kojima su glavni junaci djeca i zivotinje. Od
desete do trinaeste godine djeca traze uzbudljivu literaturu, zanimaju ih avanturisticki

romani i pripovijetke (Crnkovi¢, 1982).

TeoretiCari djecje knjizevnosti uzimali su u obzir pretpostavke o tome kakvu knjizevnost
dijete treba i Zeli, stoga se njihova misljenja i tvrdnje Cesto razlikuju. Smatralo se da je
svrha djeCje knjizevnosti da odgovara na potrebe i Zelje djece, medutim, razliCita
misljenja i definicije doveli su do pitanja postoji li zapravo djecja knjizevnost.
Istovremeno, postavljalo se pitanje govori li se o posebnoj dje¢joj knjizevnosti ili
pripada li ona knjizevnosti kao opéem pojmu. Stoga, jedno od kljuénih pitanja je odnos
djec€je knjizevnosti i knjizevnosti uopc¢e, a nudilo se mnogo odgovora. Shodno tome,
ponekad se djecja knjizevnost nije odvajala od sveukupne knjizevnosti zbog toga sto
taj pojam ne znaci izdvajanje iz usmene ili pismene rijeci i izraza pa se nastojalo djec¢ju

knjizevnost shvacati i smatrati sastavnicom knjizevnosti.

Medutim, odnos knjizevnosti i dje€je knjizevnosti definirao se i u obrnutom smislu.
Raspravljalo se o djec€joj knjizevnosti i odrasloj knjizevnosti te o Cinjenici da djecje
knjige mogu Citati svi, dok knjige za odrasle mogu ¢itati samo odrasli. Zbog toga se
djecja knjizevnost ponekad smatrala kao jedina relevantna knjiZzevnost jer su njezinu

vrijednost mogli prepoznati i djeca i odrasli (Hamersak i Zima, 2015).
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6. DJECJI ROMAN

Prema HamerSak i Zima (2015) djecji je roman tematski, povijesno i strukturno
sveobuhvatan Zanr koji se shvac¢a kao smisao djecje knjizevnosti. U podrucje djecCje
knjizevnosti naziv roman ulazi sredinom 1930-ih, Sto pokazuje kako je u tom razdoblju
bio povecan interes za djec€ju knjizevnost. Nadalje, Milan Crnkovi¢ (1982) djecji roman
i pripovijetku definira kao glavne vrste djeCje knjizevnosti, kategorizirajuci ih obzirom
na njihov sadrzaj, odnosno, ne uzimajuci u obzir formalna obiljezja tog Zanra. Milan
Crnkovi¢ govori o djeCjem romanu i pripovijetki o djetinjstvu, a pod grani¢ne vrste
podrazumijeva romane i pripovijetke o zivotinjama, povijesne romane i pripovijetke,
pustolovne romane i pripovijetke te znanstveno-fantasticne romane i pripovijetke.
Navedenu klasifikaciju Crnkovi¢ objasnjava Cinjenicom kako su se navedeni oblici u

povijesti interpretirali kao djecje lektire.

U drugoj polovici 19. stolje¢a pocela se razvijati popularna vrsta djecje knjiZevnosti, a
to je djecji roman ili roman o djetinjstvu (Crnkovi¢, 1982). Hranjec (1998:9) navodi kako
je djecji roman: ,Slojevita pripovjedna vrsta djecje knjizevnosti, u kojem su glavni likovi
djeca, sa svim svojim dozivljajima, strepnjama i nadama.” Djecji roman Cine odredeni
elementi ili temelji, kao $to su: fabula, radnja, likovi i sli¢no. Najvazniji segment koiji €ini
fabulu djecjih romana jest napeta i uzbudljiva pri€a, odnosno radnja. U djecjim
romanima naglasena je akcija i avantura zbog toga Sto djecu priviai napeta,
dinami¢na i nemirna radnja, djeca su radoznalog duha i sklona su neprestanom

trazenju i lutanju nepoznatim (Hranjec, 1998).

Djeca iz takvih romana vole avanturu i pustolovine, sanjare o neobi¢nim zgodama i
velikim pothvatima, mastaju o dalekim putovanjima i neoCekivanim susretima, a sve to
pridonosi napetoj i uzbudljivoj radnji. Djeca takoder vole i akciju koja se postiZze
razli€itim uhodenjima, progonima, borbama i svadama pojedinaca ili razli€itim
skupinama djece, Cime se postize dramski intenzitet i napeta radnja (Dikli¢, Tezak i
Zalar, 1996).

U takvim su djelima glavni junaci djeca ili su djeca i njihovo djetinjstvo u prvom planu
pripovijedanja. Djeca su prikazana u njihovim svakodnevnim situacijama, npr.
prikazuje se radnja iz Skole ili s izleta, u razli€itim uvjetima Zivota, u razliCitim slojevima,
sredinama i mjestima, npr. prikazane su bogate sredine i siromasne i slicno. U svom
radu, Dikli¢, Tezak i Zalar (1996:152) navode kako djeca vrlo ¢esto djeluju u druzini, tj.
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skupini. Djeca vole drustvo te im nije bitno koliko ¢e ¢lanova Ciniti druzinu, bilo to troje,
petero, osmero ili viSe €lanova, hoce li druzina imati vodu ili ne, hoce |li se sastajati
povremeno ili konstantno. Djeci je u interesu da se Sto CeS¢e igraju sa svojim
vrSnjacima, a da Sto manje vremena provode sami ili sa svojim roditeljima. Junaci
ceSce budu djeCaci nego djevojcice jer su oni oduvijek bili pogodniji za pokretaca i

nosioca radnje (Crnkovi¢, 1982).

Jos jedno obiljezje djecjih romana je jednostavan izraz. Djecu ¢e privuci ona knjizevna
djela koja su im jasna i razumljiva, dok ¢e ih, njima nejasan i nerazumljiv izraz i stil

izrazavanja, odbiti i udaljiti od odredenog djela (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996).

6.1. ROMAN O ZIVOTINJAMA

Kroz povijest, Zivotinje su bile vrlo naglasene i bitne u djecjoj knjizevnosti. Jelen se
Cesto prikazivao u knjizevnim djelima te se on smatra vaznim motivom hrvatske djecCje
knjizevnosti. Vladimir Nazor objavio je pri€u Genovevina koSuta u ¢asopisu Omladina
1921. godine. Ubrzo nakon toga, objavljeni su prvi hrvatski djecji romani Zivotopisi
Zivotinja, kao na primjer Sarko autora Vladimira Nazora. Takoder, hrvatske slikovnice
su se Cesto podrazumijevale kao slikovnice o zZivotinjama, a postojali su i djecji Casopisi
o zivotinjama te djecCja poezija u kojoj su se nalazili motivi zivotinja (Hamersak i Zima,
2015).

Romani i pripovijetke o Zivotinjama vrlo su popularan Zzanr djegje knjizevnosti. Zivotinje
vrlo Cesto inspiriraju pisce te u njima ¢esto pronadu prikladne motive s kojima se djeca
vrlo lako povezu. Djeca se vole igrati s Zivotinjama, promatrati ih, pitati o njima i

zapravo, vole se poistovjecivati s njima (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996: 219).

Pisci Cesto razliito pristupaju prikazivanju zivotinjskog svijeta. Prema Crnkovi¢ (1982)
mogu se utvrditi Cetiri pristupa: 1. antropomorfno prikazivanje Zivotinja; 2. prikazivanje
Zivotinja s dodavanjem nekih ljudskih osobina; 3. realistiCko opisivanje Zivotinja na
temelju zapazZanja i promatranja; 4. kombinacija umjetnickog i znanstvenog opisivanja
zivotinjskog svijeta. U priama i poeziji za djecu Cesto se antropomorfno prikazuju
zivotinje Sto znaci da su Zivotinje ili obu¢ene kao ljudi i ponasaju se kao oni ili se

pojavljuju u pri¢i kao sporedna lica. U nekim djelima, zZivotinje predstavljaju samo

14



simbol ljudskih karaktera, dok u nekim pisci Zivotinjama pridaju ljudski govor kako bi

se stvorila napeta i zanimljiva radnja (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996).

Danas, zivotinje su prisutne u djecjim zivotima na svakodnevnoj razini, na kulturnoj
razini i knjizevnoj. Zivotinje se nalaze na namjestaju, igratkama, odjeci i obuéi, u glazbi
i igrama, na okoladicama i svakojakim slatki§ima, na slikovnicama i sli¢no. Zivotinje
kao Sto su vuk iz Crvenkapice, tri prascica i JeZurka Jezi¢, poznate su vecini djece iako
jos nisu Citali knjizevna djela u kojima se spomenute Zivotinje nalaze. Stoga,
animalistiCka knjizevna djela Cesto se svrstavaju u djeCju knjizevnost (Hamersak i
Zima, 2015).

Prema Crnkovic (1982) priroda je neiscrpan izvor motiva koji je djetetu uvijek privlaCan
i pun tajna koje dijete Zeli otkrivati. Uz pojavu Zivotinja u knjizevnim djelima za djecu,
opisi prirode prisutni su u barem polovici djecjih pjesama, pri¢a te romana. Jedan od
primjera u kojim je dozivljaj prirode u prvom planu je dobro poznata Péelica Maja autora
Waldemara Bonselsa. Glavni likovi u pri€i su uglavnhom kukci te su oni prikazani
antropomorfno. Pri¢a prikazuje pustolovine pcelice Maje koja je napustila svoju
koSnicu i uputila se u svijet gdje upoznaje mnoge kukce. Knjiga jednostavnim izrazom
prikazuje male junake i njihove dijaloge, dozivljaj prirode te osobine glavne junakinje,

a sva ta obiljezja Cine kvalitetu ove pricCe.

Bambi austrijskog pisca Felixa Saltena, pripovijetka je koja je najviSe odusevila od svih
Saltenovih djela o Zivotinjskom svijetu. U toj se pripovijetci prikazuje istinski doZivljaj
prirode. Radnja prati srndaca Bambija od njegova rodenja, prvih nespretnih koraka,
naivnog divljenja svemu kroz opasnosti do zrele dobi. Ovo je pri¢a o lijepim i grubim
stranama Zzivota, u njoj se na zivot gleda onako kakav on zaista jest. Dijete kroz ovu
pricu proSiruje svoje znanje o prirodi te izoStrava i razvija osjecaj ljubavi prema prirodi
(Crnkovi¢, 1982).
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7. MAJA GLUSCEVIC

Maja Gluscevié¢, uspjeSna scenaristica i jedna od najboljih autorica animalisticke proze,
rodena je u Zagrebu 6. sijeCnja 1932. godine. Autorica je 1949. godine upoznala
scenarista i redatelja Obrada GluScevic¢a, starijeg devetnaest godina, te su se 1955.
godine vjencali u Dubrovniku. Studirala je njemacki i engleski na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu te je radila na filmu kao asistent rezije. Sa suprugom je suradivala te potom
i realizirala brojne filmove i televizijske serije kao Sto su: Vuk (1962), Ljudi s Neretve
(1966), Goli covik (1968), Kapetan Mikula Mali (1974) i mnoge druge. Ipak,
najuspjesniji njihovi filmovi bili su oni namijenjeni djeci, a to su igrani film Vuk samotnjak
iz 1972. godine te televizijska serija Jelenko iz 1980. godine na kojoj je Maja Gluscevi¢
sluzbeno potpisana kao scenaristica, a ujedno je ovaj projekt i njihova posljednja
suradnja jer je Obrad Gluscevic iste godine preminuo. Maja Glusc€evi¢ je 1982. godine
prema seriji napisala i roman Prica o Jelenku te roman Vuk samotnjak prema
istoimenom scenariju. Autorica je svoju ljubav prema Zivotinjama, ali i djeci, iskazivala
u svojim radovima te su joj Zivotinje bile inspiracija za stvaranje animalisti¢kih
knjizevnih djela. Neka od njezinih poznatih djela su: Bundas$ iz petog be (1987), Bijeg
u koSari (1992), Neman u gradskom parku (1995), Tko je oteo Dolores (1997) i mnoga
druga. Maja GluScevi¢ umire 7. travnja 2021. godine te je do svoje smrti zZivjela i radila

u Samoboru (Popovi¢, 2021).
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8. TELEVIZIJSKA SERUJA JELENKO

Televizijska serija Jelenko prema Malek, Regg i Mukavec (2018) prva je hrvatska
djecja serija snimljena 1980. godine. Serija se sastoji od 13 epizoda u trajanju od pola
sata. Za scenarij serije zasluzna je knjizevnica Maja GlusCevic, a reZiser je bio Obrad
GlusCevi¢. Vanjske scene serije snimane su u Sloveniji u gorskim predjelima, tocnije
izmedu Bohinjskog i Bledskog jezera, dok su se scene unutarnjeg prostora snimale u
filmskom studiju ,Spektar” na jednoj zagrebackoj cesti (Seifert, 2021). Radnja serije, a
ujedno i romana, prati skupinu djece koja u Sumi spasava lane od lovokradice te brine
0 njemu dok ne odraste. Djeca na tom putu dozivljavaju razne avanture, zgode i
nezgode, sudjeluju u prvim svadama i nesuglasicama, ali i sklapaju nova prijateljstva i
ljubavi (Kulas, 2013).

Serija Jelenko bila je izuzetno popularna u cijeloj tadasnjoj Jugoslaviji te pripada vrhu
hrvatske djecje filmske i TV produkcije. U seriji, uloge su tumacili profesionalni glumci,
a to su: Ramiz Pasié kao Ivo, Milan Luketi¢ kao Pero, Miroslav Mrda kao Slavko, Zeljko
Kovadevié¢ kao Joco, Zvonko Grdi¢ kao Ciro, Izeta Cenanovié kao Marica, Ljubica
Jerkovi¢ kao Anka, Almira Ramaki¢ kao Jelica, a zatim su tu i Zvonko Lepeti¢, Ivo

Serdar, Rade Markovi¢, Milo§ Kandi¢ i drugi (Leksikon radija i televizije, 2016).
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9. ROMAN | IGRANA SERIJA JELENKO

Pulverness (2002) navodi kako velik broj knjizevnih kritiCara Cesto film smatraju
vulgarnim medijem koji rijetko moze postici vlastiti estetski identitet. KritiCari smatraju
greSkom ekraniziranje romana, zbog toga $to filmske adaptacije nisu originalnog i
izvornog koncepta. Takoder, nerijetko je i publika nezadovoljna odabirom uloga,
sazimanjem ili gubitkom odredenih dogadaja ili likova te su u konacnici nezadovoljni
zbog nepodudarnosti i neuskladenosti knjizevnog djela i filma. Stoga, filmske
adaptacije se Cesto kritiziraju u smislu jesu li vierno prikazane ili se ne podudaraju s
izvornim konceptom knjizevnog djela. Pri adaptiranju romana, scenarist odlucuje na
koji nacin prikazati ono Sto pisac pripovijeda u romanu, na koji nacin prikazati lokacije,
odnosno mjesta odvijanja radnje, Sto ¢e ukljuciti, a Sto iskljuciti te kako povezati i spojiti

dogadaje i likove.

Romani se mogu ekranizirati na tri na¢ina. Kod prvog nacina kreatorima filma je cilj to
vjernije prikazati roman te se taj naCin moze usporediti s knjizevnim prevodenjem.
Druga vrsta ekranizacije podrazumijeva komentiranje knjizevnog djela gdje dolazi do
povrsinskih izmjena, ali i dodavanja razliCitih dijelova. Treci je nacin blizi imitaciji nego
prevodeniju, zbog toga §to roman sluzi kao predlozak i smjernica za stvaranje filma koji

se zapravo, vrlo malo temelji na njemu.

9.1. SLICNOSTI | RAZLIKE U SADRZAJU ROMANA | TV SERIJE

Radnja televizijske serije zapocCinje dolaskom druZine u Sumu te pronalaskom i
spasSavanjem laneta, Ciju je majku ustrijelio lovokradica. Druzinu &ini etvorica djeCaka:
Pero, Ciro, Slavko i Joso, a poznati su i pod nazivom Goriéani. U druzinu spada i Perin
pas Sokol koji stalno prati djeCake kroz Sumu i selo, s njima sudjeluje u
dogodovstinama i nezgodama na koje na tom putu naidu. Nadalje, fabula se nastavlja
brigom djece o lanetu koje su nazvali ,Jelenko” te njegovim smjestanjem u Sumsku
kolibu i raznim dogodovstinama i problemima koje im Cini njihov neprijatelj Ivo, djeCak
koji Zivi u selu po imenu Vrhovci. Ivo smiSlja razne osvete za svoje protivnike,
Gori¢ane, s glavnim ciliem da im ukrade lane. Jedna od ideja kojom je druzina htjela
otjerati sve one koji se priblize Jelenku kako mu ne bi naudili, bila je izrada strasSila.

Medutim, djeCak lvo je prvi naletio na njega, ali zamka koju je druzZina postavila ipak
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nije uspjela jer je lvo shvatio kako je to samo strasilo te je odluc€io istom mjerom vratiti
druzini. Stoga je uzeo lane i za sobom ostavio tragove crvene boje, a druzina je, kad
se vratila u kolibu, pomislila kako je netko priklao lane jer su djeCaci vidjeli “tragove
krvi“. Uz razne zgode i nezgode te medusobnog nadjacavanja dviju strana, druzina se
ipak sprijateljuje s lvom nakon Sto je spasio Jelenka od svog djeda, koji ga je htio
usmrtiti za svoj imendan. Ubrzo, radnju pratimo nakon dolaska zime te Jelenkovog
samostalnog Zivljenja u Sumi. Pojava dvije skitnice, Mate i BariSe, ubrzo u mjesto
donosi puno novih avantura i zgoda. Od njihove potrage za poslom, sklapanja raznih
dogovora s ostalim mjestanima do lova na rogove bijelog jelena. Kroz cijelu radnju
pratimo Gori¢ane s jedne strane i Ivu s druge te njihove medusobne svade i
nesuglasice koje rezultiraju smisljanjem osveta s jedne i druge strane. Medutim, njihov
neprijateljski odnos ipak u nekom trenutku zavrSava sretno te druzina Ivu prihvaca kao
prijatelja. Radnja je uz njihove situacije iz svakodnevnog Zivota popracena djecjim
humorom koji zacinjava cijelu fabulu te njihove razgovore i odnose ¢ini smijeSnim i

interesantnim.

Kao $to je veé reCeno, Maja Glusc€evic je u suradnji s Obradom GludCevi¢em napisala
scenarij za ovu televizijsku seriju. Medutim, ona je na temelju scenarija napisala roman
odnosno Pri¢u o Jelenku te je ovo jedan od rijetkih primjera kada je knjizevno djelo
napisano nakon $to je snimljen film ili televizijska serija jer se najceS¢e najprije stvori
knjizevno djelo koje se kasnije ekranizira, odnosno snimi se film ili serija. Nije rijetkost
primijetiti odredene sli¢nosti ili razlike kada se usporeduje knjiga s flmom. Bila razlika
u fabuli, imenima likova i njihovoj karakterizaciji ili drugim karakteristikama, pojava
odredenih razlika nije neobi¢na. Stoga, u ovom ¢e radu biti prikazane odredene
slicnosti i razlike izmedu televizijske serije i samog romana. Za pocetak, valja naglasiti
kako je serija Jelenko snimana kroz 13 epizoda te svaka ima svoj naslov. S druge
strane, roman se sastoji od devet poglavlja koja su obiljezena odredenim naslovom te

se radnja serije i romana ne poklapa u potpunosti u svim segmentima.

Kao jedan od primjera gdje se radnja u potpunosti ne poklapa u seriji i knjizi, moze
posluziti scena iz serije, a u knjizi se ne pojavljuje, koja prikazuje kako djecak Ivo jedne
veceri zZeli preplasiti GoriCane zamaskiran u masku koju je naslikao na jednoj tikvi te
plahtu. Medutim, Ivi je situacija izmakla kontroli te tikva u kojoj je bila zapaljena svijeéa
pada u staju te se zapalila i nastao je pozar kojeg su mjestani uspjeli ugasiti. U seriji je
ovaj dogadaj prikazan pra¢en govorom djece te glazbom u pozadini. Ivo je plasio
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djevojCice te je prikazano kako one bjeze, a djevojCica Marica se sakrila u staju.
Trenutak kada se sijeno zapalilo pracen je napetom i uzbudljivom glazbom u pozadini
koja kod gledatelja pobuduje osjecaj radoznalosti, straha i napetosti. Ubrzo nakon
toga, Cuje se vika djece koja upozorava mjestane kako je nastao pozar te je u pozadini
detaljno prikazane te na gledatelje ostavljaju poseban dojam. Gledatelji postaju
radoznali te s uzbudenjem iSCekuju nastavak radnje i odvijanje situacije, stoga se ovim
medijem preciznije, lakSe i detaljnije prikazao taj prizor, nego Sto bi se priblizan tijek

situacije dobio opisivanjem u romanu.

Sljededi primjer koji pokazuje sitnu razliku u radnji serije i romana jest dio gdje Ivo plasi
druzinu koZzom vuka koju nosi na Stapu. Naime, u seriji scena prikazuje kako Slavko
odlazi po vodu na potok jer su dje€aci i Jelenko oZednjeli te prilikom uzimanja vode,
ispred njega se iz grma pojavljuje vuk, odnosno lvo koji je rukama drzao njegovu kozu.
Slavko uplaseno pocne tr€ati natrag prema kolibi dovikujuci druzini kako se u Sumi
nalazi vuk. Ova je scena u knjizi malo drukdije prikazana. Ulomak govori kako su
djecCaci Cistili i uredivali prostor oko kolibe, kad se odjednom Joso uputio kroz strminu
prema lvi te ugledao “vuka“ kako izviruje iza grma. Uplaseni Joso se trkom vraca
natrag do kolibe, istovremeno upozoravajuci druzinu da se u blizini nalazi vuk. Ovaj
dogadaj je u seriji prikazan uz razliCite zvukove, Sumove i glazbu. Slavko pjevajuci
dolazi do potoka, Cuje se Sum i Zuborenje vode, a u trenutku kad je djeCak primijetio
vucju kozu, misleci da je to vuk, uplasio se i poCeo je vikati: ,Upomoc!“. Takoder, ovu
scenu prati pozadinska glazba koja kod gledatelja izaziva osje€aj napetosti, straha i
uzbudenja te budi radoznalost za nastavkom radnje kod gledatelja. S druge strane,
ovaj je dogadaj u knjizi prikazan opisivanjem i dijalogom djece. Situacija je prikazana
jasnim i jednostavnim reCenicama te si Citatelji jasno mogu predociti i zamisliti dogadaj.
| u romanu Ccitatelji mogu osjetiti napetost i uzbudenje prilikom cCitanja upravo zbog

detaljno opisanog dogadaja te jasnog i uzbudljivog dijaloga koji su djeca vodila.

Takoder, u knjizi se, trenutak u kojem se druZzina sprijateljuje s lvom, prikazuje nakon
Sto je Ivo spasio Jelenka tako $to ga je pustio da pobjegne iz staje kako ga njegov otac
ne bi iskoristio za peCenku za njegov imendan. S druge strane, u seriji je prikazana
malo drukc€ija situacija, odnosno, pomirenje neprijatelja dogada se u nekim drugim
okolnostima. U nekom trenutku Gori€ani i lvo se sastaju u Sumi nakon $to su pomocu

zvizdaljka koje su napravili od drva, ispustali zvukove sli¢ne glasanju Jelenka te su na
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taj nacCin uspjeli prevariti jedne druge. Potom slijedi razgovor o tome kako je Ivo spasio
Jelenka te druzina predlaze da Jelenko bude zajednicki jer su ga oni pronasli, a Ivo ga
je spasio. Na ovaj je nacin lane uspjelo pomiriti i zbliZiti neprijatelje te su se Gori€ani i
Vrhov€ani sprijateljili. Dogadaj pomirenja druzine i Iva u seriji je prikazan na jedan
nacin, a u romanu na drugi. Razlog tome moze biti nemoguc¢nost prikazivanja susreta
druzine zvizdaljkama u romanu zbog nacina na koji bi ta situacija bila prikazana. U
romanu se opisivanjem ne bi postigla ista atmosfera niti bi se zvuk zvizdaljki mogao
prikazati. S druge strane, u seriji je to prikazano onako kako se dogodilo, Cuju se
zvizdaljke, a u pozadini se mogu prepoznati zvukovi prirode te cvrkut ptica. Stoga, u
seriji je njihov susret vjernije i zanimljivije prikazan upravo zbog razliCitih zvukova i
Sumova, dok je u romanu to osmisljeno na drugadciji nacin. U romanu je taj dogadaj

prikazan opisivanjem i razgovorom djeCaka.

Jedna od situacija koja je prikazana u seriji, a u knjizi se ne spominje jest kada se
Jelica, lvina sestra, razboljela te ima groznicu. Scene prikazuju kako bolesna Jelica
leZi u krevetu te joj djed Cita pricu o Bijelom jelenu, istovremeno Cekajuci da doktor
dode pregledati Jelicu. Taj je dogadaj pracen pozadinskom glazbom koja je mirna i
opustajuca, a istovremeno se Cuje djed kako Cita pri€u. Isto tako, prikazan je razgovor
o knjiziizmedu djeda i Jelice te je prikazana mirna i opustena atmosfera. Ova se scena
u knjizi ne pojavljuje te je i ovo jedan od primjera koji pokazuje kako se serije, odnosno

filmovi Cesto razlikuju od romana, odnosno pisanog djela, bilo u manjoj mjeri ili vecoj.

Sljedeca situacija koju nalazimo u seriji, a u knjizi ne, jest odvijanje predstave ,Bijeli
jelen® u lvinoj staji koju su gledali sva djeca i mjeStani. Predstava je u seriji prikazana
istinito i detaljno. Prikazan je prostor koji nalikuje pozornici te je pripremljen i prostor
za publiku. Cuju se razligiti zvukovi, govor djece odnosno glumaca, &uje se pliesak
publike, pozadinski Sumovi i zvukovi koji prikazuju zvukove prirode i pjev ptica. U seriji
se navedenim zvukovima i glazbom dobio pravi i istinit dozZivljaj i prikaz jedne djecje
predstave. Prikazan je dozivljaj publike i njihovo veselje tijekom gledanja predstave,
njihov smijeh, a tome je pridonijela precizno osmisljena scenografija i kostimi glumaca.
Ovaj se dogadaj, odnosno predstava, precizno i detaljno prikazala u seriji zbog
mogucnosti upotrebe zvukova, slike i glazbe, dok se isti dogadaj ne bi u romanu mogao

prikazati na isti nacin.
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10. KARAKTERIZACIA LIKOVA

U ovom djelu likovi, odnosno glumci su djeca Skolske dobi. Veselu druzinu Cine djeca
Pero, Ciro, Joso i Slavko, a u nju se ubraja i Perin pas, Sokol. Osim navedenih, u radniji

sudjeluju i ostali djec;ji likovi, a to su: lvo, Marica, Jelica, Kiko, Mile, Crna Anka itd.

Uvijek prvi od druZine, brz i viZljast, bio je djeCak Pero koji je bio vrlo povezan sa svojim
golemim i krupnim psom Sokolom, a to se moze iS€itati iz sljedece reCenice iz romana:
.Pero je obi¢no tvrdio da Cita Sokolove misli, bas kao i pas njegove...“ (Glus€evic,
1999:6). Ove se osobine djeCaka Pere mogu prepoznati kao u romanu, tako i u seriji.
Djecak je naj¢escée bio prvi, voda druzine, zajedno sa svojim psom. Njegova hrabrost
prepoznaje se i u prvoj epizodi u sceni gdje druzina nailazi na kolibu, a Pero govori
kako on ide prvi pogledati kolibu jer se on ne boji duhova, a druzina ga ¢eka udaljena
od kolibe.

Mali Slavko bio je djeCak najmanji od svih, bio je vrlo empatiCan i ¢esto se znao
rasplakati za razliku od ostalih djeCaka. Vrlo se lako razalio nad jadnim lanetom te mu
se Cesto obracao kao da ¢e ga ono razumijeti: ,Uplaseno je, jadno, vidi ga kako
drhti...Ne boj se, ponijet Cu ja tebe kuéi i hraniti mlijekom, pa kad samo uzmognes$
pasti, pustit ¢u te!” (Gluscevi¢, 1999:11). Navedeni se citat takoder spominje u seriji,
odnosno u prvoj epizodi kad je druzina bila s Jelenkom te su razgovarali o tome Sto Ce
napraviti s njime, gdje Ce ga staviti te kako o njemu brinuti. U ovom se dogadaju, kao i

u mnogima, prikazuje Slavkova empatija i Zelja da brine o Jelenku.

Slavko, kako ne bi ispao kukavica, Cesto se slozio s druzinom, iako se ponekad nije
slagao s njima i njihovim odlukama: ,Sad nece ni Slavko ispasti kukavica, pa i on
bojaZljivo doda: - Ni ja! (Glus€evi¢, 1999:12). Trenutak u kojem Slavko govori kako se
niti on ne boji duhova u seriji nije prikazan, medutim, situacije u kojima se Slavko ipak

sloZi s druzinom Ceste su, iako mozZda nije uvijek dijelio isto misljenje s njima.

Ciro i Joso bili su takoder vjerni élanovi druzine. Bili su hrabri kao i ostali &lanovi te su
se uvijek drzali zajedno s druzinom. Ni¢ega se nisu bojali te su uvijek suradivali u
zajednickim planovima i brizi o malenom Jelenku. Navedeno se prikazuje kroz cijelu
seriju u razligitim situacijama. Od samog pogetka su Ciro i Joso bili uvijek uz ostatak
druzine, a svoju hrabrost i Zzelju za pomaganjem su uvijek pokazivali. Od zajedni¢kog

raznoSenja sijena zimi po Sumi, spasavanja jelena koji se zapetljao u zicu, zajednicke
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potrage za Maricom koja se izgubila u Sumi po mecavi do potrage za Sokolom kojeg

su sakrile skitnice, ovi hrabri djeCaci su uvijek bili uz ostatak druzine.

Ivo je bio dje€ak s kojim se druZina nije slagala jer im je Cesto priredivao zamke te im
se rugao. Zapravo, bio je njihov neprijatelj. Njihov odnos najbolje opisuju neke od
sljededih recenica: ,Ivo je bio njihov ljuti neprijatelj. Koliko puta ih je samo namagarcio,
koliko puta im se narugao.®, ,No poslije Skole vracali bi se ku¢i zaobilaznim Sumskim
putem samo da ga ne susretnu pa da im ne priredi kakvu psinu.” (Glus€evi¢, 1999:9).
Ivo se volio praviti vazan te je bio sklon izmi$ljanju pric¢a, a tome svjedo€i dogadaj kad
se trkom vratio u selo, svima pripovijedajuci kako je susreo lovokradicu u Sumi te kako

je spasio lane.

Ivo je bio snalazljiv, mudar i ponosan djeCak. Takoder, bio je osvetoljubiv. To se da
zakljuciti iz njegovih Cestih zamki koje je postavljao Gori¢anima. ,Jesam ja visio, ali oni
Ce izvisiti — prijetio je i smisljao osvetu.” reCenica je koju je izgovorio u trenutku kada

ga je druzina uhvatila u zamku te su lvu javno osramotili (GlusCevic, 1999:28).

lvin karakter i osobine, ocite su i prepoznatljive kao u romanu, tako i u seriji. Vec¢ u
prvoj epizodi prikazuje se svada izmedu njega i druzine, u Skoli takoder dolazi do svade
i prepiranja. U seriji dogadaj kada Ivo Zeli maskom preplasiti Goricane, takoder
prikazuje njegovu zelju za osvetom. Ivina sklonost za ruganjem i postavljanjem zamki
prikazuje se u sceni u kojoj Ivo vu¢jom kozom plasi Slavka, tako $to se sakrio u grm

pokraj potoka.

Druzinu Cine djeCaci koji su, prije svega, slozni, hrabri i pozrtvovni. Njihove se osobine
i karakteristike mogu razaznati iz cjelokupne radnje, a prvenstveno iz pojedinih
situacija i trenutaka u kojima su se djec€aci nasli. Ve¢ po prvom bithom dogadaju koji
se dogodio u romanu, spasavanju laneta Ciju je majku usmrtio lovokradica, djeca
pokazuju hrabrost, briznost i pozrtvovnost. Citatom iz romana: ,Poslije su dugo sjedili
i dogovarali se kako ¢e lanetu urediti skroviSte, kako ¢e ga hraniti i o njemu brinuti.
Dadose i sve€anu zakletvu da tajnu o svom §ticeniku neée odati nikome i da ni¢im
uzmogne krenuti u slobodu.” djeca pokazuju svoju nesebiCnost, ali i vaznost

prijateljstva i Cuvanja povjerljivih tajna (Glus€evi¢, 1999:18).

lako im je policajac Mate u razgovoru rekao kako se moraju okaniti potrage za

lovokradicom jer to za njih moze biti vrlo opasno, druzina je svejedno odlucila kako
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moraju brinuti o lanetu jer bi ono bez njih umrlo. Djeca su ponovno pokazala kako su
slozna, kako postuju ono Sto su zajedno dogovorili te hrabrost i neustrasivost prema

lovokradici.

Jedna od njihovih zajedniCkih osobina je i snalazljivost koja se moze prepoznati iz
dogadaja kada se druzina sjetila na€ina kojim bi mogla uhvatiti lovokradicu. Odlucili su
da ¢e vucjom koZom namamiti lovokradicu te su je napunili slamom i hodali po selu
sve dok nisu naisli na Mijata koji je tvrdio da je vucja koza njegova. Ovim su €inom
djeca pokazala snalaZljivost i dosjetljivost te su na lukav nacin pokusali saznati tko je

osoba koju traze ve¢ neko vrijeme.

Probleme i nevolje na koje su naisli, uvijek su pokusali rijeSiti svojom mudroSc¢u i
lukavoscu, a jedan od primjera koji nam na to ukazuje jest kad je druzinu iz Skole pratio
Ivo. Druzina, kako Ivo ne bi saznao gdje sakrivaju lane, shvati kako ga se moraju rijesiti
te dolaze na ideju kako da ga prevare. Ivo je upao u njihovu zamku te su ga djecaci

zajednickim snagama podigli u kanti na vrh zgrade i tako ga ostavili da visi u zraku.

Medutim, osim navedenih osobina, dje€aci su takoder pokazali dobrotu i plemenitost
nakon Sto su se sprijateljili s lvom i zaboravili na sve spletke i neugodne situacije koje
im je Ivo u proslosti priredio. Ovog puta, Ivo im je spasio lane te su shvatili kako ipak
lane moze biti zajedniCko te su lva prihvatili kao dio svoje druzine i, joS jednom,

pokazali svoju nesebi¢nost i vaznost prijateljstva.

DruZina je uvijek bila sloZna te su zajedno prolazili kroz sve lijepe i sretne trenutke, ali
i kroz sve probleme i nedace na koje su putem naisli. Bilo da se radi o zajednickoj brizi
0 malom i bespomo¢nom lanetu, suprotstavljanju lvi i njegovim zamkama, potrazi za
Maricom koja se izgubila u Sumi po snijegu te njezinom pronalasku u kolibi ili potrazi
za Sokolom kojeg su sakrile skitnice, druZina se uvijek drZala zajedno te su
zajedniCkim snagama, voljom i hrabrosti rjeSavala probleme i neugodne situacije u

kojima su se nasli (Gluscevi¢, 1999).
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11. SVIETONAZOR | VRIJEDNOSNI SUSTAVI U ROMANU | TV SERUI

Radnja ovog djela zbiva se na selu te djelo prikazuje tradicionalne obitelji i njihov nacin
Zivota. Odnosno, djelo prikazuje zivot tradicionalnih patrijarhalnih obitelji i njihove
medusobne odnose. Prikazano je kako djeca iz takvih obitelji rastu i izgraduju karakter
pod utjecajem obitelji i obiteljskih odnosa te u njima pronalaze uzore. Takve obitelji
Cine, kao Sto se moglo vidjeti i u ovom djelu, majka i otac s djecom, a nerijetko u istom
domu Zivi viSe generacija, odnosno bake i djedovi. Prikazan je autoritet muSkaraca i
njihova uloga u drustvu, a moze se uociti i skromniji nacin Zivota. Djecji likovi u djelu
su samostalni, a muska su djeca aktivnija i imaju vazniju ulogu, kao $to je to slucaj s
druzinom koju Cine muski ¢lanovi, Sto je rezultat polozaja muskaraca u obitelji i
njihovog utjecaja na djecu. Takoder, odrednica koja prikazuje tradicionalni nacin zivota
jest djecja igra i Zivot u prirodi. Najveci dio radnje zbiva se vani na otvorenom gdje se
djeca igraju i prolaze kroz razli€ite pustolovine u prirodi, a u ovom djelu, naj¢eSce u
Sumi. To je ujedno joS jedna od karakteristika tradicionalnog zivota na selu, kada djeca
najveci dio dana, ali i Zivota provode na otvorenom gdje odraduju razli€ite poslove bitne
za kucéanstvo, pomazu Clanovima obitelji, ali vrijeme provode i uz igru i zabavu.
Govoreci o odnosima u patrijarhalnim obiteljima, nerijetko je postojao agresivan nacin
odgoja, Sto ukljuCuje verbalno i fizitko nasilje. MuSkarci su bili autoritet u obitelji te su
djecu Cesto kaznjavala za njihov neposluh i ponasanje. Stoga, u nastavku ¢e biti vise
rijeCi o nasilju koje se prikazuje u djelu, ali i o vrijednostima koje se mogu pronadi i

iSCitati iz djela.

11.1. VRIJEDNOSTI

Jedna od znacajnih vrijednosti koja se uoCava u ovom djelu je prijateljstvo izmedu
djece, ali i djece i Zivotinja. Druzina zajedno dozivljava razne zgode i rjeSava razne
probleme te razmjenom ideja i medusobnim poStivanjem, ali najvaznije slogom,
savladavaju sve prepreke koje im se nadu na putu. Takoder, druzZina je unatoC
neslaganju s djeCakom Ivom i njihovom proslosti i nesuglasicama, Ivu prihvatila u svoje
drustvo zbog dobrog djela koje je ucinio. Stoga, ove Cinjenice govore kako se u ovom

djelu njeguje prijateljstvo, kako je ono jako vazno te kako se sve temelji na njemu.
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Takoder, djelo govori o oprastanju, prihvacanju i zajedniStvu kao ljudskim

vrijednostima.

Isto tako, kroz cijelo djelo istiCe se vazna moralna poruka, a to je dje¢ja samostalnost
i samostalno rjeSavanje problema. Djeca su Cesto nailazila na razliCite prepreke,
probleme ili sukobe te su zajedniCkim dogovorom uvijek dolazila do rjeSenja.
Samostalno su donosili odluke te su snosili odgovornost za njihove posljedice i za
svoja djela.

Takoder, joS jedna od vrijednosti koja se naglasava je vaznost pomaganja drugima u
nevolji. Druzina je €esto nailazila na situacije u kojima je netko trebao njihovu pomo¢.
Bilo da se radi o spasavaniju Zivotinja od lovokradica ili jer su nesretnim slu¢ajem upale
u zamku, ili o potrazi za Maricom u Sumi, o raznoSenju sijena po Sumi kako bi se
Zivotinje mogle zimi prehraniti, druzina je uvijek pomagala onima kome je pomoc bila
potrebna. Stoga, ovo se nacelo njeguje i istiCe kroz cijelu radnju te ono daje posebnu
vrijednost i znac¢aj ovome djelu, posebno iz razloga jer je namijenjeno dje¢jem uzrastu
(Gluscevi¢, 1999).

11.2. NASILIE

Postoje brojna znacenja i definicije pojma “nasilje”, stoga brojni autori nasilje definiraju
na svoj nacin. U Malek, Regg i Blazina Mukavec (2018:201 prema Kanizaj, Ciboci,
2011:15) navedeno je kako je nasilje: ,PonaSanje koje je usmjereno ozljedivanju
drugog bic¢a pri ¢emu je klju¢na bila namjera za ozljedivanje drugih®. S druge strane,
jedan autor pod ovim pojmom smatra ozljedivanje drugih Zivih bi¢a i uniStavanje
imovine. Malek, Regg i Blazina Mukavec (2018) navode kako postoje odredeni
opravdani razlozi zbog kojih se nasilje pojavljuje na televiziji i drugim ekranima. U
njihovom radu je spomenuto da je nasilje dio Zivota pa mediji zapravo prikazuju
stvarnost istinitom. Takoder, spomenuto je kako je nasilje dobra podloga za stvaranje

i izgradnju akcije jer je ono istovremeno vrlo primamljiva tema.

U radu autora Malek, Regg i Blazina Mukavec (2018) provedeno je istrazivanje kojem
je cilj bio odredivanje koli¢ina nasilja u serijama Jelenko i Smogovci. U istrazivanju su
se analizirale nasilne scene, odnosno kadrovi u kojima se pojavljivalo verbalno, fizicko

ili psihicko nasilje. Prije istrazivanja, postavljene su tri hipoteze koje su bile temelj i
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glavne odrednice za istrazivanje, a to su: vecina epizoda djecCjih serija Jelenko i
Smogovci sadrzi barem jednu nasilnu scenu; najéesSce nasilie u djecjim serijama
Jelenko i Smogovci je ono medu djecom i u nasilnim scenama u djecjim serijama
Jelenko i Smogovci najzastupljenije je fizicko nasilje. Dobiveni rezultati potvrduju prvu
hipotezu toénom buduéi da 92,3% analiziranih epizoda serija Smogovci i Jelenko
sadrzi barem jednu nasilnu scenu. Tocnije, u seriji Jelenko od 13 epizoda, potvrdeno
je 25 nasilnih scena. Druga hipoteza (najéesSce nasilje u djecjim serijama Jelenko i
Smogovci je ono medu djecom) potvrdena je kao neistinom zbog Cinjenice da se u
serijama u 25% slu€ajeva radi o nasilju izmedu djece, medutim, u 52,6% sluCajeva u
serijama mozemo vidjeti neki drugi oblik nasilja koji ne uklju€uje djecu, kao sto je nasilje
medu odraslima te nasilie nad Zivotinjama. U analiziranim epizodama, gotovo je
Cetvrtina scena u kojima se nalazi nasilie medu djecom, a sliCan udio prikazuje i
koliginu nasilja odraslih nad djecom. Sto se tie treée hipoteze, istraZivanje je pokazalo
da se u analiziranim epizodama najceSce pojavljuje fizicko nasilje koje se pojavljuje u
63,6 scena koje sadrze nasilje. Zatim slijedi psihi¢ko nasilje koje se pojavljuje u 51,9%

scena, a najmanja prisutnost je verbalnog nasilja, to€nije, prisutno je u 44,2% scena.

Nakon istrazivanja, provedena je rasprava u kojoj se analiziralo i govorilo o dobivenim
rezultatima. Autorice su zakljuCile kako nasilje nad djecom nije bilo rijeka pojava u
analiziranim serijama. Razlog tome, moZe se pripisati vremenu nastanka serije,
odnosno pocetak 80-ih godina 20. stolje¢a kada se fizicko nasilje prikazivalo kroz seriju
kao odgojna metoda. Scene nasilja odraslih nad djecom najéeSce su prikazivale
kaznjavanje djece zbog njihovog neposluha i nemara. Nakon osvrta na provedeno
istrazivanje, u nastavku slijedi nekoliko primjera nasilnih scena i trenutaka iz serije i

romana.

Veé na samom podetku dolazi do trenutka nasilja izmedu psa Sokola i Sarova, a tome
nam svjedocCe recenice iz romana koje glase: ,Jurne Sokol kao strijela, proleti izmedu
stabala i zaleti se ravno na Sarova. S&epase se psi kao najlju¢i neprijatelji. Valjaju se,
reze, grizu... ,Drzi ga, Sokole!* ,S&api ga za uho!* ,0dgrizi mu rep!” ore se uzbudeni
glasovi.“ (Glusc€evi¢, 1999:9). Ova scena prikazuje nasilje izmedu dvije Zivotinje, a
djeca njemu svjedocCe i promatraju ga. Odmah nakon ove situacije, prikazuje se scena
verbalnog nasilja gdje Ivo prijeti druzini rije€ima: ,,...i ne Svrljajte viSe po Sumi jer ¢e biti
batina.” Jedna scena verbalnog nasilja je prikazana i u Skoli u kojoj ponovno sudjeluju

Ivo i druzina i tu dolazi do medusobnog verbalnog okrsaja izmedu dvije strane. Primjer
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verbalnog nasilja prikazuje situacija kada Ivin djed trazi vucju kozu, a Ivo tvrdi da ne
zna gdje je. Djed potom trci za lvom po dvoristu u ruci drzeci Stap i vice: ,Nesreco
jedna, raspikuco! Vracéaj kozu!“ (Glus€evi¢, 1999:33). Takoder, djed govori Ivu kako
mu se ubrzo vraca otac iz grada te kako ¢e ga on istuci ukoliko mu lvo ne da vucju
kozu. U jednoj od epizoda, moze se vidjeti trenutak fiziCkog nasilja, kad otac tuce lva
jer se cijelu no¢ skitao po Sumi govoreci kako je iSao u potragu za lopovima vucje koze.
U romanu i seriji prikazana je situacija kada je Ivo platio za svoj postupak kojim je
pustio Jelenka da pobjegne u slobodu te ga je spasio od oca koji ga je htio ubiti za svoj
imendan. U ovoj sceni, ponovno je prikazano fizicko nasilje, a u romanu je opisano
rijeCima: ,Dobro je, dosta! — vikao je veC preko dvoriSta, pritrCavajuci Ivi kojega je
razjareni otac oplitao remenom. — Dosta! Nasla se koza. — Ne tu¢em ja njega zbog
koZe, nego zbog laneta! — odvrati otac smirujuci dah i opasajuci remen.“ (Glus€evic,
1999:53). 1z nekoliko navedenih situacija moze se uvidjeti koliina verbalnog i fiziCkog
nasilja koje se tada prihvacalo i vrlo €esto vrsilo nad djecom zbog njihovog neposluha,

laganja i nemara.
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12.JEZIK' I 1ZRAZ U ROMANU

Kao Sto je ve¢ navedeno, jedno od obiljeZja djeCjeg romana je, uz jednostavnost u
strukturi, fabuli i stvaranju likova, jednostavnost u izrazu i jeziku. Roman je podijeljen
na devet poglavlja te je svako poglavlje imenovano. Roman je pisan jednostavnim
izrazom, a sastoji se od razgovora izmedu djece, djece i odraslih ili samo odraslih, a
ulogu ima i pripovjedaC. U ovom djelu su odredene situacije i prostori detaljno opisani
i prikazani, a Citanjem, djeca vrlo lako mogu dobiti to€nu i preciznu predodzbu i sliku
onoga $to tekst govori. Pa su tako, primjerice, izgled prirode i ponaSanje Zivotinja
detaljno i pazljivo opisani tekstom: ,A Suma ljepotica obijeljela. Borove grane poput
bijelih Cipkastih streha nadvile se nad crna debla drveca kao veliki Stitovi. Ponegdije se
javlja pti€ica, kucka djetli¢ u potrazi za liCinkama kukaca skrivenih duboko pod korom
drveta.” (Gluscevic, 1999).

se moze prepoznati u romanu, ali i u seriji. Djeca vole djela koja su im smijeSna i
zabavna, stoga, ovaj roman Cine dijalozi izmedu djece, Ciji je razgovor spontan i
prirodan, iskren, sastoji se od njima smijeSnih izreka, reCenica te svakodnevnog
govora i medusobnih komentara. Slijedeci primjer iz romana pokazuje nacin na koji su
djeca razgovarala, u ovom slu€aju djeCak Ivo te na koji naCin su se zadirkivala i
medusobno ismijavala: ,, | Marici odlutao pogled nekud u daljinu, unosi se i ona u pricu.
— | pticice, vjeverice i srne, svi ¢e se veseliti i tr€ati za nama... — Jest, bas tako — prekine
je lvo usavsi u staju s vjedrom vode. — A ispod ¢e pisati “Sretna Nova Godina“. — Ti
uvijek sve pokvaris! — ljutila se Jelica pa odvrativsi pogled od brata zagledala se u
Maricu oCekujuci da nastavi s pricom.“ (Gluscevi¢, 1999:45). Djeca vole humor i
zabavu kada Citaju knjizevno djelo, vole se nasmijati te su im takva djela bliska i
zanimljivija. Jo$ jedan od primjera iz romana je slijedec€a situacija: , — Jelenko moj,
medenko, kad odrastes bit ¢es ti najnajljepsi jelen u Citavoj Sumi — tepala bi lanetu, a
ono joj prislo, pa se zagledalo u nju onim svojim velikim bademastim o€ima ba$ kao
da je razumije. — Jelenko, medenko, peCenko — podrugne joj se jednoga jutra Ivo

ulazedi u staju s pregrstom soc¢ne trave.” (Glus€evi¢, 1999:46).

Takoder, moze se primijetiti kako djeca u razgovoru u svakodnevnim situacijama
koriste rijeci ili uzreCice, a ponekad i psovke, koje su €uli od odraslih, najéeSce od
svojih roditelja pa ih sada i oni upotrebljavaju, a to nam prikazuju slijedeci primjeri: ,, —
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Ej, e] — izusti ne znajuci bi li se smijao ili ljutio. — Goricani, Goricani, lopovi nad
lopovima! Sad ¢u ja vama zapapriti!, ,Pobjedonosni osmijeh zatitra na lvinom licu.
,Vratit ¢u ja vama Silo za ognjilo“, Sapce vadeci iz dZzepa boc€icu s crvenom bojom.“ te
primjer: ,, — Tko se zadnji smije, najslade se smije! — pjevusio je veselo...” (Glus€evic,

1999).
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13. FUNKCIJA FILMSKIH IZRAZAJNIH SREDSTAVA U TV SERII JELENKO

13.1. ZVUK

Zvuk je vazan Cimbenik pri stvaranju dozivljaja realnosti svijeta koji se prikazuje. Zvuk
sluzi kao sigurnost da ¢e se odreden prostor sacuvati, odnosno predstavlja pripadnost
istome mjestu. S druge strane, montaznim razlaganjem odredenog mjesta moze se
prostorna orijentacija izgubiti ukoliko snimke ne prate zvuci koji ¢e ostati neizmijenjeni,
bez obzira na promjene planova i kutova snimanja. Zvuk u filmu moze imati izvor u
kadru, ali i izvan njega. Zvukovi kojima izvor nije u kadru imaju veliku izrazajnu
vrijednost jer takvi zvukovi privlae pozornost gledatelja te Cine dozivljaj filma
intenzivnijim. Isto tako, oni Cesto stvaraju napetost i kod gledatelja se pojavljuje zZelja
za otkrivanjem izvora zvuka jer je njihova pozornost usmjerena na trenutacno zbivanje.
Takoder, postoje razliCite vrste zvukova pa tako u zvukove spadaju Sumovi, glazba i
govor (Peterli¢, 2001).

Ako se govori o Sumu, u Tezak (2002:211) navedeno je sljedece: ,U filmskom nazivlju
Sum je sve $to nije govor i glazba, a to znaci: svaki zvuk u prirodi, svaki zvuk izazvan
Covjekovim kretanjem i radom, svaki zvuk proizveden bilo ¢ime Sto je Covjek stvorio.”
Stoga, razlikuju se zvukovi prirodnih pojava: grmljavina, tutnjava, lomljava, buka,
tresak, pljustanje, kapanje, sipljenje, zubor, Sumor, huk i sli¢no. Zatim zvukovi iz
Zivotinjskog svijeta: mukanje, lavez, roktanje, cika, revez, njakanje, mijaukanje,
cvilienje, zujanje, kvocanje, cvréanje, gukanje, zrikanje, kreket itd. Zatim zvukove
ljudskog kretanja i glasanja: bat, topot, tapkanje, pljeskanje, kucanje, govorenje,
mrmljanje, Sapat, dahtanje, uzdisanje, Zamor, Stucanje, kasljanje, plac, krik i mnoge
druge te postoje zvukovi strojeva, vozila i drugih ljudskih naprava i proizvoda: brujanje,
zveket, bubnjanje, trubljenje, zvonjava, tipkanje, kuckanje, Skripa, pisak, pucanj,

prasak, sviranje i slicno (Tezak, 2002).

Govor se ponekad moze shvatiti kao jedan od prirodnih Sumova, odnosno zvukova,
zbog toga $to ljudi ¢esto govore nerazgovijetno, ponekad zijevaju i kaslju ili jedu te se
njihove rije€i Cesto gube u Zamoru. U filmu se izvor govora ne mora uvijek vidjeti, al
se Cuje, dok se ponekad razgovor moze prikazati u kadru te se vidi tko izgovara
reCenice. Govor koji se Cuje, ali je njegov izvor nepoznat uvijek se prikazuje kao

komentar. Situacije u kojima se vidi odredeni prizor te Cuje govor govornika koji se ne
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vidi, imaju velik u€inak na gledatelja jer se pozornost usmjeruje na znacenje rijeci,

buducdi da se govornik ne pokazuje.

S druge strane, reCenice ili rijeCi koje je netko izrekao mogu se prikazati kontinuirano,
ali montazno razlomljeno, Sto znaci da se tekst prikazuje iz razli€itih planova i kutova,
tj. u viSe razli€itih kadrova. Stoga, izbor kutova i udaljenosti govornika moze utjecati na
reCenini naglasak, ubrzanje ili usporavanje govora te na moguce isticanje pojedinih
rijeCi. Montazom se, dakako, rijeCi mogu spajati ili razdvajati na razliCite naCine te se

reCenice mogu lomiti na viSe dijelova (Peterli¢, 2001).

Kad je u pitanju glazba, isto kao i kod govora, razlikuju se dva nacina uporabe glazbe
u filmu, odnosno, izvor glazbe je poznat i vidljiv te se nalazi u kadru te glazba koja
nema svoj izvor nego je dodatak fotografskom zapisu. Za primjer prvog nacina moze
posluziti glazba s radija koja se Cuje i nalazi se u kadru. Nakon prikazivanja izvora te
glazbe, kamera moZze prikazivati drugi prostorni isjeCak te se tada izvor nece vidjeti, ali
glazba Ce dopirati izvan kadra. S druge strane, glazba koja nema izvor moze se dodati
filmskom prizoru te se ona uvijek predstavlja kao nesto novo i izvanjsko. Funkcija
glazbe je da gledatelj usredoto€i pozornost na nju i u sadasnji trenutak filma, a gledatelj
Ce osjetiti da se pojavio poseban trenutak u filmu. Isto tako, isto se primjenjuje i na
zavrSetak jednog dijela, odnosno na zavrSetak glazbenog dijela jer gledatelj tada
shvaca da je odredena cjelina zavrsila te da pocinje novi ulomak radnje. Glazba koja
se Cuje u pozadini i koja prati flmske prizore stvara razli¢ite ugodaje i raspolozenja,
moze uzbudivati, razveseliti ili rastuZziti, stvarati napetost, poticati gledatelje na
razmisljanje i slicno.

Glazba moze biti imitatorska $to podrazumijeva da instrumenti opona$aju ljudske i
Zivotinjske glasove te moZe sluziti za karikiranje necijeg govora ili glasanja. NajCesce
se takva glazba pojavljuje u animiranim filmovima i komedijama. Funkcija ilustrativhe
glazbe je objasnjavanje zbivanja, akcije, ugodaja koji se stvara tempom, ritmom,
intonacijom, harmonijom itd. PojaCavanjem odredenih ugodaja izazivaju se intenzivnija
raspolozenja. Autonomnom glazbom se prizoru daje posebno znacenje jer bi bez nje,
odredeni prizor imao drukdije znacenje i dozZivljaj. Ponavljanjem iste glazbe, $to se
naziva lajtmotivom, gledateljevi osjecaji i misli se usredotoCuju na nesto Sto je bitno za
cijeli film, na vazne trenutke iz proSlosti ili mogu najavljivati blizinu ili pojavu neke vazne
osobe (Tezak, 2002).
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Navedene stavke, konkretno zvuk, Sum, govor i glazba pronalaze se i u seriji Jelenko.
Odredene scene prati glazba, razli€iti Sumovi i zvukovi te dijalog. Dijalog je vrlo bitno
obiljezje ove serije te se na njemu zasnivaju dogadaji i radnja koja se dogada. Kroz
cijelu seriju prati se komunikacija i razgovori izmedu ljudi. Djeca medusobnom
komunikacijom stvaraju odnose, razgovaraju, izmjenjuju ideje, iskazuju svoja misljenja,
obracaju se zivotinjama, a u scenama izvor dijaloga, odnosno osobe koje govore
ponekad se vide, a ponekad se samo €uju u pozadini. Njihov govor je jednostavan te
razumljiv i primjeren gledateljima, odnosno djeci njihove dobi. U seriji djeca se Cesto
koriste humorom, zezancijom, medusobnim zadirkivanjem te se Cesto Sale, Cuje se

smijeh i pjevanje te se koriste svojim svakodnevnim govorom i uzreicama.

U seriji, uz govor, €uju se i prepoznaju razli¢iti Sumovi koji sacinjavaju scene i kadrove.
Mogu se prepoznati glasanje zivotinja, lajanje psa, glasanje ptica, cviljenje odnosno
glasanje laneta i mnoge druge. U seriji se €uju zvukovi koje proizvode ljudi ili zivotinje,
kao na primjer kucanje na vrata ili zatvaranje vrata, ¢uju se ljudski koraci, koraCanje
po snijegu, zvuk Skolskog zvona, u mnogim scenama Cuje se zvuk vjetra, zvukovi
praporaka koje je imao Jelenko, pucnjevi puskom, zvuk pucanja stakla i mnoge drugi.
Razli¢iti Sumovi stvaraju odredenu atmosferu i raspolozenja i utjeCu na gledateljev
dozivljaj tijekom gledanja. Kao primjer moze se uzeti scena iz serije gdje se Marica
uputila u Sumu po snijegu jer je Cula zvukove praporaka. Scene prikazuju Maricu kako
koraca po snijegu te se Cuje puhanje vjetra. Zbog Suma vjetra gledatelji mogu osjetiti
napetost i brigu za Maricu jer hoda sama $umom po meéavi. Sumovi jakog vjetra
prikazuju nepogodno vrijeme te mogu pobuditi strah, napetost i brigu kod gledatelja
zbog situacije u kojoj se Marica sama nalazi. Zvukovi pucnja takoder mogu izazvati
odredene osjecaje i raspolozZenja kod gledatelja, a to su najceS¢e napetost, strah,

uzbudenje, radoznalost i mnoga druga.

Prizore i kadrove u seriji Cesto prati glazba te se njen izvor najéeSce ne vidi. Kao §to
je vec navedeno, glazba pridonosi pojavljivanju razliitih osjecaja i raspoloZzenja kod
gledatelja, kao $to su srecCa, uzbudenje, napetost, znatizelja, potreba za empatijom,
tuga i slicno. U nastavku cCe biti navedeno nekoliko primjera koji pokazuju vaznost
glazbe i njezine uloge u filmovima i serijama te na koji naCin ona moze utjecati na
doZivljaj gledatelja tijekom gledanja. Jedan takav primjer pojavljuje se u prvoj epizodi,
nakon $to je druzina u Sumi €ula pucnjeve te dok je promatrala kako lovokradica ubija
majku laneta. Takva glazba izaziva kod gledatelja napetost, strah, iSCekivanje,
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uzbudenje te znatizelju za otkrivanje sljedecih scena i prizora, tj. nastavak radnje.
Kasnije, u istoj se epizodi pojavljuje glazba koja kod gledatelja budi suprotne osjecaje.
Kadrovi prikazuju druzinu koja kroz Sumu nosi lane koje su spasili, u drvenu kolibu. Ta
je glazba veselog i Zivahnog karaktera te dodatnu vaznost pridaje glumcima, odnosno
djeci na Cijim se licima moze vidjeti sre¢a i ponos jer su spasili lane. Takoder, scenu u
kojoj Slavko odlazi po vodu, a Ivo ga ubrzo plasi kozom vuka, prati glazba koja moze
izazvati osjecaj straha, napetosti, uzbudenja i znatizelje te ovu situaciju dodatno €ini
strasnijom, zanimljivijom i napetijom. Serija se isprepli¢e glazbom razliCitog karaktera,
razli€itim zvukovima te govorom likova. Scene u kojima djeca odlaze u Sumu ili se
vracaju, kad promatraju neke dogadaje, nekoga prate ili prisluskuju, kad se dogada
napeta radnja, Cesto prati glazba razliCitog karaktera koja trenutne prizore Ccini

zanimljivim, sretnim, napetim, tuznim, uzbudljivim itd.

13.2. KAMERA

Polozajem kamere gledatelji filmskog zapisa doZivljavaju prostor koji se prikazuje, ali i
shvacdaju odnos izmedu kamere i razliCitih objekata koji su se nasli ispred objektiva.
Kamera moze biti postavljena u razli€itim polozajima te postoje tri osnovna polozaja
koja se jednostavno prepoznaju. Prvi nacin podrazumijeva razliCite udaljenosti kamere
od objekta koji se snima, a to se joS naziva i plan snimanja. Zatim, biljezenje kamerom
moZze se odvijati iz razliCitih kutova, a pod treéi nacin misli se na kameru koja moze

stajati ili se kretati pa se to jo$ naziva i stanje kamere.

Peterli¢ (2001:68) objasnjava plan sljede¢im rijeCima: ,Nazivom plan (prema franc. ,le
plan® — ploha, ravnina, udaljenost) imenuje se i oznaava udaljenost kamere od
snimanog objekta ili skupine objekata, i to udaljenost kako je gledatelj dozivljava
gledajuci te objekte na platnu (ili ekranu televizijskog prijemnika).“ Nadalje, razlikuje se
nekoliko planova, a jedan od njih je detalj koji moze prikazivati primjerice prste, oko,
uho, Saku ili razne predmete, sat na ruci ili zidu, natpis na zidu ili u novinama, pepeljara
na stolu i slicno. Zatim, postoji krupni plan koji prikazuje ljudsku glavu, odnosno ljudsko
lice, a moze se vidjeti i kapa i SeSir ili dijelovi majice, dio kravate i sli€no. Blizu se naziva
plan u kojem je osoba snimljena do pojasa. Srednjim planom nazivamo snimanje Citave

osobe od glave do pete, dok se snimanje osobe samo do koljena naziva americkim
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planom. Zatim, polutotal prikazuje prostor na nacin da se moze prepoznati njegova
veli€ina i izgled u cijelosti. Total ili opCi plan prikazuje odreden prostor i okolinu,

primjerice prikazuje Citav grad, trg ili neki zatvoreni prostor, na primjer ucionicu ili sobu.

Navedeni planovi mogu se uociti u seriji, a kao jedan od primjera posluzit ¢e detalj plan
koji je prikazan u tre¢oj epizodi serije u sceni gdje se prikazuje tikva koju je Ivo nacrtao
i stavio u nju svijeCu te je njome Zelio preplasiti Goricane. U prvoj epizodi, kao primjer
krupnog plana moze posluziti scena u kojoj se prikazuje lovokradica Mijat nakon $to
puskom ubija lanetovu majku. Preciznije, prikazuje se njegova glava, a moze se
primijetiti i jedan dio kape koju nosi. U drugoj epizodi u viSse kadrova mogu se
prepoznati sredniji, blizu i ameriCki plan. TocCnije, ovi su planovi oCiti u scenama u
kojima je druzina prikazana kako odlazi u Sumu, a navedeni planovi mogu se uociti u
pojedinim scenama koje se odvijaju u Skoli u trenutku kad djeca razgovaraju s
policajcem. Polutotal je takoder Cesto prisutan u seriji, a jedna od scena koja prikazuje
polutotal prikazana je u petoj epizodi kada je druzina hodala selom i nosila vuc¢ju kozu.
Tada je polutotalom prikazan jedan dio sela, odnosno kuce i ulice. Kao primjer totala,
mogu posluziti kadrovi iz samog pocCetka desete epizode gdje se prikazuje Citavo selo,

odnosno veliki dio sela.

Prilikom snimanja, kamera moze biti na razli€itim polozajima u odnosu na objekt koji
snima. MozZe biti u visini objekta, iznad njega ili ispod njega, a takav odnos kamere
prema objektu naziva se rakurs. Snimanje objekta iz gornjeg rakursa naziva se joS i
ptiCja perspektiva. S druge strane, donji rakurs predstavlja polozaj kamere nizi u
odnosu na objekt te se takvo snimanje naziva Zabljom perspektivom. Ukoliko se ne
moze prepoznati je li kamera ispod ili iznad objekta, reéi ¢e se da je kamera u razini

pogleda.

Primjer snimke iz gornjeg rakursa prikazuje se u petoj epizodi kada djeca nose vucju
kozu po selu. U tom trenutku, kamera se nalazila iznad objekata, toCnije iznad djece,
ulica i sela, a takav nacin snimanja naziva se i pti€ja perspektiva. Primjer donjeg
rakursa jasno je uocljiv u drugoj epizodi u trenutku kad je Ivo visio u kanti. Tada je
kamera bila ispod snimanog objekta te se prikazuje snimanje iz tzv. Zablje perspektive.
U istoj epizodi, tijekom razgovora izmedu dje€aka i policajca polozaj kamere bio je u
razini oCiju, odnosno pogleda, stoga je ovo primjer joS jednog poloZzaja kamere u
odnosu na objekt koji se snima.
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Pri snimanju, osim udaljenosti kamere od snimanih objekata i kutovi snimanja,
prepoznaju se i stanja u kojim se nalazi kamera, odnosno uo€ava se pokrenutost ili
nepokrenutost kamere. Stanje u kojem kamera snima, a da se ne pomiCe, naziva se
staticnost, dok je dinami¢nost stanje u kojem se kamera pomiCe. Stoga, postoje dva
naCina pomicanja kamere, a to su voznja i panorama. VozZnja podrazumijeva
pricvrS¢enost kamere za neko vozilo, primjerice kolica, automobil, avion, Camac te se
zajedno s vozilom kre¢e u smjeru odredenog objekta. Panoramski naCin snimanja
podrazumijeva da je kamera postavljena na tlu te da se vrti oko svoje osi u

horizontalnom ili vertikalnom smjeru (Peterli¢, 2001).

U seriji, staticno stanje kamere moze se Cesto uociti, kao na primjer u drugoj epizodi
gdje scene prikazuju svadu druzine i lva u Skoli. U tim scenama, kamera snima djeCake
i njihove pokrete, a ona je pricvrS¢ena i ne pomice se. S druge strane, postoji snimanje
pomicanjem kamere. Jedan od nacina jest panorama koji se moze uociti u prvoj
epizodi, u scenama gdje se djeaci zajedno s psom Suljaju Sumom i sakrivaju. Ove
kadrove kamera je snimala u horizontalnom smjeru. Osim panorame, voznja je jo$
jedan nacin pomicanja kamere. Primjer takvog nacina pomicanje kamere moze se
uoCiti u prvoj epizodi u trenutku kad je druzina uocila jednu ceduljicu u Sumi medu
drve¢em. DjecCaci su stajali jedan pored drugog i gledali prema ceduljici, a kamera se

priblizavala prema njima, odnosno prema papiru kojeg su pronasli.

13.3. SCENOGRAFUJA

Prostor u kojem se odvija radnja je neophodan za stvaranje filmskog zapisa te je
element koji utjeCe na sveukupni dojam filma i njegove poruke koju prenosi
gledateljima. U filmski prostor spadaju svi vizualni i likovni elementi radnje te oni Cine
scenografiju. Scenografija ima vise svrha u filmskom zapisu, a jedna od njih
podrazumijeva oblikovanje ugodaja i ambijenta u odnosu na radnju koja se odvija.
Takoder, scenografija predocuje stil i nacin Zivota u odredenom vremenskom razdoblju
u kojem se radnja odvija. Scenografija takoder, odredenim ambijentom daje psiholoSku
karakterizaciju likova. U filmovima, ambijent i dekor mogu biti umjetno oblikovani te u

tom slucaju, moraju biti uvjerljivi i pravilno uklopljeni u radnju (Tezak, 2002).
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U seriji je uloga scenografije od velike vaznosti. Unutarnji prostori u kojima se odvija
radnja pazljivo su prilagodeni i oblikovani, primjerice kuce, koliba u kojoj je Zivio
Jelenko, lokalna gostionica i slicno. Na poCetku druge epizode detaljno je prikazan
ambijent Jocine kuce, prikazan je njegov brat u kreveticu, unutrasnjost kuce, krevet,
slike na zidovima, namjestaj na kojem se nalazi posude itd. Ovakav detaljan prikaz
unutarnjeg prostora, gledateljima daje dojam kako netko unutra Zivi, a po kreveticu se
moze zaklju€iti kako tu boravi dijete. Odmah nakon spomenutih scena, u seriji se
prikazuje koliba u kojoj je bio Jelenko te njegovo dvoriste. Koliba je uredena te se u
njoj nalazi i sijeno, prostor dvorista je ureden i pripremljen, posebno ograden, a
oblikovan je i prostor koji predstavlja ulaz i izlaz u dvoriste. Scenografija dvorista i
kolibe oblikovana je i uredena po svrsi koju ti prostori imaju. Prilagodeni su za zivot
Zivotinje, u ovom slu€aju Jelenka. U istoj epizodi prikazuje se i unutarnji prostor Skole.
Prostor uc€ionice detaljno je i precizno prikazan. U njemu su postavljene klupe i stolice,
prozori, djecji radovi na zidovima, ploCa i ostali predmeti koji se nalaze u ucionici, a
koriste se u svakodnevnoj nastavi. Taj je prostor takoder vjerno prikazan, a

gledateljima je jasno o kojem se ambijentu radi.
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14. ANIMALISTICKI PRISTUP DJELU

Buduci da su Zivotinje sastavni dio djeCjeg svijeta i zivota, povezanost djece i Zivotinja
tumace brojni autori. U svom radu, autorica Slunjski (2020) prema Hamersak i Zima
(2015:332) navodi kako autorica Ana Batini¢ istice: ,...djeca kao i mladun¢ad ostalih
vrsta, osjeCaju manje straha prema drugim vrstama u odnosu na odrasle, znatizeljnija
su i spremna pri¢i drugim vrstama.“, ,...ljudsku djecu jako privlaCe druga djeca, ne
samo ljudska, nego i ostalih vrsta.“, a na kuéne ljubimce i domace Zivotinje ,reagiraju

kao na zanimljive vrSnjake.*

lako su Zivotinje u romanima o Zivotinjama prikazane onakve kakve jesu, u Slunjski
(2020:123 prema Crnkovi¢ i Tezak 2002:29) navedeno je kako navedeni autori
uoCavaju da se u nekolicini romana o Zivotinjama ponekad odstupa od stvarnosti.
Razlog tome je naCin medusobnog sporazumijevanja zivotinja te sporazumijevanja
ljudi i Zivotinja.

Osvrcuéi se na djelo koje je tema ovog rada, emotivha povezanost izmedu djece i
laneta prikazana je kroz dirljivu pricu o njegovom spasavanju nakon $to je njegovu
majku usmrtio lovac. Djeca nastoje zastititi lane od ljudi i drugih divljih Zivotinja te se

sve viSe emocionalno povezuju s njime (Slunjski, 2020).

Kroz cijeli roman prati se emotivha povezanost djece prema Jelenku, briga za njega i
njegove potrebe, djeca se s njime poistovjecuju, tuguju i vesele se, zajedno provode
vrijeme te razgovaraju s njime. Posebno se rastuzuju kada shvate da im je netko ukrao
Jelenka, a buduci da je Ivo bio zasluzan za to, ubrzo se sazalio nad njime, suosje¢ao
je s Jelenkom te ga je pustio na slobodu. Dje€ak Ivo je takoder gajio osjecaje prema
Zivotinji, odnosno prema Jelenku, $to dokazuje kako su Zivotinje i djeca medusobno
povezani. Tome u prilog ide i Cinjenica kako se Ivo ,preobratio i ubrzo sklopio
prijateljstvo s druzinom nakon Sto je ispravno postupio i emocionalno se povezao s
Jelenkom. Odnosno, djeca su se sprijateljila, zaboravila na probleme iz proslosti te su
se povezala zahvaljujuéi Zivotinji, u ovom slu€aju zahvaljujuci Jelenku (Gluscevic,
1999).

Takoder, povezanost djece i zivotinja moze se zapaziti i u odnosu druzine i psa Sokola.
Perin pas Sokol neprestano prati druzinu na njihovom putu, zajedno provode vrijeme

gdje god isli. Na Sokola se djeca uvijek mogu osloniti, znaju da ¢e im ono pomoci
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ukoliko se nadu u nevolji te na njega uvijek mogu racunati. S njime su jako povezani i
vrlo su si bliski, medusobno se razumiju te djeca s njime €ak i razgovaraju. Isto tako,
Sokol je vezan za djecu te ih razumije. Jedna od situacija u kojoj se moze prepoznati
medusobna emotivna povezanost djece i Sokola je kada se djevoj€ica Marica izgubila
u Sumi dok je padao snijeg. Sokol je osjetio da je Marica u opasnosti te da treba pomo¢
te ju je otiSao traziti. Druzina je potom pratila njegove tragove i time im je Sokol
pomogao u potrazi za Maricom. Sokol im je ¢esto bio od velike pomodi jer je mogao
nanjusiti odredene tragove, mogao je otjerati Zivotinje ili ljude, ali mogao je i brzim
trkom uhvatiti nekoga ukoliko je bilo potrebno, stoga je druZina bila vrlo povezana s

njime jer su uvijek mogli na njega racunati i u njega se pouzdati.

Ovo knjizevno djelo pokazuje kako su djeca u €vrstoj vezi s zivotinjama te kako imaju
potrebu provoditi vrijeme s Zivotinjama, igrati se s njima, druZiti i smatrati ih vjernim
prijateljima bilo da se radi o domacoj Zivotinji, kuénom ljubimcu ili divljoj Zivotinji, djeca
uvijek pronadu nacin za zblizZiti se sa zivotinjom, stvoriti medusobnu privrzenost i razviti

ljubav prema njoj (Glusc€evic, 1999).
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15. ZAKLJUCAK

Cilj ovog rada bio je usporediti televizijsku seriju i roman Jelenko bududéi da je rije€ o
dva razli€ita nacina prijenosa sadrzaja i radnje na gledatelje odnosno Citatelje. Obzirom
na obiljezja i elemente ovih medija, djeca seriju i roman doZzivljavaju na razli¢it nacin.
Roman obiljezavaju detaljni opisi pripovjedaca i dijalog, dok seriju prati pozadinska
glazba, zvukovi, Sumovi, govor i ostala obiljeZja. Na gledatelje utjeCu glazba i Sumovi
koji se Cuju u pozadini, ¢ime se dobiva dodatan dozivljaj radnje koja se trenutno

dogada, dok si Citatelji mogu te situacije samo mentalno predociti i zamisliti.

Takoder, na drukgiji nacin se dozivljava dijalog djece u seriji i u romanu. Gledajuéi
seriju, gledatelji mogu vidjeti komunikaciju ljudi te njihove izraze lica i mimiku, dok je
Citanjem romana to nemoguce. Na taj nacin, €itanjem djeca mogu samo zamisliti izgled
osoba i zivotinja te njihove izraze lica i pokrete koje Cine dok razgovaraju, a gledanjem

serije to se ipak vidi onako kako je realno prikazano.

Obzirom na glavne karakteristike ovih medija, smatram kako televizijska serija
detaljnije i preciznije prikazuje fabulu, likove i situacije. Tome u prilog idu izrazajna

sredstva kao Sto su glazba, zvuk, govor, kamera, scenografija i mnogi drugi. Smatram

na djecu koja ga Citaju.

Medutim, bez obzira kojim je medijem djelo prikazano, djeci ¢e pruZziti zanimljivu radnju
isprepletenu djecjim pustolovinama, iskrenim prijateljstvom i zajedniStvom koja ¢e na

djecu ostaviti velik i upecatljiv dojam.
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17. SAZETAK

Ovaj rad govori o televizijskoj seriji Jelenko kao predloSku za roman, €ija je autorica i
scenaristica Maja Gluscevi¢. Rad govori o obiljezjima i definicijama medija, a naglasak
je stavljen na djecje filmove i serije te ne djeCje romane. ObjasSnjena su teorijska
obiljezja djecjih filmova i serija, njihov utjecaj na djecu te govori o doZivljaju koji djeca
imaju tijekom gledanja odredenih sadrzaja. Osim toga, navedene su glavne i opce
Cinjenice o djecjoj knjizevnosti koje su pracene razliCitim primjerima. Pozornost je

usmjerena na dje€je romane i romane o zivotinjama.

Nadalje, u radu su analizirani serija za djecu i roman Jelenko, karakterizirani su i
usporedeni prikazi likova u oba medija te se navode knjizevna i filmska izrazajna
sredstva relevantna za prikaz sadrzaja. Oba su djela promotrena u kontekstu

animalisti¢ke knjizevnosti i filma.
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18. SUMMARY

This paper talks about a tv series Jelenko as a novel template, whose author and
screenwriter is Maja GluScevic¢. The paper is about media definitions and features, with
an emphasis on children films, series and novels. Theoretical features are explained
from children movies and series, their influence on children and their experience while
watching content of this kind. Beside that, the general and main facts about children
literature are mentioned together with some examples. Attention is paid on children

novels and novels about animals.

Therefore, in this paper, the novel Jelenko and the series for children are being
analized. Characters are both analized and compared in these two media, together
with the literary and cinematic expressive assets of their content. Both works are

observed in the context of film and animalistic literature.
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