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IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Ja, dolje potpisani Toni__Cukon , kandidat za prvostupnika

Glazbene pedagogije ovime izjavljujem da je ovaj Zavrsni rad rezultat iskljucivo

mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istraZivanjima te da se oslanja na objavljenu
literaturu kao $to to pokazuju koristene biljeske i bibliografija. lzjavljujemda niti jedan dio
Zavrsnog rada nije napisan na nedozvoljeni nacin, odnosno da je prepisan iz kojega
necitiranog rada, te da ikoji dio rada krsi bilo ¢ija autorska prava. Izjavljujem, takoder, da
nijedan dio rada nije iskoristen za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj,

znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Student

U Puli, 20. rujna 2021.
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IZJAVA O KORISTENJU AUTORSKOG DJELA

Ja, Toni Cukon dajem odobrenje Sveucilistu Jurja Dobrile u Puli,

kao nositelju prava iskorisStavanja, da moj Zavrsni rad pod nazivom

Dirigentski aspekt interpretacije djela F. Schuberta: ,Magnificat” u C-duru, D 486

koristi na nacin da gore navedeno autorsko djelo, kao cjeloviti tekst trajno objavi u javnoj
internetskoj bazi SveuciliSne knjiznice Sveucilista Jurja Dobrile u Puli te kopira u javnu
internetsku bazu zavrsnih radova Nacionalne i sveuciliSne knjiznice (stavljanje na
raspolaganje javnosti), sve u skladu s Zakonom o autorskom pravu i drugim srodnim
pravima i dobrom akademskom praksom, a radi promicanja otvorenoga, slobodnoga
pristupa znanstvenim informacijama.

Za koriStenje autorskog djela na gore navedeni nacin ne potrazujem naknadu.

U Puli, 20. rujna 2021.
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Uvod

Franz Schubert je zasigurno jedan od najpoznatijih skladatelja, zapamcen po doprinosu
na podrucju lieda. Njegove su solo-popijevke jedne od prvih pravih prekretnica iz glazbenog
klasicizma u period ranog romantizma. Romanticarski je stil zasnovan na konceptu
umjetnikove patnje i tzv. ,svjetske boli“l, sveopcéoj melankoliji i depresiji zbog bespomocénosti
i nepravde u svijetu u kojem Zive. lako su ideju zapoceli filozofi, pisci i pjesnici, medu kojima
su najpoznatiji: Schopenhauer, Goethe, Byron i Lamartine, skladatelji su uskoro bili nadahnuti
njihovim djelima. Ta se povezanost literarnih radova i glazbe najbolje ocituje u liedu posto su
za njega skladatelji najcesce koristili pjesme kao tekst solo — popijevke. Schubert mozda nije
prvi koji sklada lied, ali je zato prvi znacajan. Zapocinje skladati u ranoj dobi, a ve¢ u

adolescensciji stvara poznatu solo — popijevku ,,Gretchen am Spinnrade”.

U ovome ce radu naglasak ipak biti na Schubertovoj religioznoj glazbi, to¢nije njegovom
»Magnificatu“ u C-duru. To manje poznato djelo je skladao s 18 godina, a njegova se
praizvedba (iako nazalost ne postoje podaci o tome), po svemu sudedi, dogodila u
lichtentalskoj crkvi u predgradu Beca gdje je Zivio. Upravo se u toj crkvi 12 godina prije
skladanja ovog djela poceo aktivno baviti glazbom, to¢nije zborskim pjevanjem, a tamosnji
mu je zborovoda M. Holzer davao prve poduke iz glazbene teorije i pjevanja, uz poduke
sviranja klavira i violine. Osim prvih poduka, Schubert u istoj crkvi prvi puta javno izvodi

vlastito djelo za veéi ansambl — ,Misu u F-duru®.

1 Poznati kao ,Weltschmerz”



1. Zivotopis skladatelja

1.1 Djetinjstvo i Skolovanje

Franz Peter Schubert roden je 31. sijecnja 1797. godine u predgradu Beca kao dvanaesto
dijete majke Marie Elisabethe Katharine (poznata kao samo Elisabeth) i oca Franza Theodora
Floriana Schuberta. Kriten je odmah sljedeci dan, Sto je bila uobicajena praksa u proslosti
zbog velike smrtnosti dojencadi. Tako je i u ovoj obitelji sedmero novorodencéadi preminulo u
samo prva dva tjedna, i joS jedno dijete (Josef) u dobi od 3 godine. Njihovi su roditelji oboje
bili imigranti iz (danas) Ceskih pokrajina: otac je bio $kolski ucitelj koji iz Moravske seli u
pregrade Beca u potrazi za poslom, dok je majka Elizabeth doselila iz pokrajine Sleske u potrazi
za boljim Zivotom. Njen je otac, Franz Johann Vietz dugo bio cijenjeni bravar i proizvodac
oruZja, Sto ga je uzdiglo do glavne pozicije u cehu bravara i kovaca. Tadasnji je ,Sedmogodisnji
rat”, medutim, nanio toliku materijalnu Stetu pokrajini, da se obitelj nasla u financijskim
poteskocama i otac je bio primoran koristiti novac ceha. Zbog toga biva uhi¢en, medutim, ipak
ne i osuden na zatvor, iako se takav ¢in smatrao kaznenim djelom. Posramljen, odlazi sa
svojom obitelji traziti mjesto gdje moze zapoceti novi Zivot, gdje ga nitko ne poznaje i gdje
moze biti bez tereta svoje proslosti. Nazalost, na dugom i iscrpljuju¢éem putu za Bec umire
njegova supruga, a nakon Sto su stigli u Bec¢ i smjestili se umire i on. Elisabethin mladi brat
Felix je primoran pronadéi posao, a ona ostaje brinuti se za njihovu mladu sestru Magdalenu
dok obje nisu bile sposobne pronaéi posao domadice. Franz Schubert stariji i Elisabeth se
upoznaju i uskoro vjencaju 1785. Iste godine iScekuju svoje prvo dijete. Osim posla ucitelja u
Skoli ostatak vremena provodi drzeci privatne instrukcije, a ve¢ sljedece godine i sam pocinje

voditi svoju Skolu. Elisabeth je za to vrijeme potpuno usmjerena na kucanstvo i odgoj djece.

Godine 1797. kada je roden Franz Peter, postojeca Skola postaje premala za sve vedi broj
ucenika, pa se nastava odrzava u €ak dvije smjene. Broj novih uéenika je toliko porastao da je
4 godine kasnije Franz kupio kucu, za svoju obitelj i kao prostor za potrebe skole. Najesen se
obitelj seli u odvojenu, udobniju kuéu, ¢ime skola postaje prostranija. Godine 1804. skola broji
¢ak 300 polaznika. Istu Skolu tada pohada i Franz Peter. On od samih pocetaka pokazuje velike
intelektualne sposobnosti Sto potvrduje i Cinjenica da je bio najbolji u¢enik razreda. Uz to,
zamjetan je bio i njegov afinitet i osjetljivost prema glazbenim zvukovima kada bi ih ¢uo u
lichtentalskoj crkvi (gdje je slusao pjevanje zbora i orgulje), kod uli¢nih glazbenika, ali i u

svome domu. Otac je svirao violinu i violonéelo te poducéavao Franzovu stariju braéu. Brat
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Ignaz ga pocinje poducavati klaviru, medutim, nakon samo nekoliko mjeseci, mladi je Franz
veé na Ignazu nedostiznoj razini sviranja. Otac ga poducava sviranju violine te uvida velike
sposobnosti svoga sina, zbog Cega ga vodi profesionalnom glazbeniku — zborovodi
lichtentalske crkve, Michaelu Holzeru. Tamo dobiva poduke iz glazbene teorije, klavira, violine
i pjevanja. Mladi je Schubert imao lijep i visok glas te pokazivao intuitivnu muzikalnost, pa
ubrzo postaje ¢lanom crkvenog zbora. Za vrijeme mise povremeno svira violinu uz Holzerovu
pratnju na orguljama. U tom periodu nastaju Schubertova prva djela: popijevke, kvarteti i

klavirska djela, od kojih, nazalost, nijedno nije sacuvano.

lako nema pisanih dokaza, vjerojatno je upravo Holzer predloZio Schubertovu ocu da
nadarenog sina odvede Antoniju Salieriju, kapelniku na dvoru austrijskog cara Franje I,
utjecajnom skladatelju i ucitelju tadasnjega Beca. Godine 1804. sedmogodi$nji Schubert nosi
svoje najnovije skladbe Salieriju te mu pokazuje svoje vjestine u pjevanju te sviranju klavira i
violine. Salieri, impresioniran Schubertovim sposobnostima, predlaze ocu da, ¢im navrsi 11
godina, djecak pristupi prijemnom ispitu za nove zborase na dvorskoj kapeli. Na skladateljev
prijedlog, slijedece se Cetiri godine Schubert priprema za mjesto u poznatom zboru, a iskustvo
stjeCe u lichtentalskoj crkvi iz susjedstva. U svibnju 1808. godine u novinama izlazi vijest o
audiciji za nove pjevace zbora dvorske kapele i prijemnom ispitu koji ¢e se odrzati u rujnu.
Osim mjesta u zboru, Schubert bi uspjesno poloZenim prijemnim ispitom ostvario pravo na
stipendiju i Skolovanje u klasi¢noj gimnaziji Stadtkonvikta. U ustanovi bi imao osiguran
smjestaj te pravo na obrazovanje do kraja godine u kojoj zapoéne mutacija. Ukoliko bi kroz
godine Skolovanja ucenik imao odliéne ocjene i uzorno vladanje, dopusteno bi bilo i daljnje

besplatno Skolovanje.

Schubert je na prijemnom ispitu pokazao kako je vjestinom ispred svih kolega svoga
uzrasta, te je primljen u carev privatni kapelnicki zbor, a tako i u klasiénu gimnaziju
Stadtkonvikta. Ta je novoosnovana? obrazovna ustanova nudila i smjestaj polaznicima, i to
veéinom ucenicima — glazbenicima s dvora. Stadtkonvikt su vodili redovnici pijaristi koji su i
predavali, ali i odrzavali strogu disciplinu. Zivotni uvjeti koje je nudio Stadtkonvikt bili su niskog
standarda: zgrade su bile hladne, samo povremeno grijane preko zime te je nedostajalo hrane

za kvalitetno prehraniti uéenike. LoSi su uvjeti bili posljedica Napoleonskih ratova koji su

2 Stadtkonvikt je osnovan 1803. godine



osiromasili carstvo i, konacno, doveli do bankrota carstva 1811. godine. Ravnatelj
Standtkonvikta, Dr. Innocenz Lang, bio je priznati teolog, te ga se opisuje kao ozbiljnog i
sumornog, ali poStenog i vrijednog posStovanja. Upravo je Schubertova druga simfonija
posvecena Langu, ¢ime mu skladatelj iskazuje svoje poStovanje. lako sam nije bio glazbeno
obrazovan, ravnatelj je poticao glazbene aktivnosti do te mjere da se Stadtkonvikt smatrao i
malim glazbenim konzervatorijem. Svake je veceri orkestar Stadtkonvikta, pod ravnanjem
Wenzela Ruzicke, uvjezbavao jednu do dvije uvertire i simfoniju. Ako sam Ruzicka ne bi biou
mogucénosti voditi probu, to bi radio izabrani stariji u¢enik uz pomo¢ mladeg asistenta,
najcesce zborasa. Za zborase su bile obavezne poduke iz klavira, violine i glazbene teorije, dok
je za ostale ucenike ravnatelj osiguravao instrumente i poduke. Orkestar je brzo narastao i

dosegao zavidan nivo kvalitete da su mogli izvoditi sve veca djela.

Prije dolaska u Stadtkonvikt, Schubert nije imao prilike ¢esto Cuti i vidjeti orkestar, pa je
lako moguce zamisliti njegovo uzbudenje kada se pridruzio dionici druge violine. Ucenik koji
je Cesto vodio probe orkestra bio je Josef von Spaun. On uskoro postaje Schubertovim
prijateljem te poziva mladog glazbenika na mjesto, ranije spomenutog, pomocénika na
probama. Na toj je poziciji bio zaduZen odrzavati glazbala, postavljati partiture i paliti svijece.
Taj je posao predstavljao veliku odgovornost, ali mu je davao smisao i priblizio ga tehnickoj
(prakti¢noj) strani glazbe. Prvi puta van svog doma, slobodno vrijeme veéinom provodi
usamljen i izoliran, ali ga pozicija Spaunovog asistenta i glazbeno iskustvo brojnih probi ipak
spasavaju od zatvaranja u sebe. Devet godina stariji Spaun zamjecuje Schubertov talent,
njegovu opcinjenost i uzbudenje pri stvaranju i otkrivanju glazbe — ,,glazba bi indiferentnog i

povuéenog djecaka oZivila i pobudila3”

. Pjevanje u zboru Franzu zasigurno nije predstavljalo
veli problem posto je ve¢ imao prakse iz lichtentalske crkve. ReZzim dnevnih proba koji je
drugim ucenicima bio na teret, njemu je pricinjavao zadovoljstvo, posebno zbog visokog
standarda izvodenja glazbe. Tu je Schubert imao priliku upoznati se sa Sirokim repertoarom
crkvene glazbe i djelima velikih skladatelja. Nazalost, u prolje¢e 1809. Napoleon napada Bec
zbog ¢ega austrijski car bjeZi, a dvorska se kapela zatvara. Skolovanje u Stadtkonviktu se

nastavlja, ali uz svakodnevni strah ucenika za vlastiti Zivot. U svibnju iste godine stanje

eskalira, Be¢ je u opsadnom stanju, a prizori uzarenih topovskih kugli na nebu postaju

3 Elisabeth NORMAN McKAY: Franz Schubert, a biography, Oxford, Oxford University Press, 1998, 18. (Spaun o
mladom Schubertu)



zabrinjavaju¢om svakodnevicom. Francuska okupacija donosi ukidanje orkestralnih proba, sto
je, uz obustavljanje zbora dvorske kapele, mladog Schuberta dodatno zatvorilo prema drugim
ucenicima. Spaun je bio jedini koji ga je mogao razumjeti, medutim, te je godine bio na
odlasku iz Stadtkonvikta. Schubert svome jedinome prijatelju zavidi na ,bijegu iz
zatolenistva“® i opéeniti mu je stav izrazito pesimisti¢an, no ocjene iz tog perioda pokazuju

kako je i dalje bio uzoran te izrazito marljiv ucenik.

U slijedece dvije godine Schubert se potpuno posvecuje glazbi, sto ga dodatno odmice od
drustva svojih vr$njaka. Kada je zapocela njegova druga godina u Stadtkonviktu, Francuzi su
vec napustili Be¢, zbor dvorske kapele je ponovno okupljen, a probe orkestra na kampusu
ozivljuju. Razina njegovih glazbenih vjestina postaje sve ocitijom, zbog ¢ega njegovi ucitelji, u
rujnu 1810. godine, Salju pismo grofu dvorske glazbe Kuefsteinu kako bi se trebala posvetiti
posebna paznja na glazbeno obrazovanje Franza Schuberta. U godini koja je uslijedila,
Schubert postaje koncert-majstorom orkestra u Stadtkonviktu te redovito vodi probe kada je
Ruzicka odsutan. Taj je period bio obiljeZzen intenzivnim bavljenjem glazbom: na probama
upoznaje glazbu Haydna, Mozarta i Beethovena, s drugim ucenicima ¢esto prosvirava i izvodi
solo-popijevke, duete i komornu glazbu, a za vrijeme praznika svira violu u kvartetu sa svojom
bra¢om i ocem. Uz to, raste mu i reputacija kao skladatelju, u ¢emu je Schubert joS uvijek
samouk. Godine 1811. Spaun se vraca u Be¢, zaposljava se, a svoju malu placu trosi na papir
za Schubertovo skladanje i zajednicke odlaske na izvedbe opera. Takvi izlasci pobuduju
Schuberta na skladanje prve opere , Der Spiegelritter” kontroverznog dramaturga Augusta
von Kotzebuea (1761.-1819.). Kasnije ¢e dramu ,,Des Teufels Lustschloss” istog pisca koristiti

kao libreto za svoje drugo operno djelo.

Schubertu 1812. godine umire majka u 55. godini Zivota. Kako je te godine poceo mutirati
bio je osloboden obaveza u zboru, a slobodno vrijeme provodi na privatnim podukama iz
glazbene teorije i kompozicije kod Antonija Salierija. Pod vodstvom poznatog ucitelja Schubert
brzo sazrijeva — u samo nekoliko mjeseci znatno napreduje i u teoriji i u tehnici skladanja.
Opus njegovih djela se u kratkom vremenu znatno povecava. Salierija posjecuje dvaput
tjedno, gdje osim teorije i kompozicije proucava partiture velikih opera i velikih skladatelja

poput Gliicka i Mozarta. Porastom interesa za glazbu pocinje zanemarivati skolu s idejom da

4 Elisabeth NORMAN MCcKAY: Franz Schubert, a biography, Oxford, Oxford University Press, 1998, 20.



je njegova sudbina Zivjeti Zivot umjetnika. U svojim djelima sve viSe koristi suvremenu
filozofiju i poeziju te time pocinje privlaciti paznju starijih u¢enika Stadtkonvikta. Mladi se
skladatelj svojim afinitetom prema filozofiji i poeziji najbolje moze izraziti liedom, solo-
popijevkom skladanom na tekstove njemackih romanticarskih pjesnika. Upravo iz tog razloga
Schubertova skladateljskog rada, medutim, njegov ucitelj eksplicitno pokazuje svoj negativni
stav prema, tada novom liedu. Po zavrSetku Skolske godine, Sesnaestogodisnji Schubert se
vraca svojoj kuci s idejom da napusti Skolovanje i posveti se iskljucivo glazbi. Ostale predmete
smatra nevaznima za svoje glazbeno napredovanje. Njegov otac isprva ne podrzava ideju, ali
kasnije pristaje uz jedan uvjet: Franz mora postati ucitelj kako bi mogao osigurati egzistenciju.
U listopadu 1813. godine dovrSava svoju prvu simfoniju, a pred kraj godine se upisuje na

uciteljski fakultet.

1.2. Studiranje i zapoSljavanje

Schubert pohada uciteljski fakultet i Zivi u kuéi svoga strogoga oca. Uz to, sve se viSe bavi
glazbom: nastavlja dvaput tjedno odlaziti Salieriju i postaje aktivniji u zboru lichtentalske
crkve. Tamo njegov brat Ferdinand svira orgulje, a njegov prvi ucitelj Holzer jo$ uvijek vodi
zbor. U crkvenom su repertoaru tada najzastupljenija djela skladatelja poput: Haydna
(Michaela i Josepha), Mozarta, Albrechtsbergera, a uskoro se popisu pridodaje i Schubertova
glazba. Osim angazmana u crkvi i poduka kod Salierija, bavi se sviranjem komorne glazbe u
obitelji i s prijateljima. Obiteljski gudacki kvartet se postepeno poceo poveéavati i razvijati u
sve brojniji sastav koji bi se okupljao uvecer u prostoru oceve Skole. Te su veceri dobile naziv
Schubertijade, a odrzavale su se Cesto. lako je otiSao iz Stadtkonvikta, redovito se tamo vraca
kako bi s orkestrom i prijateljima isprobavao svoje nove skladbe. U proljeée 1814.
lichtentalska crkva, za proslavu svoje stote obljetnice, koja ¢e se odrzati na jesen, od
Schuberta narucuje slavljenicku misu. On ve¢ sutradan zapodinje rad na misi u F duru, a
dovrsava ju u rujnu. Sam ravna probama i izvedbom koja je ostvarila veliki uspjeh. Bilo je to
prvo javno izvodenje Schubertovog djela. Istovremeno u rujnu polazZe ispite na uciteljskom

fakultetu.



U narednim je mjesecima zaposlen u ocevoj Skoli kao Sesti ucitelj, medutim, Schubert se
ne vidi u toj struci i zamjera ocu $to to vrijeme ne provodi skladajuci. Kao ucitelj, ne pokazuje
strpljenje za ucenike, ¢esto je grub i strog. Ne svida mu se ni Cinjenica da Zivi kod kuce po
pravilima svog strogog, ali voljenog oca. Bez obzira na takvu situaciju, u posljednja tri mjeseca
1814. godine, Schubert sklada, ranije spomenutu, drugu simfoniju te ¢ak 11 solo-popijevki,
medu kojima se nasla i jedna od njegovih najznacajnijih — ,Gretchen am Spinnrade”. Taj je
velik broj radova bio namijenjen izvedbi sopranistice Therese Grob, u koju je bio nesretno
zaljubljen. Njegov trenutni posao je bio premalo plaéen da bi ispunjavao zakonske uvjete za
brak i obitelj, a bolje plaéeni posao, s kojim bi mogao zadovoljiti egzistencijalne troSkove nije
mogao pronadi. Slijedece su dvije godine najproduktivnije dvije godine Schubertovog Zivota u
kojima stvara oko 360 djela, Sto je viSe od trecdine cjelokupnog opusa. Imajuéi Therese Grob
na umu, piSe popijevke ,Salve Regina“ za solo sopran i sakralna djela koja imaju istaknutu
dionicu solo soprana poput ,Mise u G-duru”, ,Mise u B-duru” te ,Magnificat u C-duru”.
Opcenito, u ranim djelima Schubert pokazuje tradiciju Becke klasi¢ne Skole: jasna struktura s
klasicnom instrumentacijom koja dovodi do prozracne teksture. Kasnija djela odiSu
ozbiljnoséu i melankolijom koje ée proizadi iz njegovih Zivotnih iskustava i zdravstvenih

problema.

Schubert je okruZen utjecajnim prijateljima, umjetnicima i filozofima. Oni su najvise
zasluzni za vecinu prilika u njegovoj karijeri. Sam skladatelj je po prirodi bio ¢esto drustveno
neprilagodljiv — jako topao i naivan, a istovremeno i temperamentan. Za njegov su
profesionalni probitak zato najviSe zasluzni ranije spomenuti Spaun i Schober. Franz von
Schober, pjesnik iz imuéne Svedske obitelji, 1817. godine nudi smjesStaj Schubertu te pristup
kvalitetnom klaviru sa 6 oktava i upoznaje ga sa znacajnim pjevaéem Johannom Voglom.
Pjevac, zadivljen Schubertovim djelima, poti¢e ga na daljnji rad i od tog trenutka nadalje
potpomazZe razvoju Schubertove profesionalne reputacije. Takve se savrSsene okolnosti za
stvaranje nisu odrzale dugo. Kako je Schoberov stariji brat ranjen dok je sluZio u austrijskoj
vojci, te se vratio u Be¢, Franz Schubert krajem godine (1817.) gubi smjestaj, a time i pristup
klaviru. Bez ikakvih prihoda i sponzora, primoran je vratiti se svome ocu i ponovno zaposliti
kao ucitelj. lako nezadovoljan, u tom periodu opet sklada velik broj djela, poSto mu je jedino
glazba bila bijeg iz pedagoske svakodnevice. U isto vrijeme, pocela su se izdavati neka od

njegovih djela, sto mu je dalo dodatnu motivaciju za stvaranje.



Na ljeto 1818. godine pozvan je na placeni angazman ucitelja klavira plemicke obitelji
Esterhazy u vikendicu u danadnjem gradu Zeliezovce®. Tamo pronalazi jo$ inspiracije i volje za
skladanjem. Po povratku, u studenom iste godine, Vogl mu uspijeva ishodovati angazman za
skladanje operete ,Die Zwillingsbrider” za kazaliste ,Karntnertor”, u kojoj bi Vogl izvodio
dvostruku ulogu glavnih likova blizanaca. Taj je angazman Schubertu znacio, dugo ocekivano,
probijanje u kazalidni svijet, a moguci uspjeh bi mu osigurao egzistenciju kao skladatelju. Uz
brojne bliske prijatelje, koji su se brinuli za njegov probitak, Schubertova je reputacija do
1820. godine postepeno rasla, njegova su se djela sve ¢esée izvodila, posebice solo-popijevke,
orkestralna te crkvena djela. Djela mu se tiskaju, a Schubert ostavlja dobar dojam i u svojoj
kazalisnoj glazbi. Sve se viSe izdaju njegova djela. Glazbena karijera mu se dobro razvijala, no
s druge strane, njegovi su dobrocinitelji znali za Schubertov temperament, potrebu za
stimulacijom, ali i samoéom. S vremenom je njegova narav postajala sve zahtjevnijom do
razine zanemarivanja i nestrpljivosti prema onima koji su mu Zeljeli pomo¢i te svade s
izdavac¢em. Drasti¢na promjena u njegovom Zivotu nastupa krajem 1822. godine, kada razvija

prve simptome sifilisa.

1.3. Bolest i posljednje godine Zivota

lako je bolest negativno utjecala na njegovo zdravlje, romanticarski koncept umjetnikove
patnje je Schubertu posluZio kao sredstvo za upoznavanje sebe samoga. Potvrda toga stava
nalazi se u jednoj od biljeski Schubertova dnevnika iz 1824. godine u kojoj navodi da , bol
izoStrava razumijevanje i jata um“®. Djela koja nastaju nakon 1823. godine sadriavaju
»elemente novo iskuSane fizicke boli i muénog stanja uma zbog nesrece sadasSnjosti i
nesigurnost buducnosti“’. U potpunosti nestaje prije spomenuta prozracnost, lakoca,
nevinost, Sarm i duhovitost u njegovoj glazbi, te ih zamjenjuju ozbiljnost, melankolija,
rezignacija i bijes. Osim toga, Schubert je pokazivao i simptome ciklotimije, tada netretiranog,
blagog oblika bipolarnog poremecaja karakteriziranog promjenama u raspoloZenju, usponima

i padovima bez moguénosti samoregulacije. Psihicko mu se stanje, pojavom spolne bolesti,

5 Grad u Slovackoj
5 Elisabeth NORMAN McKAY: Franz Schubert, a biography, Oxford, Oxford University Press, 1998, 191.-192.
7 Ibid., str. 100.



poCelo znatno pogorsSavati, razvijaju¢i se u sve tezi stupanj poremecaja. Njegovo se
zdravstveno stanje od jeseni 1824. godine pocinje poboljsavati, vra¢a se normalnom Zivotu i
skladateljskom radu, bez naznaka naglih promjena u raspoloZenju. Nazalost, destruktivno
ponasanje javlja se godine 1826. kada Cesto ostaje bez novca zbog placanja lijeenja, ali i
rastroSnosti. Sve viSe pokazuje sklonost prema alkoholu, opijumu te pretjeranoj seksualnoj
aktivnosti. U posljednjim danima Schubertova Zivota 1828. godine, njegovi su prijatelji, svjesni
njegova stanja, bili u strahu uopce posjetiti ga posto je osim sifilisa imao i vruéicu nepoznatog
uzroka. Bez obzira na bolest, njegov ga brat Ferdinand prihvaca u svoj dom s obitelji jer nije
bilo pravog razloga za brigu o zaraznosti u tom stadiju bolesti. Sredinom studenog, stanje se
pogorsavalo iz sata u sat — proganjale su ga halucinacije, temperatura mu se nije spustala,
vjerojatno je imao anemiju i bolovao od trovanja zivom, a iz simptoma je moguce zakljuditi da
je dio bolesti i kardiovaskularne prirode. 18. studenog pada u komu, a samo dva dana kasnije,

u poslijepodnevnim satima umire.

2. Schubertova crkvena glazba



Franz Schubert odrasta u religioznoj i strogoj obitelji te je u mladosti i sam bio pobozan.
Njegovi su otac i stric bili ucitelji koje su Skolovali sveéenici Isusovci, a njegov je djed ¢ak platio
podizanje spomenika ,Kristu od Planine Maslina“. Kada su se Franz stariji i Elisabeth vjencali,
nastojali su odgojiti djecu u katoli¢koj tradiciji. U djetinjstvu Schubert upoznaje Holzera, svog
prvog profesionalnog glazbenog ucitelja koji je i sam izrazito poboZan te je sigurno prenio
takvu sklonost vjeri i na svog mladog ucenika. U Stadtkonviktu, gdje se Skolovao, Schubert je
takoder bio izloZen religiji posto su Skolu vodili redovnici pijaristi, a osim akademskih
predmeta, polaznici su pohadali i vjeronauk. Kako je Schubert odrastao i upoznavao ljude koji
su imali vaznu ulogu u razvoju njegova misljenja o vjeri i stavovima prema instituciji crkve, sve
je viSe do izraZzaja dolazilo negativno stajaliSte o aspektu dogmatizma religije te se i sam
odmice od prakticiranja katolicizma. U njegovom slucaju, medutim, to nepovjerenje prema
utjecajnoj instituciji crkve ne znaci i gubitak ili odbacivanje vjere. Postoje dokazi da se

Schubert sam i dalje, do kraja svoga Zivota, smatrao vjernikom.

Bio zagovornik crkve ili ne, Schubertov je Zivot bio vezan uz nju. Osim $to je odgajan u
katolic¢koj obitelji i Skolovan u klasi¢noj gimnaziji, on ozbiljno razmislja o zaposlenju na mjestu
crkvenog kapelnika. To je bilo jedno od rijetkih radnih mjesta koje je glazbeniku osiguravalo
stalnu egzistenciju. Uz to, bio je jako dobro upoznat s katolickom liturgijom iz razloga Sto je u
klasi¢noj gimnaziji pohadao vjeronauk, a ucio je i latinski jezik. Izu¢avanje tih dvaju predmeta
postavilo mu je odlican temelj za razumijevanje nacina skladanja na liturgijski tekst. To
podrazumijeva dobro poznavanje jezicne gramatike i vokabulara kako bi glazba i tekst bili
smisleno povezani. Detaljnije i jos viSe u dubinu idu interpretacija i razumijevanje teksta, ¢esto
prenesenog znacenja, u svrhu glazbenog izrazavanja pisanog liturgijskog sadrzaja. Schubertov
opus glazbe na liturgijski tekst ¢ini®: $est (dovrdenih) misa, pet ,Stabat Matera“, rekvijem, pet
,Tantum erga“, tri ofertorija, pet ,,Salve Regina“, sest antifona i ,,Magnificat”. Njegova je misa
u F-duru (1814.) bila ujedno i prvo njegovo veliko javno izvedeno djelo, Ciji je nastup prosao
uspjesno. Schubertov je ucitelj Salieri nazocio drugoj izvedbi mise, nakon ¢ega je izrazio ponos
na svog ucenika. Potaknut tim iskustvom, Schubert slijedece dvije godine sklada sakralnu
glazbu za lichtentalsku crkvu, ali i sopranisticu Therese Grob u koju je zaljubljen. Nakon sto

postaje oCito da njihov ljubavni odnos zbog Schubertovog materijalnog stanja nije mogug,

8 Jason JYE-SUNG MOON: A guide to Franz Schubert's religious songs, Indiana, Indiana University, 2013., 15.
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razoCaran istinom, ulaze sve manje energije u trazenje radnog mjesta crkvenog kapelnika.
UnatoC€ tome, i dalje se bavi religioznim temama, ali umjesto latinskog, vise sklada na

njemackom jeziku — udaljava se od katoli¢ke crkve i bliZi se protestantizmu.

Schubert je ¢esto prozivan zbog izostavljanja dijelova teksta mise, Sto je davalo dojam
prkosenja i odbijanja crkve. lako vecina takvih skraéivanja nije stalna, jedan dio teksta koji je
opetovano i namjerno izbacivan iz svih njegovih misa je iz stavka ,Credo” — ,et unam sanctam
catholicam et apostoliam ecclesiam“®. Crkva zato nije priznavala njegova djela, ali su njegove
mise ipak izdane jer su izdavacdi te detalje previdjeli. Uz to Sto je bio tako mlad i nepriznat
skladatelj, njegovo svjesno izostavljanje dijelova liturgijskih tekstova ga je vjerojatno kostalo

prizeljkivanog radnog mjesta kapelnika.

U njegovom bogatom opusu solo-popijevki, njih ¢etrdesetak je bilo skladano na religiozni
tekst. Vecina sakralnih solo-popijevki je nastala u ranoj fazi skladanja, iako njih ne prestaje
skladati i kasnije. Tekstove za ta djela mogao je sam birati iz pjesnickih radova koje je ¢itao.
Upravo je zato sakralna solo — popijevka za njega i puno osobnija od liturgijske glazbe. Jo$
jedan moguci razlog skladanja ove vrste jest da je Schubert u tom periodu ogorcen crkvom i
njenim zabranama, zbog ¢ega je moguce da ne Zeli svoju religioznost izrazavati liturgijskim

tekstovima.

Sakralne solo - popijevke se karakterno i strukturalno ni po ¢emu ne razlikuju od onih
nereligioznih. lzmedu 1815. i 1819. godine, Schubert sklada religiozne solo-popijevke u
strofnoj formi (njih 24), a u kasnoj fazi skladanja te su skladbe prokomponirane forme. Vecina
religioznih popijevki izdana je tek nakon njegove smrti, dok se neke jo$S uvijek otkrivaju te
danas nisu toliko poznate i izvodene kao ostatak Schubertova opusa solo-popijevki. Uz
navedeno, jo$ je jedan razlog zanemarivanja spomenutih djela u proslosti, a to je i sama
poezija na koju su skladana. Naime, vecina je Schubertovih religioznih popijevki proizasla iz
poezije nepriznatih, manje kvalitetnih i nepoznatih pisaca, ve¢inom i njegovih poznanika. Te
je pisce, u umjetnickim krugovima, pratila reputacija stvaranja djela niZze umjetnicke
vrijednosti. Izmedu ostalih, tu su skupinu cinili i Schubertovi prijatelji poput Schobera,

Stadlera, Kdrnera i Collina.

9 Prijevod: ,i u jednu svetu katoli¢ku i apostolsku crkvu”
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U posljednjoj godini Zivota opet viSe sklada sakralnu; liturgijsku i neliturgijsku glazbu.
Schubert je vjerojatno bio svjestan neizbjezine i skore smrti, a kako je za svoga Zivota bio
religiozan, na kraju se okrece vjeri kao izvoru utjehe i spokoja. To se nazire u djelima kao Sto
su: ,Misa u Es-duru”, ,Psalam 92“ tri korala (,Mirjams Siegesgesang”, ,Hymnus an den
heiligen Geist” i, Glaube, Hoffnung und Liebe”), ,Tantum ergo“ i ofertorij ,,Intende voci“. Ovaj
je ofertorij Schubertovo posljednje sakralno djelo skladano u tjednima kad je njegov brat

Ferdinand skrbio za njega te je vjerojatno to bila i njegova zadnja glazbena molitva.

3. Hvalospjev ,Magnificat”

3.1. O hvalospjevu ,,Magnificat”

12



,Magnificat” ili ,Velica“ liturgijski je hvalospjev izrazito lirskog teksta kojega je pronasao i
nadopunio sv. Luka te zapisao u evandelje. U njemu trudna Djevica Marija izrazava ushiéenje
te velica Boga zbog Njegovih djela za ¢ovje€anstvo i podarenog Sina BoZjega koji ¢e zauvijek
kraljevati izraelskim narodom. Okolnosti nastanka hvalospjeva po evandelju odnose se na
susret Djevice Marije s Elizabetom, njenom rodakinjom koja je takoder trudna. Na samom
pocetku evandelja saznajemo da Elizabeta i njen suprug, svecenik Zaharija, godinama nisu
mogli dobiti dijete, medutim, dok je bio u hramu za vrijeme molitve, Zahariji se ukazao andeo
Gabrijel s radosnom vijesti — Elizabeta ¢e zatrudnijeti. Ona ¢e roditi sina koji ¢e se zvati lvan??
i on ée ,,mnogu djecu lzraelovu obratiti Gospodinu, Bogu njihovu.''“. Nedugo nakon toga,
andeo se ukazao i Djevici Mariji da joj navijesti rodenje Sina BoZjega zacetog po Duhu Svetom.
Evandelje tako od samog pocetka pokazuje kako ée neznatni i ponizni, naspram oholih

mocnika, biti uvijek nagradeni i uzdignuti.

3.2. O autoru hvalospjeva

Evandelist sv. Luka roden je u Antiohiji Sirijskoj kao poganin, a Zivio je za vrijeme prvog
stolje¢a u Grckoj. Bio je ugledan lije¢nik, vrlo u¢en i nacitan Covjek. lako je Zivio u istom
vremenu kada i Isus Krist, nije ga nikada upoznao niti slijedio. Luka je suradivao sa sv. Pavlom,
medutim, suprotno misljenju nekih bibliografa, vjerojatno ga nije pratio na misijskim
putovanjima posto se u djelima tih dvaju autora ne podudaraju informacije o vremenskom
slijedu putovanja u Jeruzalem. Pored spomenutog evandelja, Luka piSe i Djela apostolska —
oba su pisana na grékom jeziku otmjenom dikcijom i velikim smislom za povijesnu to¢nost?!2.
,Djela apostolska” Luka pise koristeéi tematiku ranokrs¢anskog navijestanja u sklopu poziva
na obraéenje i kritenje Zidova i poganih Grka. Zidovima se nastoji pribliZiti biblijskim citatima,
a filozofskim stilom pisanja Zeli privuéi Grke. Luka djela piSe s nakanom preobraéenja naroda
na krsc¢anstvo, a bibliografski stru¢njaci u njegovim djelima isticu i povijesnu to¢nost te smisao
za medicinsku problematiku. Sadrzajem je velika painja posveéena upravo siromasima,

bolesnima, djeci i udovicama — ,,opéenito je naglasena socijalna nota'3“. Sagledamo li Lukina

10 kasnije poznatiji pod imenom Ivan Krstitelj

1 Adalbert REBIC, Jerko FUCAK, Bonaventura DUDA: Jeruzalemska Biblija, Zagreb, Kré¢anska sadasnjost, 2011.,
Lk 1, 16, 1460.

12 yjekoslav DORN: Lijeénici i sveci, ¢lanak iz ¢asopisa ,,Bogoslovska smotra”, Vol. 44 br. 1, 1974., 141.

13 Vjekoslav DORN: Lijeénici i sveci, ¢lanak iz ¢asopisa ,Bogoslovska smotra“, Vol. 44 br. 1, 1974., 141.
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djela u cjelosti, njegov je cilj dati ¢vrst temelj krs¢anstvu ukazujuéi na unutarnju snagu rane
Crkve i silu Duha Svetoga®. Sv. Luka je ostatak Zivota proveo sluZzeéi Bogu, a umire neoZenjen

oko 84. godine u Beociji u Grékoj.

3.3. Stilske znacajke teksta ,,Magnificata”

»,Evandelje po Luki“ sadrZi Cetiri hvalospjeva razliCitih autora, a stil pisanja nam otkriva da
nijedan nije izvorno Lukin. Stil evandelista jest viSe pripovjedacki i povijesni, pri éemu opisuje
duboko proZivljeno iskustvo vjere. Ovi hvalospjevi pokazuju i odlike drame — uocljivi su likovi
razli¢itih strana i njihovi odnosi — Bog, pobozni narod i oni oholi. Zajedno, ¢etiri himne govore
o: dolasku Sina BoZjega (Magnificat), rodenju sina proroka Zaharije (Benedictus), rodenju
Mesije (Gloria) i njegovoj objavi u lzraelu (Nunc Dimitis). ,,Nedvojbeno je da se Marijin
Magnificat oslanja na psalamske himne te je uz Zaharijin Benedictus, andeosku pjesmu Gloria
in Excelsis i Simunov Nunc Dimitis jedna od prvih kré¢ansko-Zidovskih himni'*“. Izvori ovog
hvalospjeva mogu se pronaci jos u Starom Zavjetu, to¢nije u ,Aninom hvalospjevu“'®. Njega
se s pravom moze smatrati ,,prototipom” Marijinog ,Velica” sa slicnostima u strukturi, stilu

pisanja, tematikom rodenja te izdizanjem neznatnih nad zlikovcima.

Luka pronalazi izvorne pjesme na hebrejskom ili aramejskom te ih, s malim preinakama,
unosi u svoje djelo?’. Ta se Zidovsko-krséanska poveznica u Magnificatu prepoznaje i u stilu
pisanja specificnom za psalme i psaltire Starog zavjeta, prvog dijela Biblije kojega priznaju obje
spomenute religije. Ta su stilska obiljeZja: paralelizam, ponavljanje, ujednaceni ritam, akcent,

strofe, preokret i kontrast*8.

14 Adalbert REBIC, Jerko FUCAK, Bonaventura DUDA: Jeruzalemska Biblija, Zagreb, Kré¢anska sadasnjost, 2011.,
1544,

15 Burdica GARVANOVIC-POROBIJA: Koegzistentne razine znacenja u Marijinu Magnificatu, ¢lanak iz ¢asopisa
,Kairos“, Vol. 3 br. 2, 2009. 323.

16 Adalbert REBIC, Jerko FUCAK, Bonaventura DUDA: Jeruzalemska Biblija, Zagreb, Kré¢anska sadasnjost, 2011.,
1. Sam 2, 1-10, 296.

17 Celestin TOMIC: Magnificat — Veli¢a, Hvalospjev punog oslobodenja, ¢lanak iz ¢asopisa ,,Obnovljeni Zivot*,
Vol. 40 br. 2, 1985., 157.

18 Hurdica GARVANOVIC-POROBIJA: Koegzistentne razine znacenja u Marijinu Magnificatu, ¢lanak iz ¢asopisa
,Kairos”, Vol. 3 br. 2, 2009., 323.
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Slika 1. ,,Anin hvalospjev” (1.Sam 2, 1-10) za usporedbu s tekstom Marijinog , Veli¢a“

3.4.

' Hvalospjev Anin

Mato se Ana pomoli ovake: »Klide sree moje u Jahvi,

raste snaga maoja po Bogu mom.
Sire mi se usta na dudmane moje,
jer se radujem pomodi tvojoj.

2 Nitko nije svet kao &to je Jahve
jer nema nikoga osim tebe

I nema hridi kao 5to Bog je nas.

¥ Ne gavorite mnaga hvastavih rijedi,

neka ne izlazi drskost iz usta vasih,
jer Jahve je sveznajuci Bog,

prava on prosuduje djela.

4 Lomi se lak junacima,

nemaocni Se snagom opasuju.

5 Nekoé siti sad se za kruh muée,
nekoé gladni ne gladuju vide.
Merotkinja rada sedam puta,
majka brojne djece svjezinu izgubi.
& Jahve daje smrt i Zivat,

rusi u Seol i odande dize.

Analiza ,Magnificata”

7 Jahve &ini uboga i bagata,
obara covjeka 1 uzvisuje.

8 Dize slabica iz prasing,

iz bunjista izvladi uboga,

da ih posadi s knezovima

i da im odredi potasna mjesta.
Jer Jahvini su stupovi zemlje,
na njih je stavio ovaj svijet.

% Korake cuva svojih viernika,
zZlikovee stize propast u mraku
svojom snagom covjek ne stjede
pobjede.

10 Kaji se protive Jahvi, padaju,
Svevisnji grmi s nebesa.

Jahve sudi medama zemlje,
daje silu svojemu kralju,

uzdiZe snagu pomazanika svoga.«
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I]. Magnificat — struktura i sadriaj

Lk 1 46 Veli¢a dula moja Gospodina,
47 klikée duh moj u Bogu, mome Spasitelju,

48 ¥to pogleda na neznatnost sluZbenice svoje:
odsad ¢ée me, evo, svi naradtaji zvat blaZenom.

49 Jer velika mi djela udini Svesilni,
sveto je ime njegovo,

50 Od koljena do koljena dobrota je njegova
nad onima 3to ga se boje.
51 Iskaza snagu midice svoje,
rasprii oholice umi¥ljene,
52 Silne zbaci s prijestolja,
a uzivisi neznatne.
53 Gladne napuni dobrima
a bogate otpusti prazne.

54 Prihvati Izraela, slugu svoga,
kako obeéa ocima nasim:
55 spomenuti se dobrote svoje
prema Abrahamu i potomstvu njegovu dovijeka.

Slika 2. Tekst ,,Magnificata”

Hvalospjev se sastoji od devet dvostiha podijeljenih u tri kitice po sadrzaju. Prva kitica

(1, 46-49) u tri dvostiha prikazuje himnu ,,neznatne sluzbenice®®”

koja pjeva o velikim djelima
koje ,,Svesilni“ ¢ini za nju — veli¢anje Boga na osobnoj razini?°. Marija je u zanosu, osjeéa da je
Bog u njoj napravio velike stvari. Samo u prvom dvostihu istice se paralelizam ,Veli¢a dusa

“"

moja — klikée duh moj...” i prisutno je redanje Bozjih imena: , Gospodin®, ,Bog“, , Spasitelj“ te
u tre¢em dvostihu ,Svesilni“ — od uzbudenja Djevica Marija bira najljepsa imena. U drugom je
dvostihu prisutan preokret izmedu neznatnosti Marije koja ¢e, rodenjem Isusa, u o€ima svih

narastaja postati blazenom.

Druga je kitica sacinjena od Cetiri dvostiha koji se odnose na djela ,Svevisnjeg” kroz
povijest, njegovu blagonaklonost prema skromnima i siromasnima naspram oholima.
Indirektno, Marija govori kakvi bi ljudi trebali biti da se svide Bogu. Sljedeéa dva dvostiha ¢ine
paralelizam kroz koji se ljude razli¢itih osobina stavlja u suprotne pozicije — kontrast koji stvara

dramaticnost. Sredisnja je kitica ujedno i svojevrsna antologija starih psalama koji izrazavaju

19 Djevice Marije
20 Osobno iskustvo Boga
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krs¢ansku novost?!. Dvostisi pod brojevima 54 i 55 ¢ine trecu kiticu posveéenu proro¢kom
navjestaju ,spasenja lzraela” i viernosti Boga koji ispunjava dana obecéanja?2. Ta su se obeéanja
upravo ispunila dolaskom sina BoZjega. Osim toga ,izmedu redova“ se provlace tri teme koje
povezuju strofe. , Tema neznatnosti povezuje prvu i drugu strofu, tema milosrda povezuje
drugu i tre¢u, dok tema sluzenja povezuje prvu i trecu?“. Likovi u Magnificatu su milosrdni
Bog i Marija, koja predstavlja ponizno stvorenje, svjesno svoje neznatnosti, ali puno

pouzdanja u Boga. Taj oblik poniznosti i sluZzenja potice djelovanje Bozjeg milosrda.

»Magnificat novim stilom prepjevava stare psalme BoZjeg naroda u novom svjetlu i
konacnoj objavi ljubavi i milosti?*“ te kao takav predstavlja jedan saZetak cijelog evandelja.
Zanimljivo je sagledati isti taj Magnificat i kao sredstvo ostre kritike i protesta protiv bogatasa,
tirana i opcenito oholih vlastodrzaca koji ugnjetavaju one slabe i nezasticene, zbog cega
hvalospjev poprima i ulogu vezivnog tkiva za pojedince potlaenog naroda — poticaj na

zajedni¢ku misiju stvaranja svijeta ljubavi, pravde, mira i blagostanja?°.

3.5. »Magnificat” u glazbenoj i likovnoj umjetnosti

Poznate primjere ,Magnificata” u glazbi moZzemo nadi veé u renesansnih skladatelja kao
Sto su Palestrina i Lasso te u baroku Schiitz i Bach. ,,J. S. Bach je od Magnificata napravio djelo
opseznih dimenzija, davsi u njemu sliku velikog blagdana, ispunjenu rado3éu i poletom?6“,
Skladatelj koristi djelo kao pohvalu majcinstvu, zbog ¢ega istice Zenske glasove u zborskim
to¢kama, a njegov je ,Magnificat” ujedno i najpoznatiji. Uz navedene, mnogi su drugi
skladatelji takoder uglazbili hvalospjev, izmedu ostalih: Vivaldi, Briickner, Rahmanjinov te u
novije vrijeme Rutter i Part. Osim glazbene, likovna je umjetnost takoder odala pocast
dogadaju opisanom u ,Magnificatu®, u djelima slikara Rafaela, F. Lippija, L. Cranacha st. i

Direra.

21 Celestin TOMIC: Magnificat — Veli¢a, Hvalospjev punog oslobodenja, ¢lanak iz ¢asopisa ,,Obnovljeni Zivot*,
Vol. 40 br. 2, 1985., 162.

22 |bid. 160.

2 |bid.

2 |bid. 162.

% |bid. 164.

26 Josip ANDREIS: Povijest glazbe (1. knjiga), Zagreb, Liber, 1975., 505.
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4. Schubertov ,Magnificat” u C-duru D 486
4.1. Podaci o djelu

»Magnificat” D486 je skladan u rujnu 1815. godine, Sto ga smjesSta u dio opusa
namijenjenog izvodenju u lichtentalskoj crkvi. Poznato nam je da se Schubert vrada u
obiteljsku kuéu polovicom 1813. godine, a ostaje tamo slijedede tri godine, iz Cega se da
pretpostaviti da je liturgijska djela skladao za lichtentalsku crkvu. Razli¢iti izvori kao $to su
djela pisaca Aloysa Fuchsa i Heinricha Kreisslea von Hellborna navode 1816. kao godinu u kojoj
Schubert stvara ovo djelo?’. Greska se najvjerojatnije dogodila u prepisivanju Schubertova
rukopisa partiture zbog Cinjenice da su brojevi 5 i 6 vizualno jako sli¢ni. Pored partiture,
saCuvani su izvorni Schubertovi rukopisi zasebnih dionica orkestra, sto upuduje da je djelo

najvjerojatnije bilo izvedeno. Nazalost, podaci o praizvedbi ,Magnificata” nisu saCuvani.

Tekst ,,Magnificata” tematski je vezan uz Bozi¢ni blagdan, a u liturgiji, posebice u
Schubertovo vrijeme, zauzima vazno mjesto i u blagdanu ,Pohodenja Blazene Djevice Marije”
te je upravo taj hvalospjev vrhunac cijelog slavlja. Uz to, tekst se u danasnje vrijeme koristi i u
kanonskim satima?® redovnika, za vrijeme ,Veéernje molitve”. Schubertovo je djelo, medutim,
skladano za ranije spomenute blagdane , Pohodenja“, sto se da zakljuditi iz Cinjenice da je
slavlje u ,velernjoj molitvi“ postalo strogo ograni¢eno reformom ,jozefinizma“ iz 1783.
godine?®. Ideju za skladanje ,Magnificata“ za taj blagdan mogao je dobiti iz svoga iskustva u
zboru kapele, gdje se hvalospjev Cesto izvodio za vrijeme prikazanja na misama u danima

,Pohodenja“3°,

Jedna od karakteristika Schubertovog skladanja liturgijske glazbe jest izostavljanje dijelova
teksta, Sto je prisutno i u ovom djelu. Moguée je i da razlog takvom tretmanu teksta nije samo

spomenuti revolt prema crkvi, nego Schubertu svojstven nacin glazbene interpretacije

27Salome REISER: Predgovor (1996.) zborske partiture Schubertovog ,,Magnificata” u C-duru D486, Stuttgart,
Carus — Verlag, 2019., 2.

28 \/rijeme koje provode u molitvi

2% Rudolf FABER: Predgovor (2018.) partiture Schubertovog ,,Magnificata” u C-duru D486, Kassel, Birenreiter,
2014., 4.

30 |bid.
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poezije, koji se oituje u

LITURGISCHER TEXT /
LITURGICAL TEXT

Magnificat anima mea dominum;
et exultavit spiritus meus in deo, salutari meo.
Quia respexit humilitatem ancillae suae:
ecce enim ex hoc beatam me

dicent omnes generationes.
Quia fecit mihi magna,
qui potens est et sanctum nomen eius,
et misericordia eius a progenie
in progenies timentibus eum.
Fecit potentiam in bracchio suo,
dispersit superbos mente cordis sui.
Deposuit potentes de sede
et exaltavit humiles.
Esurientes implevit bonis
et divites dimisit inanes.
Suscepit Israel, puerum suum,
recordatus misericordiae suae,
sicut locutus est ad patres nostros
Abraham et semini ejus in saecula.

Gloria patri et filio et spiritui sancto.
Sicut erat in principio et nunc et semper
et in saecula saeculorum.

Amen.

solo -

popijevkama iz  ranoga

"TEXT IN SCHUBERTS AUTOGRAPH /
TEXT IN SCHUBERT’S AUTOGRAPH

Magnificat anima mea Dominum, [in Domino]
et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo.
Quia respexit humilitatem ancillae suae.
Ecce enim ex hoc me beatam

dicent omnes gentes.

Deposuit potentes de sede,
exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis

et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum,
recordatus misericordiae suae.
Sicut locutus est ad patres nostros,
Abraham et semini ejus in saecula.

Gloria Patri et filio et spiritui sancto,
sicut erat in principio et nunc et semper
et in saecula saeculorum.

Amen.

perioda.

Slika 3. Liturgijski tekst hvalospjeva ,,Magnificat” (lijevo) i tekst Schubertova djela (desno)

U prilogu je vidljivo da Schubert izostavlja ¢ak tri3? dvostiha, a uglazbljuje stihove koji

ostvaruju preokret ili imaju izrazenu dramatsku crtu. Dramati¢nost se posebno nazire u

kontrastu veli¢ine i neznatnosti u 48. dvostihu te preokretu u sudbinama silnih (bogatih)

naspram neznatnih (gladnih) u 52. i 53. dvostihu. Osim toga, manje su zamjetne i gramaticke

promjene u Schubertovoj verziji poput: izostavljenih veznika3?, promjena poretka rijeci3? i

zamjena za rije slicnoga znalenja*. Kraj ,Magnificata” ini kratka molitva ,Gloria Patri”

(,Slava Ocu“). Ona se Cesto dodaje na kraju i drugih molitvi u liturgiji, ali kao takva nije dio

hvalospjeva ,Veli¢ca“ kako ga nalazimo u Lukinom evandelju.

4.2.

31 Schubert izostavlja izvorni 49., 50. i 51. dvostih

Uvod u analizu Schubertovog ,Magnificata”

32 |z0stavlja veznik ,et” u 52. dvostihu; ,(et) exaltavit humiles.”
33 Mijenja poredak rije¢i 48. dvostiha u ,,me beatam”
34 U 48. dvostihu zamjenjuje izvornu rijeé ,,gentes” za ,generationes”
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Schubert djelo koncipira u tri dijela: brzi, polaganii brzi. Posebno naglasava karakteristike
teksta3> madrigalisti¢kim postupcima tonskog oslikavanja rije¢i. Unutar prvog glazbenog dijela
ostvaruje ciklicku formu ponavljanjem teksta i glazbe s pocetka hvalospjeva3® — trodijelnost
unutar trodijelnosti. Iz aspekta orkestracije, ,Magnificat” je skladan za veliki sastav izvodaca:
Cetveroglasni zbor uz Cetiri solista i orkestar, u kojem se, osim gudaca i orgulja, nalaze i oboe,
fagoti, trube i timpani — karakteristi¢ni sastav onodobne ,,mise solemnis“3’. Sve to ide u prilog
teoriji da je ovo djelo skladano upravo u svrhu svec¢anoga slavlja, a potvrduje se ve¢ u prva

Cetiri takta veliéanstvenog ugodaja, nalik pompoznom stilu francuske uvertire38,

4.3. ,Allegro maestoso”

Prvi veliki dio ,Allegro maestoso” trodijelnog je ABA oblika. Gledajuéi iz glazbenog
aspekta, ovaj dio moze stajati sam za sebe. Tekst je podlozen glazbi, a da bi dobio cikli¢cku
formu, Schubert ponavlja tekst sa samog pocetka. Prvi dio zaklju€uje jednostavna coda. Tekst
prvoga dijela ¢ine 46. i 47. stih te 48. dvostih. U analizi teksta prethodnog poglavlja®® vidjeli
smo da je i 49. dvostih unutar prvog dijela trodijelne strukture himne. Schubert ga, medutim,
izbacuje iz svog ,Magnificata” zato jer on predstavlja paralelizam — on sadrzajno ne donosi
novi materijal, ve¢ zakljuCuje i drugim rijeCima ponavlja prethodne stihove. Schubert
vjerojatno zato radije ponavlja pocetni glazbeni odsjek kako bi djelo obogatio oblikom, pritom
zadrZavajuéi smisao izvornog teksta. Na mjestu 49. dvostiha se tako nalazi prvo repriza
pocetnog odsjeka, a potom i preinaka teksta s pocetka: ,Magnificat in Domino“. Taj tekst s
pocetka sluzi kao svojevrsna tekstualna coda stavku — u samo dvije rije¢i Schubert sazimlje
sadrzaj cijelog odlomka. U 53. taktu je rije¢ ,,Domino“ u augmentaciji kako bi ju dodatno

istaknuo i zakljucio prvi dio glazbe.

35 Salome REISER: Predgovor (1996.) zborske partiture Schubertovog ,Magnificata“ u C-duru D486, Stuttgart,
Carus — Verlag, 2019., 2.

36 Nastaje trodijelni ABA glazbeni oblik

37 Salome REISER: Predgovor (1996.) zborske partiture Schubertovog ,,Magnificata” u C-duru D486, Stuttgart,
Carus — Verlag, 2019., 2.

38 |bid.

3 poglavlje ,,Hvalospjev Magnificat”, podnaslov Analiza , Magnificata”
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Lk 1 46 Veliéa dusa moja Gospodina,
47 klikée duh moj u Bogu, mome Spasitelju,

48 $to pogleda na neznatnost sluZbenice svoje:
odsad ée me, evo, svi naradtaji zvati blaZenom.

49 Jer velika mi djela udini Svesilni,
sveto je ime njegovo,

Slika 4. Prevedeni tekst prvog dijela Schubertova ,Magnificata“ i izbaceni 49. dvostih

Djelo zapocinje ¢etverotaktnom instrumentalnom uvertirom koja karakterno podsjeca
na francusku uvertiru. Orkestar u uvodu donosi svecani, punktirani ritam uz silaznu kromatsku
bas liniju i u harmoniji sekundarne funkcije: dominanta cetvrtog te dominanta petog stupnja
unutar prva tri takta. Na samom pocetku slog je homofon, a na ¢etvrtu dobu prve i druge
violine virtuoznom uzlaznom ljestvicom u tridesetdruginkama vode u sljedeci takt. Napetost
koja je otpocetka formirana kroz ponavljanje tonova, ritam, ljestvi¢ne nizove i harmonijske
progresije, se u 4. taktu nastavlja u kontekstu kadenciraju¢eg kvartsekstakorda, dok
istovremeno staccato sekvenca |. violina zaokruzuje svecanu uvertiru i otpocinje zbor u
fortissimo dinamici. U petom taktu se napokon sve razrijeSava u toniku u C-dur, a postaje
jasna i grupacija instrumentalnih dionica po njihovim funkcijama. Tako violoncela, kontrabasi
i fagoti uz orgulje imaju funkciju bas linije, a dionica viole ih ¢esto duplira oktavu (ili dvije)
iznad. Oboe prate kretanje sopranske dionice dok sli¢nu funkciju imaju, najées¢e u unisonu, I.
i Il. violine. lako violine veéinom sviraju ljestvicne nizove, rastavljene akorde i jednostavne
sekvence u Sesnaestinkama, u svojoj osnovi (prvim notama u skupinama od 4 Sesnaestinke)

ocrtavaju melodiju soprana.
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Slika 5. Instrumentalne dionice (violine i |. oboe) koje prate melodiju soprana

Trube i timpani nastupaju gotovo uvijek zajedno. Njihova akusticka svojstva mnogo doprinose
punini zvuka u glasnim dinamikama. U takvim forte i fortissimo trenutcima cijelog orkestra,
ova glazbala izuzetno dobro doprinose maestoso karakteru. U zboru, prvi je dio prvog velikog

dijela izrazito homofon, zbog ¢ega do izrazaja viSe dolazi tekst prva dva, ujedno i glavna stiha.
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Pred kraj prvog odsjeka u taktu 14, preko smanjenog septakorda Schubert modulira u
tonalitet dominante, G-dur. Nakon kratke kadence, nastavlja orkestar koji nizanjem sekvenci

potvrduje novi tonalitet.

U taktu 19 zapocinje polifoni odsjek u kojem zbor tehnikom imitacije pjeva tekst 48.
dvostiha: ,,Quia respexit humilitatem ancillae suae...”. Dionica basa imitira dionicu soprana u
intervalu donje kvarte, slijedi dionica tenora koji imitira dionicu basa u intervalu gornje kvinte,
te dionica alta koja imitira dionicu tenora u intervalu gornje kvinte. Melodija teme krece se
uzlazno do kvinte od pocetnog (ujedno i osnovnog) tona, pri ¢emu zapocinje sljedeci glas
preuzimajuéi taj najvisi ton*® i nastavlja od novog tonalitetnog sredista. Tako su tonaliteti
kojima prolazi redom: G-dur, d-mol, a-mol i e-mol. Slijedi jos jedan takav odlomak na isti tekst
i istu reperkusiju: sopran, bas, tenor i alt, medutim, ovaj put se kre¢e od tonaliteta a-mola te
sekvencama zavrSava u tonalitetu F-dura. Nakon kratkog dvotaktnog instrumentalnog
prijelaza dolazi drugi stih dvostiha. Prisutna je ista ideja imitacije, ali s izmijenjenom
reperkusijom (B-A-T-S) pocevsi s F-durom. Na taj se nadovezuje i posljednji imitacijski odsjek
koji zapocinje u dionici tenora tonalitetom g-mola (reperkusija T-A-S-B). Instrumentalni dio
sastava naoko ne pokazuje ve¢u promjenu u kontekstu funkcije i grupacije dionica, ali njegova
artikulacija u dionicama prvih i drugih violina upudéuje na porast napetosti s obzirom na
pocetni dio. Ovaj je dio okarakteriziran napetoscu i promjenjivoscu, gotovo nalik na provedbu
sonatnog oblika. Schubert dojam provedbe osim imitacijom u zboru stvara i provlacenjem
kontralinija kroz gudacke dionice i dionicu fagota*'. Na kraju cijelog sredi$njeg dijela, nakratko
se nalazimo u e-molu, da bi se u samo dva takta, opet kroz orkestralni intermezzo vratili u

pocetni C-dur i reprizu.

Paralela koja se povlaéi izmedu ovoga i sonatnoga stavka djelomi¢no se potvrduje i u
reprizi koja zapocinje u taktu 38 s istim tekstom i orkestracijom te jednom iznimkom -
uzlaznim?? kretanjem ljestvice u dionicama violina. Ponavlja se i tekst s poletka stavka;

i’

,Magnificat anima mea Dominum...”. Od takta 50 slijedi svojevrsna coda koja na
harmonijskom planu dvaput ponavlja prosSirenu kadencu (I-VI-IV-V-I) u C-duru. Druga je

kadenca dodatno obogadena dominantom petog stupnja koji je dodatno istaknut

40 Ovisno o opsegu glasa i oktavi
41 0d 19. do 21. takta, potom 23.do 25., ponovno u 29. i 30. te od 33. do 35., a ista figura vodi i do reprize
42 Umjesto silaznog ljestviénog kretanja koji se nalazi na poéetku
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augmentacijom. Tekst zavrSnog odsjeka je ,,Magnificat in Domino” —rijeci koje parafraziraju i
najbolje sazimlju sadrzaj prvog dijela hvalospjeva; ,Veli¢a u Gospodinu”“. Posljednja cCetiri
takta Cine svecani zavrSetak stavka, usporediv s uvodnim taktovima u svojoj jednostavnoj
ritmic¢koj strukturi. Prvi je dio zaokruZen joS jednom proSirenom i kratkom autenticnom

kadencom na samom kraju.

4.4, ,Andante”

Kao Sto je ranije spomenuto, Schubert je djelo zamislio kao trodijelno s rasporedom tempa
u dijelovima brzi — polagani — brzi. Zivi poéetni dio i kraj povezuje lirski u sredini, koji je
povjeren solistima: sopran, alt, tenor i bas te reduciranom orkestru. Sredisnji dio krasi izrazito
visok opseg sopranske dionice, koji se proteze ¢ak do ,B2“. Razlog tomu je taj da je Schubert
vrlo vjerojatno skladao ovo djelo za sopranisticu Therese Grob u koju je bio zaljubljen, a &iji je
opseg navodno dosezao i ton ,,D3“43. Kako bi najbolje prikazao njen potencijal i posebnost

njenog visokog glasa, Schubert sklada dionicu koja pokazuje virtuoznost u gotovo pune dvije

oktave.

Drugi je dio u F — duru, troCetvrtinskoj mjeri i u polaganom tempu. Tekst unutar stavka
¢ine Cetiri posljednja dvostiha koji se nizu bez ponavljanja, osim na samom kraju. Iz toga
razloga ovaj najkradi dio ,,Magnificata” ujedno sadrzi ¢ak polovicu cijelog uglazbljenog teksta
hvalospjeva. Instrumentacija je ovdje reducirana na oboe, gudacki dio orkestra i orgulje.
Instrumentalni dio sastava na mjestima prati dionice solista, viole dupliraju basovu dionicu te
se . i Il. violine kreéu paralelno. Drugi dio zapocinje prekrasnim osmerotaktnim melodijskim
uvodom — kreéu gudaci te se potom ukljucuje solo oboa, medusobno se imitiraju i stvaraju
jednu mirnu atmosferu, kontrastnu prethodnom dijelu. Melodiju koju u uvodu svira prva

oboa, u 67. taktu ponavlja solo sopran.

43 Salome REISER: Predgovor (1996.) zborske partiture Schubertovog ,,Magnificata“ u C-duru D486, Stuttgart,
Carus — Verlag, 2019., 2.
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52 Silne zbaci s prijestolja,
a uzivisl neznatne.

53 Gladne napuni dobrima
a bogate otpusti prazne.

54 Prihvati Izraela, slugu svoga,
kako obeéa ocima nasim:

55 spomenuti se dobrote svoje
prema Abrahamu i potomstvu njegovu dovijeka.

Slika 6. Prevedeni tekst drugog dijela Schubertovog ,,Magnificata“

Prevedeni tekst 52. dvostiha govori o spustanju mo¢énih s prijestolja i uzdizanju neznatnih.
Schubert ovdje melodijskim kretanjem prati sadrzaj — melodija silazi u ,Silne zbaci s
prijestolja“, a uzlazi na rijeci ,uzvisi“. Slijedeci dvostih takoder prikazuje sliCan madrigalizam
— u stihu , et divites dimisit inanes”. Rijec , otpusti“ popraéena je silaznim kretanjem melodije
svih glasova unisono, a istovremeno rije¢ ,,prazne” u unisonu zvuci harmonijski prazno. Slijedi
kratki instrumentalni interludij u kojem ponovno oboa ima glavnu rije€. Solisti ponavljaju
sliéne glazbene misli, medutim, tekst ide dalje na 54. i 55. dvostih. Jedna zanimljiva razlika jest
od 97. do 101. takta, gdje se ponavlja glazba iz odsjeka , et divites dimisit inanes”. Ovdje se
glasovi takoder krecu silazno i unisono, medutim, kada dolazimo do rijeci,, dovijeka”, Schubert
uvodi pikardijsku tercu — vjeénu dobrotu predstavlja svjetlijom dur — varijantom tonickog

akorda. Jos jednom ponavlja posljednja dva stiha i time zaklju€uje ovaj mirni dio.

4.5, »Allegro vivace”

Ovaj posljedniji dio ¢ini polovicu cijelog djela, medutim, tekst ¢ine samo dva dvostiha. Oni
nisu dio himne ,Veli¢a” u bibliji, nego ¢ine kratku molitvu poznatu pod nazivom ,Slava Ocu”.

U ovom tre¢em, zavrsnom dijelu se tekst te molitve ponavlja Cetiri puta, svaki put ispocetka.
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SLAVAOCU

Slava Ocu i Sinu i Duhu Svetomu.
Kako bijaSe na pocetku,
tako i sada i vazda,

i uvijeke vjekova. Amen.

Slika 7. Prevedeni tekst trec¢eg dijela Schubertovog ,Magnificata“ (molitva ,Slava Ocu*“)

Svecanim karakterom i orkestracijom dio podsjec¢a na prvi — violoncela, kontrabasi, orgulje i
fagoti su u funkciji basa**, oboe ¢esto prate sopransku dionicu te su nastupi truba povezani s
nastupom njihovog bas instrumenta - timpana. lako je ovaj dio najduzi, Schubert u njemu
nastoji izbje¢i monotonost nizajuéi kontrastirajuce teksture: homofoni i polifoni slog, tutti i
solisti¢ki odsjek, instrumentalni intermezzo i zborski odsjek. Suprotstavljanjem tih tekstura
nastoji odrzati paznju, a istovremeno se vrada poznatim glazbenim materijalima od ranije —

tako slusatelj prepoznaje osnovu materijala, ali ga promjene ¢ine stalno svjezim.

U tredem se dijelu pridruZzuje zbor i ostatak orkestra, a zapocinje instrumentalnim
uvodom u C-duru i fortissimo dinamici. Zbor u homofonom slogu zapocinje pjevati u 121. taktu
tekst ,,Gloria Patri et filio et spiritui sancto...”. Od takta 126 do 130 cijeli orkestar u unisonu
svira melodiju. Molitva nakratko zavrSava rije¢ju ,,Amen” u taktu 135, gdje povecanim
sekstakordom dolazimo do tonaliteta G-dura. Slijedi instrumentalni odlomak u kojem bas
linija kromatski uzlazi stvarajuci tako intenzitet do vrhunca, a instrumentalni interludij sluzi
kao potvrda novog tonaliteta. Zbor od 141. takta zapocinje kratki polifoni odsjek u kojem je
svaki novi nastup imitacije pomaknut za sekundu vise Sto rezultira time da svakim nastupom
dodatno raste napetost. Basi kre¢u od tona ,,D“, potom tenori tonom ,,E“ i tako do nastupa

soprana® kada se prekida nizanje imitacija. Nakon polifonog odsjeka se, medutim, sviizvodaci

4 Viole ovdje takoder dupliraju bas dionicu oktavu ili dvije vise
45 Nastup soprana takoder je pomaknut za sekundu, medutim preko oktave
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unisono zadrZavaju na donjoj medijanti G-dura — tonu ,,Es”. Dionice se u taktu 149 granaju
tvoreci povecani sekstakord u funkciji dominante petog stupnja. U taktu 151 slijedi joS jedan
polifoni dio strukturom i reperkusijom nalik onome iz drugog stavka od takta 88 (Slike 8 i 9).
Istovremeno se u taktu 151 dionice prve i druge violine silazno sekventno pomicu u

rastavljenim akordima.
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Slika 9. Polifoni odsjek u tre¢em dijelu strukturom podsjeéa na imitaciju solista iz drugog

Od takta 157 slijedi odsjek u kojem se vise puta ponavlja rije¢ ,,Amen”. Slog je pretezito
homofon s dvjema osamostaljenim dionicama*® koje se kreéu u osminkama paralelno u
intervalu decime. Odsjek se ponavlja, medutim, drugi puta ga izvode solisti umjesto zbora. U
165. taktu opet nastupa zbor s homofonim ponavljanjem rijeéi ,Amen® u razli¢itim ritmickim
figurama — zbog toga nastaje hemiola te je od 165. do 176. naglasak na drugoj dobi takta.

Schubert ovdje koristi ritam kao joS jedno sredstvo odrZavanja naSe paznje. Nakon kratkog

6 Sopran i tenor u 157. te sopran i bas u 158. taktu
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instrumentalnog odlomka, koji potvrduje tonalitet F-dura, u taktu 181 nastupa zbor s
imitacijom iz takta 141. U njemu se ponovno redaju nastupi pomaknuti za sekundu vide?’.
Polifoni se slog zadrzava i dalje u taktu 190, medutim, tema je silazne melodije, a imitacija je
u intervalu gornje kvarte. Uz promjenu melodije, u taktu 189 joS jednom zapocinje imitacijski
odsjek — nastupi su opet udaljeni za gornju kvartu. Od takta 193 polifoni su nastupi glasova
puno guséi do takta 198. Potom se ponavlja ,,Amen” odsjek od ranije — prvo zbor, a potom
samo solisti. Po zavrsetku tog dijela slijedi jedan takt iz uvoda®® i repriza zbora s pocetka treceg
dijela. Schubert je u reprizu uveo neke manje promjene u orkestraciji i zborskim dionicama,
medutim, one nisu toliko znacajne da bi se odsjek smatrao potpuno novim. Repriza zavrsava
hemiolom na rijeci ,,Amen” u takovima 231 i 232. Slijede¢im taktom zapocinje coda na drugoj
dobi te se jo$ jednom ispocetka ponavlja tekst ispocetka. Pred sam kraj zamjetne su

karakteristi¢ne figure u dionici trube — fanfare za svecani zavrsetak djela.

U svojoj je strukturi posljednji dio slican prvome — osim karaktera i instrumentacije
takoder je trodijelno oblikovan; A — B (B1+B2) — A s codom. Na temelju teksta i njegova
ponavljanja, moguce ga je podijeliti u Cetiri dijela. Tako se glazba od takta 115 do 136 moze
protumaciti kao ,,A” dio, a od 137. do 215. kao ,,B“. Nakon prvog ,B1“ dijela u G-duru, koji
traje do 180. takta, slijedi joS jedan (,,B2“) u F-duru. U taktu 216 zapodinje repriza ,,A” dijela

kojoj se od takta 233 pridodaje i coda.

5. Rad s ansamblom

5.1. Priprema djela

U pripremi odredenog djela, dirigent bi trebao biti temeljito upoznat sa svime Sto je
vezano uz kompozitora, nastanak kompozicije i samu kompoziciju. Treba poznavati Zivotopis
skladatelja, povijesne okolnosti nastanka djela te glazbenu vrstu i oblik. Uz takvu teoretsku
pripremu, podrazumijeva se i ona tehni¢ka — dirigent uci svirati partituru te detaljno proucava
svaku dionicu. Sve to na kraju spaja kako bi djelo interpretirao u skladu s idejom skladatelja,

stilskim znacajkama i vlastitom predodzbom glazbe. Bez sigurnosti u sve aspekte potrebne za

47 preko oktave
48 Takt 216 115 su isti
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izvodenje jednog glazbenog djela, dirigent na probama nema smijer i ostaje bez moguénosti

uspjesno voditi probe.

5.2. Priprema i rad sa zborom

Svaka proba s ansamblom ima svoju zadaéu — od prve pa do generalne, svaka mora biti
nabijena sadrZajem i pokazivati napredak s obzirom na prethodne. Ako se radi o amaterskom
ansamblu, u prvim je probama potrebno postaviti dobar temelj pravilnim uc¢enjem teksta i
ritma. PoZeljno bi bilo i prije samog Citanja da dirigent na klaviru izvede djelo ili barem dio
djela koji se na toj probi uvjezbava. Pri tom je vazno da izvedba bude u Zeljenoj interpretaciji.
Uz izvedbu, neobicno je vazno uvesti izvodace u djelo, motivirati ih da ga oni sami Zele Sto
bolje uvjezbati i na kraju izvesti. U ovom stadiju jako dobro mogu posluziti sve dostupne
informacije koje se proucavaju prije proba — istovremeno uvodimo ansambl u djelo, ali i

dajemo ideju kako ¢ée se i zasto odredeni dio glazbe izvoditi.

Na samoj probi, prije svega je najvaznije kvalitetno zagrijati glasnice pjevaca tako da
vjezbanje ne bi imalo negativne posljedice na njih te da bi se pripremili na problematiku u
izvodenju djela. Upjevavanje se sastoji od razliCitih vjezbi s razli¢itim funkcijama: vjezbe
disanja za pravilno disanje te opdenito pjevanje podriano radom stimuliranog misi¢a
dijafragme, vjezbe za postavljanje tona te osvjestavanje i ozvucavanje rezonantnih prostora
glave, vjezbe ujednacavanja cjelokupnog pjevackog opsega te vjezbe to€nosti u intonaciji,
artikulaciji i boji. Zagrijavanje vokalnog aparata zapocinje lagano; budenjem i osvjestavanjem
svakog dijela tijela koji sudjeluje u fonaciji, a tek se onda postepeno pocinju uvoditi vokalno
zahtjevnije vjeZzbe — koloraturne i skokovite vjezbe. Ono Sto se podrazumijeva i od velike je
vaznosti jest dirigentova priprema i po moguénosti osmisljavanje to¢no odredenih vjezbi koje
¢e sluziti kao priprema za probu. To znadi da je svaka vjezba usmjerena na pripremu za
moguca problemati¢na mjesta u glazbenom tekstu — nijedna vjezba ne smije biti samoj sebi
svrha. Potrebno je odvojiti dovoljno vremena za upjevavanje, a dok ono traje dirigent treba
aktivno slusati i voditi pjevace kako se ne bi vokalno ozlijedili i umorili prije same probe. Za
cijelo vrijeme zagrijavanja dirigent takoder ,fino ustimava“ intonaciju izvodaca te inzistira na
zajednickoj boji svake pojedine dionice, ali i cijeloga ansambla. Ako je to potrebno, bolje je

produZiti upjevavanje nego zapoceti probu s nedovoljno vokalno zagrijanim pjevac¢ima.
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Nakon upjevavanja, dio se iSCitava parlato s jasno artikuliranim tekstom i ritmom, u tempu
ako je to mogude, a ako nije onda malo sporije. Ono $to je vaino jest da izvodaci ne upamte
krivi tekst ili ritmicku figuru posto je teZe ispravljati ve¢ nauceno - bolje sprijeciti nego lijeciti.
Potom slijedi vjeZbanje dionice i pravilne intonacije. Glazbeni dio se i$¢itava po dvije dionice*®
te se dijeli na manje odsjeke po glazbenom obliku. Ako je odredeni dio glazbe teZi za
izvodenje, dobra je metoda vjeZzbanja od kraja prema pocetku, po takt ili dva. Time se teska

mjesta, preko kojih se lako preleti, viSe puta ponavljaju, a posljedi¢no i bolje uvjezbaju.

5.3. Priprema i rad s orkestrom

U priremi za rad s orkestrom, dirigent takoder mora dobro poznavati svaku dionicu. U
tome mu pomaze grupiranje dionica po njihovim aranZmanskim funkcijama: melodija, bas
linija, harmonija, ritam i kontramelodija. Dobro poznavanje svake dionice i njihovo grupiranje
stvaraju temelj. Za uspjesno vodenje probe dirigent si mora zadati neka pravila i prioritete koji
se mogu odnositi na odredeni dio glazbe koji Zeli obraditi — koja mjesta ¢e viSe istaknuti jer

Zeli posti¢i u njima specificni zvuk i sli¢no.

Kada govorimo o prioritetima, oni se postavljaju i u orkestraciji*. To znaéi da ¢emo
odredene grupe dionica htjeti vise ili manje istaknuti, za Sto se pobrinuo i sam skladatelj
zapisivanjem dinamike i artikulacije u partituru. Dirigentov je zadatak ovdje dobiti kompaktan
i izbalansiran zvuk ansambla postujuci postojedéi glazbeni tekst. Prvo, vazno je zvuéno istaknuti
najjednostavniji za razumjeti u gustoj orkestralnoj teksturi. Pored melodije, vazno je istaknuti
i bas liniju. Ona (uz harmoniju) daje kontekst melodiji, a istovremeno je samostalna — stvara
dojam heterogenosti bez da narusava slusateljevu koncentraciju i nit vodilju kroz djelo. Pored
melodije i bas linije, dobro je istaknuti i kontramelodiju. Ona u aranZmanu, kako i samo ime
kaze, predstavlja suprotnost glavnoj melodiji. To se najéeS¢e da prepoznati u obliku

melodijskog kontrapunkta u dionicama koje su opsegom blize samoj melodiji nego bas liniji.

4 Dijeljenjem zbora na Zenski i muski
50 po aranZmanskim funckijama: melodija, bas linija, harmonija, ritam, kontramelodija
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Harmoniju smo ve¢ spomenuli — njena je uloga dati emotivni ili narativni kontekst
cjelokupnoj glazbi. U postavljanju harmonijske aranZmanske funkcije valja pripaziti na
homogenost u boji razli¢itih skupina glazbala kako bi se bolje medusobno stopila. Ritam
pokreée glazbu dalje i takoder doprinosi stvaranju karaktera. Ono $to ¢e osigurati pravilno
ritmicko izvodenje je jasna artikulacija, kako instrumentalista, tako i dirigenta u njegovim

kretnjama.

Kada se postavi temelj grupiranjem i uvjezbavanjem partiture, slijedi stvaranje i
izjednacavanje zvucne slike. To se u prvom planu odnosi na dinamiku i artikulaciju svake
dionice — ostvarivanje partiturom odredene i zamisljene orkestracije. Dirigent za ovaj dio rada
mora imati potpuno izradenu mentalnu sliku zvuénosti, to jest, kako orkestar mora na kraju
zvucati. U tome mu je prijeko potrebno znanje o: prioritetima u aranZmanu, samoj prirodi i
moguénostima svih glazbala orkestra te tehnic¢kim i psiholosko — pedagoskim nacinima

ostvarivanja zvuénog cilja.

5.4. Problematika pri uvjezbavanju Schubertovog ,,Magnificata” s ansamblom

»Allegro maestoso” izvodi se, kako naslov kaze, u brzom tempu i veli¢anstveno. Ve¢ u
pocetna dva takta potrebno je uskladiti dionice prvih i drugih violina zbog sinhronog prijelaza
u sljededi takt. Pored toga, karakter glazbe ovdje najviSe ovisi o punktiranom ritmu i nadinu
njegova izvodenja — vazno je da se ne izvodi lijeno i teSko, nego lagano te gotovo
prepunktinrano. Pjevade je vaino uputiti na pravilno izgovaranje teksta i akcentiranje
pojedinih slogova, Sto ¢e im uvelike olaksati i samu izvedbu. Dobra je praksa u pjevanju
yanticipacija konsonanta” slijedeceg sloga kojim ¢e se tocnije artikulirati tekst te istovremeno
nece biti ispjevavanja na vokalu. Primjer za takvu anticipaciju mozemo pronaci ve¢ u prvom
zapjevu zbora na prvom slogu rijeci ,,Magnificat“>! — umjesto da pjevaju slog ,ma*“, treba
uputiti pjevaée da izvedu slog ,,mag”. Tako ¢e ujedno i skok na slijededi ton biti lakse izvesti

zbog efekta ,,odbijanja od tona“.

U koralnoj fakturi pocetnog odsjeka vodeda je dionica soprana, medutim, u vjezbanju je

vecéu paznju potrebno posvetiti preostalim glasovima zbog Cestih alteracija i veéih intervalskih

5! Takt 4
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skokova. Jedan od takvih je i skok smanjene kvarte u dionici basa u taktu 10 — treba pripaziti
da se ton ,gis” otpjeva Cisto. Soprani dakako imaju dionicu prve oboe na koju se mogu osloniti
dok ostatak zbora mora dodatno osvijestiti, cesto i sekundarne, harmonije koje nastaju. Pri
¢itanju i izvjezbavanju vazno je posvetiti viSe paznje na alteracije i pomake male sekunde
posto se one Cesto znaju previsoko ili nisko izvesti, a time se gubi na homogenosti harmonije
i boje. Tome mozZemo doskociti ukazuju¢i na harmoniju — razmisljamo vertikalno. Takva
mjesta je dobro izolirati i postaviti akord po akord kako bi pjevaci osvijestili harmoniju. Time
im ujedno pomaZemo zadrzati homogenost zvuka. Slijedi kratki instrumentalni interludij u
kojem treba pripaziti na dvije stvari: ritmicka figura koja izgraduje taj odsjek i oboe ,u
kontri“>2. Valja pripaziti na to¢nu artikulaciju ritmicke figure kako bi odrZali svecani karakter.
U taktu 18 posebnu paznju treba posvetiti nastupima prve i druge oboe da sigurno upadnu na
drugi dio dobe. U imitaciji od takta 19 u zboru vazno je da svaki novi nastup bude naglasen,
dok ne zapocne slijedeci. Tada ¢e se prethodni malo stiSati, cime ¢e tema u gustoj polifonoj
teksturi viSe dodi do izrazaja. Za cijelo vrijeme zborskog polifonog odsjeka, u dionicama prvih
i drugih violina treba takoder pripaziti na ranije spomenutu artikulaciju u Sesnaestinskoj

ritmickoj figuri.

Pred reprizu treba dati znak trubama i timpanu jer nisu neko vrijeme svirali. U taktovima
53 i 54 izvode se dugi drzani tonovi za koje pjevace treba uputiti da stave akcent na prvi slog
i ne pojacavaju dinamiku do neposredno pred slog ,,mi“. U takvim situacijama treba pripaziti
da zapjev prvog sloga (,,Do“) ne bi bio tih, a da potom uslijedi razvijanje tona (crescendo). To
Lispjevavanje” moze nastetiti glasnicama, ukoliko nije postavljen ton, sto je cest slucaj u

amaterskim zborovima.

,Andante” je u potpuno drugacijem karakteru — njezan je i miran. Schubert ga aranzira
reduciranim ansamblom sacinjenim od kvarteta solista te gudaca, oboa i orgulja. Kao i ranije,
Ceste su alteracije tonova, zbog ¢ega ¢e poznavanje harmonijskog kretanja pjevacima biti od
velike pomodi pri intonaciji i stapanju s ostalim glasovima. Uz harmoniju, izrazene su ritmicke
figure, a za njihovu pravilnu interpretaciju ¢e najbolje pomoci sam tekst i pravilni izgovor>3. U

radu sa solistima poZeljno je imati , dijaloski pristup” pri postavljanju dionica®*. Tako ¢e se u

52 Takt 18 — oboa nastupa na nenaglaseni dio dobe

53 Akcentirani slogovi i artikulacija konsonanata

54 Treba kroz solisti¢ke dionice napraviti dijaloge medu tim dionicama, tj. medu njima isticati
komplementarnosti u ritmu i melodiji.
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izvedbi izvuéi ono najbolje od svakoga, a istovremeno postic¢i dobra ravnoteza i stapanje, inace
razli¢itih, pjevackih glasova. Zato bi, vec¢ pri biranju tempa, na umu trebalo imati moguénosti
izvodacfa, pogotovo najrazvijenije dionice — soprana. U taktu 103 sopranistica izvodi
raspjevanu kvintolu do tona ,,B2“. Ostalo troje solista imaju ipak manje razvijenu melodijsku
liniju, zbog Cega bi s njima trebalo viSe raditi na homogenizaciji u kontekstu boje glasa pri
izvodenju. Na taj ¢e nacin zamisljene harmonije dodi vise do izraZaja, a naposljetku ¢ée i
sopranska dionica biti bolje podrzana. U taktu 103 osim soprana, treba pripaziti na tre¢u dobu
u dionicama prvih i drugih violina — izvode sekstolu u oktavi. Kako bi ju odsvirali precizno
zajedno, dirigent bi trebao dati aktivnu kretnju na drugu dobu takta kao znak za pripremu.
Pred kraj dijela, u taktu 98, svi se glasovi krecu unisono uz isti tekst, Sto zvuci efektno samo
ako pjevaju svi kao jedan — bez agogickog kasnjenja ili ubrzavanja. Od takta 106 do 109, u

homofonom slogu bi, uz vodeéeg soprana, bilo dobro istaknuti tenor.

Treéi dio karakterno podsjeéa na prvi te u pocetku ne bi trebao zboru biti tezak za
izvodenje. Prvi moguci problem javlja se u taktu 141 u obliku imitacije, koja je svakim
nastupom pomaknuta za interval sekunde na vise. lzvedbi tog odsjeka moze olaks$ati uputa da
dionica koja sljedec¢a nastupa pokus$a u sebi zadrzati pocetni ton prethodne, a potom se
pomakne za sekundu visSe. Pored toga, naravno da jos uvijek vrijedi i uputa da se svaki pocetak
nastupa teme dodatno istakne, Sto se mozZe postiéi tako da ostatak zbora ,slusa“ dionicu koja

nastupa>. Taj se princip da primijeniti u svim polifonim dijelovima glazbe.

Od takta 147 moguca je problematika odrZavanje intonacije na drianim, to jest,
ponavljanim tonovima. Pri ponavljanju istog tona pjevaci ¢esto pocinju padati u intonaciji jer
se opuste misleci da je to lako izvesti — upravo je zato takav odsjek rizi¢niji od ostalih. Metoda
kojom bi se intonacija odrzala jest neprekinuti intenzitet u izvodenju te utvrdivanje smjera u
frazi, to jest, prema kojoj rijeci i slogu teZzimo. To podrazumijeva aktivno pjevanje bez obzira
na zapisanu dinamiku — npr. piano ne znaci pasivno izvodenje, nego tiho. U radu s amaterskim
ansamblom vazno je jasno razluditi intenzitet i dinamiku kako ne bi bilo nesporazuma u tijeku
probe. Dva su pojma povezana — intenzitet se izmedu ostalog moZe docarati i dinamikom,

medutim, oni se ne mogu zamjenjivati jer se dinamika odnosi samo na parametar glasnoce

55 Dok pjevaju naravno da su usmjereni na svoju dionicu, ali mogu obratiti paznju na to &uju li nastup teme
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izvodenija. Artikulacija, harmonija, tempo, agogika i boja glasa takoder utjecu na konacnu sliku

intenziteta.

U odsjeku koji slijedi od takta 157 valja pripaziti na dvije stvari: vece skokove unutar
dionice i hemiolu (od 165. takta). Ukoliko ¢ée biti problema s intonacijom, dionicu sa skokom
treba viSe puta ponoviti kako bi intonacija bila to¢na i zapjev siguran. To ée ujedno pomaodi i
izvodenju (naglasavanju) hemiole — cilj je da se u uSima slusatelja naglasena doba pomakne

na neocekivano mjesto u taktu. Tako ée se odsjek ritmicki obogatiti i zvucat ¢e efektnije.
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6. Zakljucak

Schubertov ,,Magnificat” u C-duru D486 liturgijsko je djelo manjeg opsega. Bez obzira na
dimenzije, prepun je razli¢itih zanimljivih glazbenih ideja mladog skladatelja, poput
kontrastiraju¢ih odsjeka, obrata harmonije te imitacijskih dijelova. U njemu Schubert
uglazbljuje tekst istoimenog hvalospjeva iz Novog Zavjeta Biblije, tocnije, iz ,,Evandelja po
Luki®. Schubert, medutim, izostavlja sredi$nji dio izvornog teksta, a na kraj dodaje kratki
hvalospjev ,Slava Ocu”, koji se inace koristi kao zavrSetak u molitvama. Karakterno je ovaj
»Magnificat” postavljen kao veli¢anstven, sve€an i slavljenicki, Sto ide u prilog samom sadrzaju

teksta.

Cilj rada bio mi je pronadi i prikazati sve vaine i potrebne podatke o djelu, ali i ukazati na
potrebne vjestine i kompetencije dirigenta pri proucavanju i obradi jednog djela u praksi.
Pored teoretske, bavio sam se i praktichom stranom u kontekstu proba s ansamblom,
predvidaju¢i moguée zamke i problemati¢na mjesta za izvodenje. Taj je dio postavljen samo
teoretski jer se sam nisam imao prilike okusati u pripremi ovoga djela s ansamblom, ali su
pretpostavke temeljene na vlastitom iskustvu pjevanja u zboru i pripremi drugih djela za
kolegij dirigiranje. Na kraju ovog rada mogu jo$ samo reéi da me se uistinu dojmilo ovo djelo

te da se nadam i sam jednog dana s ansamblom uvjeZbati i izvesti ovaj uzbudljivi ,,Magnificat”.
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SaZetak

Rad se usredotocuje na sve dirigentske aspekte potrebne za pripremu i interpretaciju
djela: znanje o povijesnim prilikama, Zivotopisu skladatelja, vremenu i stilu u kojem je skladao,
detaljnom poznavanju teksta djela te naposljetku razumijevanju i analizi glazbe. Svi navedeni
aspekti pomazu dirigentu u stvaranju vlastite ideje glazbe u njegovom umu, bez potrebe za
sluSanjem izvedbe djela. Kompletiranjem predodzbe i kristalizacijom glazbene slike, dolazi,
mozda joS vedi izazov: prenosenje te ideje na izvodace. Na probama s ansamblom, dirigent
mora imati jasnu predodzbu Sto i kako Zeli. U odnosu prema izvodaCima mora biti
profesionalan i konstruktivan te brzo pronalaziti rjeSenja za problematiku djela. Kako bi za to

bio sposoban mora imati razvijene glazbene i psiholosko — pedagoske vjestine.
Klju€ne rijeci: F. Schubert, ,,Magnificat” u C-duru D 486, analiza, interpretacija
Summary

This thesis focuses on all of the aspects needed for conductors preparation and
interpretetation of a piece: his historical and biografical knowledge of the composer; time
and style in which he composed, detailed understanding of the text in the piece and finally
break-down and analysis of the music. All of the aspects mentioned above help the conductor
in making his own idea of the music in his mind, even without ever hearing the piece itself
before. When his mental image of the music is clear, comes, maybe even bigger challenge:
conveying it to the performers. In the rehearsals with the ansamble, the conductor must have
a determined image of what he wants from the performers and how to achieve that. In the
relationship with the ansamble, the conductor must show a proffesional and constructive
attitude towards them, but also to quick problem-solving during the rehearsals. For him to be
capable of doing so, both his musical and psychological — pedagogical skills nedd to be

developed.

Key words: F. Schubert, ,Magnificat” in C major D 486, analysis, interpretation
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