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1. Uvod

Rad pod nazivonVokalna glazba Slavka Zldt je nastao s namjerom da se ukaze na
raznovrsnost interesa u djelima Slavka Zktastalih na podéu vokalne glazbe.

Poznato je kako je opus Slavka Zdativrlo bogat i raznolikCine ga djela pisana za
instrumentalne, vokalne te vokalno instrumentaksas/e. U ovonte radu biti naglasak na
djelima vokalne glazbe, a to su: djela za solo glakvir, odnosno solo pjesme; te djela

namijenjena zborovima raznih sastava - mjesowetski, muski i dj&i zborovi.

lako je rijet o skladatelju 20. stolja, vet sad je u literaturi prisutan velik broj materijala
u kojima su opisani podaci o zivotu i radu Slavkati€u te o djelatnostima kojima se bavio.
Isto tako, izrdeno je nekoliko analiza prvenstveno njegovih instatalnih djela.

Povod izradi ovog rada jgnjenica da nigdje nije u cijelosti olf@na njegova vrlo bogata

i raznolika iskljwivo vokalna glazba.

Za bolje razumijevanje Zl&teve djelatnosti i nadasve njegove glazbe,¢bitprikazan
Zivotni put i okruZzenje u kojem je odrastao i djgo. Navedeni elementi su izvrSili veliki
utjecaj na Zlatia i postali povod raazlitim pristupima skladanju na podiu vokalne glazbe i
opc¢enito. Naime, Zlati je stvorio brojna djela od kojih je veliki broj guiret obiljezjima
istarsko-primorskog glazbenog folklora. Isto takfegov opu<giine skladbe internacionalnog
karaktera u koje je, kao uostalom i sve svoje didadckskladao korisée se suvremenim

skladateljskim tehnikama.

Kao Sto je vé navedeno, veliki utjecaj na njegovu djelatnosizjgSio rad na podriju
narodne glazbe pé& tako biti prikazana obiljezja narodne glazbe ratdk pregled razvoja
prowavanja narodne glazbe i njenog 8trog objasnjenja u okviru poznatog temperiranog
sistema. Kao referentan izvor za navedeno poglakipeiSten je magistarski rad mr. sc.
Mirjane Grakal¢ Istarski tonski niz u umjet#koj glazbi nastao na Fakultetu muake
umetnosti 1984. godine u Beograd u kojem autatetaljno obrduje i objasSnjava navedenu
problematiku.

Isto tako, bitce spomenuti Zlatevi prethodnici (od kojih su neki i suvremenici)jiksu
prowavali i pridonijeli shvaanju narodne glazbe. Slijedi analiza odabranihdikl&oje ¢u

podijeliti u dvije skupine na temelju njihovih k&taristika — skladbe nastale pod utjecajem



narodne istarsko-primorske glazbe te skladbe ragi@li pod utjecajem okoline u kojoj je
Zlati¢ zivio 1 djelovao.

U ostvarivanju ovog rada koriSteni su iztneostalog i elementi vlastitog zavrSnog rada na
temu ,Istarsko-primorski idiom u zborskim skladba®lavka Zlatta“ izraienog za potrebe

zavrSetka preddiplomskog studija glazbene pedagama Muztkoj akademiji SvetiliSta

Jurja Dobrile u Puli.



2. Zivotopis Slavka Zlata

Kronoloski podatci biografije i stvaralastva SlavKlatica izrateni su prema djelu
.Slavko Zlati — kronika Zivota i rada“ Andrije TomaSeka te ,Isleo-primorski idiom u
zborskim skladbama Slavka Zlkel'. Prvo spomenuto djelo je nastalo 1985. godineodom
proslave 75 godina Zivota i 50 godina umjekog rada Slavka Zlata. Dok je drugi rad moj

zavrsni rad.

Fotografija 1: Slavko Zla#

Slavko Cvjetko Zlati roden je O1. lipnja 1910. godine u malome selu Sokinja
smjeStenome u kanjonu rijeke Mirngetiri kilometra zréne linije jugozapadno od Buzeta.
Prvoraieni je sin oca Marka i majke Marije. Otac Markodjelovao kao titelj u Skoli u
Sovinjaku od 1909. godine, gdje je odmah po dolasksluzbu upoznao Mariju Flego, svoju
budwu suprugu i majku Slavka Zlas.

Zlaticevo su djetinjstvo obiljeZila brojna seljenja uejna promjenom d@va
zaposlenja. Naime, u to su se vrijem#telji ¢esto mijenjali radno mjesto te su se selili iz
jednog mjesta na drugo. Upravo je zatitelj Marko Zlatic s obitelji u Sovinjaku proveo
samo jednu godinu. Prvo su se iz Sovinjaka préseliani&e (tamo su se zadrzali 2 godine),
zatim u Beram (6 mjeseci), Trviz (1913-1923), dlijpovratak u Beram (1923-1929) da bi na
koncu napustili Istru.

Nakon zavrSene osnovne Skole, u dobi od samo lihgocdhladi Slavko odlazi u
gimnaziju u Ljubljanu, gdje je zavrSio prva dvaneda. Slijedi odlazak u talijansku gimnaziju
u Pazin gdje je zavrSio thei cetvrti razred da bi nakon toga otiSao u Kiasi gimnaziju u
Kopar gdje je zavrsio peti, Sesti i sedmi razred.



Godine 1928., u dobi od 18 godina adlje prekinuti Skolovanje te se seli u Trst. U
Trstu se zapoSljava kao korektor u redakciji hivagstjednikaPucki prijatelj. U isto vrijeme
se upisuje na konzervatorij ,Giuseppe Tartini, @yg¢ uz teorijske predmeteia klavir i

kontrabas.

Na konzervatoriju se zadrzao samo godinu dana navogm voljom vé zbog
politickih prilika. U to vrijeme Istra i Trst su temeljeRapalskog ugovora pripadali Italiji, a
poznato je da je Zlatibio teSki zagovornik antifaSizma. Shodno tomeiZlae ukljiuje u
borbu protiv faSizma te vrSi razne zadatke. Prim|gi u tajno drustvo ,Borba“ u kojem je
postao i¢clan Glavnog odbora te se zalagao za ostebge od Talijana u Istri. Zbog svojih je

aktivnosti imao velike probleme Sto je dovelo itdga da mu se sudilo zbog ,Zlpa“.

U studenom 1929. godine postaje student Drzavnechkmizakademije u Zagrebu.
Diplomirao je 1934. godine, smjer kompozicija. RavBetku Skolovanja uzurbano je trazio
posao. Bavio se orguljanjem u crkvi u Stenjevcudidoje, vrlo uspjesno, pjevki zbor
»~Jablan®. Zatim je neko vrijeme u Stenjevcu i Seawea vodio tamosnje putie orkestre, a

u Zagrebu je vodio mandolinigki orkestar ,Zvijezda“.

Fotografija 2: Pjevaki zbor ,Jablan”

Godine 1937. se zaposlio u SuSaku na mjesto rdjmatele i gradskog kapelnika te
dirigenta orkestra Glazbenoga druStva i P¢gega zbora ,Jeka s Jadrana“. Osim navedenog,
u to se vrijeme bavio i drugim poslovima vezanimstrzku. Nastupao je kao korepetitor (15.
srpnja 1939. godine je pratio bugarskog tenoratélZ$atova) te je dvije godine vodio zbor
Narodnecitaonice u Dragi i s njim priredio 2 koncerta. @jeho je i kao predavate je

povremeno pisao glazbene kritike i komentare zan®rske novine*.
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Povratak u Zagreb je uslijedio 1941. godine gdjmastavio s radom na tadasSnjem
Hrvatskom drzavnom konzervatoriju. Isto tako, ra@io kao profesor u srednjoj Skoli te je i
preuzeo vdenje Hrvatskog pjewkog udruzenja ,Lisinski“ u kojem je kao zboraia

pridonio @¢uvanju duge i bogate tradicije zbora.

U jesen 1944. godine ponovno napusta Zagreb i bdl@npusko gdje je djelovao kao
dirigent zbora Centralne kazaliSne druzine ZAVNQHaala smjeStenog u Glini. Kasnije se
preselio u Sibenik i nakon toga odlazi u Pulu. lHePse seli u Opatiju gdje je radio u
kazalisnoj druzini ,Otokar KerSovani“ te u Rijekudljg je djelovao kao referent za kulturu u
tamosSnjem gradskom NO-u. U Rijeci je formirao otkes kojim je priredio prvi koncert

oslobaienoj Rijeci te je obavio pripreme zagatak rada opere rijgog kazalista.

U svibnju 1946. godine ponovno odlazi u Zagreb. ®gendjelovao kao dirigent zbora
radiotelevizije, glazbeni urednik Radio Zagrebarefesor dirigiranja na Mugkoj akademiji.

Bio je, takater, vrlo angaziran u drustvenom radu.

U Istru se vréa 1965. godine. ZapoSljava se kao ravnatel] glazb&wole ,lvan
Matetic Ronjgov” u Puli u koju je uveo sviranje na naradrnnstrumentima. Bio je jedan od
pokret&a studija glazbenog odgoja u sklopu tadasnje P&ttagakademije, koja je djelovala
kao osnovna organizacija udruzenog rad&kog Fakulteta pedagoSkih nauka. Studij se u to
vrijeme odvijao u obliku dvogodiSnjeg programae8henik tog studija je donedavni Odjel za
glazbu te danasnja Mukia akademija SveiliSta Jurja Dobrile u Puli.

Ravnatelj Skole lvan MatétiRonjgov bio je 4 godine nakaiega je presao u pulsku
ispostavu Sjevernojadranskog instituta Jugoslavenakademije znanosti i umjetnosti
(JAZU), cije je srediSte tada bilo u Rijeci. Zlatie u navedenoj instituciji radio u funkciji
znanstvenog suradnika — etnomuzikologa. Tako posvetio se prikupljanju folklornog
glazbenog gradiva, te je na Radio Puli, ondaSmdrynoj stanici Radio Zagreba, wiieao i
vodio cikluse emisija ozbiljne glazligazvoj muzike jugoslavenskih naroda odgbaka do
danas,Muzicka putovanja, Razvoj operte ciklus na talijanskom jezik@randi cantanti

d’opera

Povratkom u Istru, Zlati se nastavio baviti amaterizmom tako Sto je orgeanz
susrete pjevkih zborova istarsko-primorske regije ,NasS kanat ljp* u Por&u te
Jugoslavenskog susreta harmonikasa u Puli. dakadbio je i dalje aktivan u Savezu

kompozitora Jugoslavije gdje je hitan predsjedniStva, a kratko vrijeme i predsjednik.



Aktivno je radio sve do 1977. godine, ali se svekidaja Zivota bavio glazbom.
Bolestan i slabo pokretan, smireno je zivio u syojatelji sve do smrti 1993. godine. Umro
je u svom stanu u Puli, a urna s njegovim pepelaizena je u obiteljsku grobnicu na

beramskom groblju, nedaleko rodnog Sovinjaka.



3. Stvaralastvo i djelatnost

Obiteljsko okruzenje u kojemu je Slavko Ztatdrastao bilo je vrlo pogodno za
razvoj njegovog glazbenog dara. Glazba je u njegobitelji bila prisutna na dnevnoj bazi, te
je kao takva smatrana kao viSe od povremene zaWaoslnu je dobio na poklon u dobi od 5
godina, a nesto kasnije i klavir. Zkaje odmah, kao samouk, o svirati i violinu i klavir,

dok ga je u manjoj mjeri sviranju pothvao otac.

Veliki trag na njemu je ostavio dadg kojemu je prisustvovao u dobi od samo Sest
godina. Naime, Trviski zupnik &mn Josip Pilat je za trviSku crkvu nabavio nove uje i
1916. godine pozvao Matka BrajSu RaSana da ih HouSlavko je bio upoznat &esa
zvukom orgulja, no BrajSino sviranje na potpunoingyrvim orguljama takve vrste u Istri,
za Zlatta je bio dozivljaj posebne vrste. Od tog diaja, orgulje postaju jedna od Zlsgvih
ljubavi te je vé u dobi od 13 godina orguljao kod liturgijskih obdeeu crkvi.

Za vrijeme Skolovanja u Ljubljani svirao je vidliru wenickom orkestru. Dok se za
vrijeme Skolovanja u Kopru prestao baviti violinora se poinje zanimati za zborsko
pjevanje. Pjevao je u gimnazijskom zboru¢esto je i sam vodio probe zbora s kojim je i

nastupio na koncertu u kapeli koparske kazniotickopru se i prvi put susreo s radiom.

U Kopru je prvi put pokusao komponirati te, naipajt Zupnika Pilata, i zapisivati
narodne melodije iz TrviZza i okolice. Tijekom godimsmislio je svoj sustav znakova po

kojem je priblizno zapisivao melodife.

Primjer 1.Igralo mi zlato jabuko

Tempo: l(uymu ~
Ao — s e T e o 1 e T T
! I'\‘ 17 1 11 1T K P | Y ) b & 1 1T h g 1 |
o= g p— 1, A - — | |
\ 5 v T4 — O f
= ! |97 1 . L 4 k
Q'_ ;—Mgo A e - % dq  m e e S

! |gralo mi zlato jabuko, Novi Vinodolski, Institaa etnologiju i folkloristiku u Zagrebu - Zbirka muanih
napjeva pod brojem 2539/34. Uz notni zapis dagj@asnjenje za koriStene znakodes nesto nizi ton od
zapisanogp = nesto viSi ton od zapisanog



U koparsko-tr&anskom razdoblju zapazaju se njegovi dirigentskimpozitorski i
melografski pokuSaji. Za vrijeme boravka u Vene@jixeo je raditi na operdelkg prema
vlastitom libretu na temelju pripovijesiielkin bosiljakEugena Kumii¢a, kojeg, stjecajem

okolnosti, nikad nije zavrsio.

Za vrijeme studija na Mugkoj Akademiji u Zagrebu Zlati nastavlja, ali na
profesionalniji n&in, ono ¢ime se pdeo baviti za vrijeme boravka u Trstu. Pa je také ve
postoj€im djelima do kraja 1934. godine nadodao jedanalestskih kompozicija, tri solo-
pjesme, tri dvopjeva za dva glasa i klavir, jedramkoziciju za komorni puli&i sastav,

jednu kompoziciju za simfonijski orkestar i obramisa iz HektorovevaRibanja.

Dvije godine prije zavrSetka studija postao jeghint amaterskog pjeteog zbora
Jstra® s kojim je, izméu ostaloga, nastupio na sprovodu Matka BrajSe Rasamedbom
tuzbaliceMazurano mojaZnaajan je i nastup u SusSaku 1934. godine na kojeprgeveo

svoje djeloTri narodna dvopjeva iz Istre.

Fotografija 3: Pjevaki zbor ,Istra“

Pred kraj studija, prvi je put javho nastupio kaoigent na koncertu studenata

Muzicke akademije iz Zagreba u Sarajevu na kojem jetavnao akademskim zborom.

Izvodili su kompozicije studenata Akademije

U prve dvije godine po zavrSetku studija péa@ je svoj opus sa 14 novih djela. dde
njima ima najvise zborova — tri dj@, jedan zenski, tri muska i dva mjeSovita, jegonéo-

pjesma, jedno komorno djelo, jedno orkestralnodnge djelo za klavir te jedna scenska



muzika. Zajedno s djelima iz 1933. i 1934. godide,kraja 1936. godine, Zlagv opus je
narastao na 34 djela sto je vrlo respektabilan djedg za jednog mladog skladatelja.

Ivana Mateita Ronjgova, osobu koja je izvrSila Zagn utjecaj na njega upoznaje
1929. godine kada se upisao na Mkai akademiju u Zagrebu gdje je Magebio tajnik.
Druzei se s Matetiom, Zlaté upoznaje njegove radove o osobnostima istarskoegpske
glazbe. Stéene mu spoznaje omogyu daljnji rad na tom podgju i njihovo koriStenje u

svojim buddim djelima.

Zlati¢ je ostao zapaéen kao prvi skladatekiji je rad bio usmjeren na prenoSenje
narodne istarsko-primorske glazbe u umgkuiinstrumentalnu glazbu. U svrhud@oavanja
narodne instrumentalne glazbe koristio je instrues nazalnim tonom, u prvom redu
engleski rog i obou. Navedena tvrdnja je vidljivanjggovim prvim djelima namijenjenim

orkestru —Prvi i Drugi simfonijski ples

Prvi je nastao 1934. godine kao dio diplomskog rad&ompozicije skladan za
standardni simfonijski orkestar. Skladba je nastaldemelju jedne temaji je Zlati¢ autor.
Zanimljivo je da je skladba koncipirana u duhu podgko-slavonske narodne glazbe.
Podnaslov ples®oska@nica objaSnjava vedar, Zivahan karakter skladbe posebiigzene

ritmickim gibanjem.

Drugi simfonijski ples nosi naslokstarski, a nastao je 1936. godine. Namijenjen je
manjem orkestralnom sastavu. Najznamenitija izvedjgda zbila se na ndenarodnom
plesnom natjecanju koje je odrzano u sklopu 1wisskih igara u Berlinu, 29. srpnja 1936.
godine. I1zveo ga je Zemaljski orkestar okruga Bepbd ravnanjem Rudolfa MatZa.

Zlaticevo djelo pod imenonSocijalna suitakoja se sastoji od zborovaeljacka,
Sliepatka i Radnika, odaje Zlaita kao lijevo orijentiranog skladatelja. Po tadasnje
shva&anju glazbe, ona je bila u funkciji &enja i wvrstivanja socijalne i klasne svijesti,
faktor socijalne diferencijacije i kritike tadasgjelrustvenog poretka. Novonastala suita je
odraz navedenog razmiSljanja te nije zamisljena Xaarsko cikléno djelo, odnosno kao
zborska suita. Naimeéjne ju 3 samostalno zamisSljene i ostvarene sklakiije, u cjelinu suite

povezuje idejna srodnost njihovih tekstova.

2 Radit, Branko: Slavko Zlag; Simfonijski ples br. 2 (Istarski), Grudo Motovikas Pazinska zvona; Katedra
¢akavskog sabora za glazbu Novigrad, 2010. goddgoneor
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Za vrileme boravku u Rijeci, na SuSaku, u prvinoslednjim godinama nije uép
stvarao glazbu, dok je 1938. i 1939. godine obogsatio] opus sa 16 novih kompozicija.
Godine 1938. nastaje grupna skladba namijenjenaadijien zborovimaPreporwi, potom
skladba za djgi sastav na tekst o istarskom koledarskont@hi na vlastitu glazbuRsalam
130, Primi Gospod, S\Cirilu i Metodu i Zdravo Marijo za mjeSoviti zbor a cappella, te
Klanjam ti se smjernofertorij za bariton, muski zbor i orgulje, 2 sgiesme:Stara djevojka
Marta na tekst Nikole Pata i Danajina tuzaljkaza glas i harfu na tekst dpog pjesnika

Simonidesa u prijevodu Kolomana Raca.

Godine 1939., na temelju dva dvopjeva iz OmiSljaotaku Krku, nastaju djela —
Merikankei Oj, Krunicu, obraiena za dva glasa i klavir. Vokalne dionice su zalérizvorna
obiljlezja narodnog dvoglasja, dok je dionica klavistrukturirana spretnom primjenom
zn&ajki narodne glazbe otoka Krka. Slijede 3 kompgei@da solo klavir:Posk@nica u
srijemsko-slavonskom udaju, Bodulski ples(stilizirani kicki tanac) i Cakavski stihoviza
klavir ¢ija su osnovica napjeWwopuhnul jei Plac kneza Frankopanarlakader, iste godine
dovrSava svoj tr@ simfonijski ples. Zbog temelja u narodnoj gla&javonije, djelo dobiva

naziv Slavonski ples

Za potrebe izvedbe Molierowdmisljenog bolesnikasto je 13. prosinca 1939. godine
uprilicilo sus&ko Hrvatsko kazaliSno drustvo, Zlatje skladao scensku glazbu &igoj je
premijeri sam dirigirao. Kasnije je joS revidiraggmuTuzna mladost mojee do kraja svog

boravka u SuSaku viSe nije skladao.

Odlazak u Zagreb nije bio previSe plodan te jeiZlskladao samo dvije kompozicije
— | ide vrijeme kap po kapa stihove Vladimira Kouac¢a te Tuzna rozaobrada narodne
pjesme iz Gradi&. Radio je i kao urednik na zbirci vokalnih skladltroslava Lisinskog za

koju je odabrao skladbe.

Odlaskom u tajnistvo Oblasnog NOO-a za Istru, Eja¥e 1945. godine skladao je
kompoziciju za mjeSoviti zbor detiri solista pod nazivonGruda MotovunskaKasnije ju je
prosSirio u istoimenu kantatu za mjeSoviti zbor, dedista i orkestar. Skladateljski rad mu je,
u to vrijeme, bio uvjetovan potrebom trenutka, paza zbor kojeg je vodio komponirao
nekoliko djela od kojih su sva izgubljena osim dj®li krocimo smjelo na vlastiti tekst. U
Glini je skladao popijevkuOj, sokole dok je u godini osloktenja, na Olibu, nastala
kompozicija za zbor, recitatore i orkesMrtvi proleteri praizvedena u jesen 1945. godine u

taljanskom prijevodu.
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Zlati¢ je bio jedan od aktivista koji su 1945. godine m@woiuli formiranje Udruzenje
kompozitora Hrvatske, prvog poslijeratnog udruzenjdrvatskoj. U tom je Udruzenju ZIéti
bio predsjednik (1947 - 1948) i tajnik (1948. - 195

Ponovnim dolaskom u Zagreb u svibnju 1946. godiiatic patinje djelovati kao
dirigent, pedagog, skladatelj, predavalrustveni radnik. Veliki dio njegova rada je aezuz
Radio Zagreb te uz njegov pjeka zbor kojim je dirigirao. Urdivao je emisije i vodio zbor
(20 godina) do njegova vrhunca izvédene samo djela hrvatskih, &#ea djela svjetskih
skladatelja.

Pjesma Vladimira Nazora&jesma o Dragonji bangosluzila mu je kao temelj iz
kojeg je nastala kantata u 3 stavka za 4 solistgegoviti zbor. Nakon toga Zlatisklada
masovnu pjesmu za bariton i mjeSoviti zbor uz kl&arodnoj armiji(1948), a zatim verziju
scenske glazbe za lutkarsku izvedbu ,Veli Jo¥&rijacije na narodnu temaa Zenski zbor i

klavir i Proljetna pjesmamasovna kantata za mjeSoviti zbor i orkestddavir (1949)

Godina 1951. bila je u znaku obrada partizanskdsgna koje je Zlatinapravio za
vrijeme boravka u Glini, dok je 1952. godina bitzdga u kojoj je obrdivao narodne pjesme
iz Istre —Ustal sam se, Slozna ki@ Tamo doli jedna mrva, Pojti ti je Cvice mi polje

pokrilo za mjeSoviti zbor.

Od 1953. do 1956. godine skladao je samo novujueszenske glazbe 2éelog Jozu
kao radio dramu i scensku glazbu za dréwaga tela gospodélavka Kolara. Napravio je i

reviziju pjesme0j sokole

Cetiri godine kasnije (1960. godina) nastaje pneetiji od 4 kompozicije s naslovom
Pjesma i plesPrva,Pjesma i ples,Inapisana je za mjeSoviti zbor i instrumentalrstaa —
oboa, engleski rog, saksofon, fagot i dvije trulgigg sordino Skladba je nastala spajanjem
autorovih autorskih melodija skladanih na temeluaadlnih stihova u duhu narodne glazbe i
izvorne narodne glazbe. Instrumentalni sastae puhdi instrumenti prvenstveno nazalnog
tona - oboa i engleski rog. TekBfesmeje nastao na temelju narodne pjesme iz okolice

Pazina, dok je u teks®lesakoristio i tarankanje.
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Tarankanje, tararankanje ili tananikanje, u nargpdtazbi Istre i Hrvatskoga primorja,
osebujan je nan pjevanja pri kojem se u tekst pjesme ili prigaymeéu neutralni slogovi s
glasom n (npr. ta-na-na, ta-na-ne-na ili ta-rasradyrzavajdi pri tome osnovni ritamski

obrazad,

Godine 1964. na tekstove Vesne Parun skladao i@npozicije za mjeSoviti zba
cappellau kojima se daje naslutiti narodni duh kroz asmijji na istarsku zuvinu skalu.
Navedenim djelima zavrSava Zkavo stvaralasStvo u njegovom degn zagreb&om

razdoblju.

Osim navedenog, Zl&tje za vrijeme boravka u Zagrebu, tdko od 1955. godine na
Radio Zagrebu udivao i vodio emisiju pod nazivom ,Muzika i mi* kojse emitirala svaku

nedjelju ujutro. Emisija je bila namijenjena svimrastima i uzivala veliku popularnost.

Djelovao je i kao sekretar Jugoslavenskog naciamplkomiteta za muziku pri
UNESCO-u u razdoblju od 1953. do 1964. godine; mjeidstalni delegat.

Dolaskom u Pulu nastavlja skladati. Postopus se pow&o za 15 novih skladbi,
dok je neke ranije nastale skladbe i preradioad&d je scensku glazbu, najprije za izvedbu
dramatizacije pripovijestCuvaj se senjske rukAugusta Senoe (1966), a zatim za dramu

Kralj na Betajnovilvana Cankara (1967).

Paralelno je skladaBjesmu i ples Iza mjeSoviti zbor i instrumentalni sastav — oboa,
engleski rog, saksofon, fagot i dvije trublje. @j¢¢ nastalo na slan n&in kao i prvo u seriji
Pjesma i ples, stiliziranjem narodne pjestgelo mi zlato jabukoiz Novog Vinodolskog
prema vlastitom zapisu objavljenom u zbirci narbdniapjeva pod brojem 2539/34 pri
Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu.

Godine 1968. nastala je scenska glazba za dxéomncicaViktora Cara Emina, nova
verzijaBalunaza zagrebiki ansambl narodnih pjesama i plesova ,Ladefuda motovunska
dobila je svoj definitivni oblik kantate za solistgbor i orkestar. Slijedile su daljnje dorade
raznih djela, djel&Pjesma i ples Il i IV(1970; 1974), Kompozicije za dje zbor — Plesi,
pleSic¢rni kos Sedela tuzna grlic&Za ples Uspavankana temelju istarskog folklora (1974)),

brindisi te prvi stavaPazinskih zvon§l975).

* http://www.istrapedia.hr/hrv/1084/tarankanje/istra/ (25.10.2015.)
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Godine 1979. nastajlucka, na tekst nepoznatog glagoljasa iz 16.stBi&, bizi,
maglinana tekst narodne poezije. Posljednja skladba jea$880. godine u serifjesma i
ples IVna tekst narodne napitnidéti biSkup, niti papaza mjeSoviti zbor a cappella. Godine
1982. nastaje jel®red vratih Poréa preradom scenske glazbe za ,Velog Jozu“, za mjgSov
zbor uz klavir ili dvije harmonike ili dva klaringin b. Kanat naSem kantje kompozicija
nastala 1984.-85. godine na vlastiti tekstast manifestaciji ,Nas kanat je lip“ koja se u
Poreu odrzava od 1973. godine sve do danas.

Uz sve navedeno, po povratku u Pulu, Zlat@stavlja svoju djelatnost na radiju pa je
tako od 1971. do 1984. godine na Radio Puli i Ratpru priredio preko 500 emisija na
hrvatskom i talijanskom jeziku. Posljednje godineg Zivota je proveo u mirnom okruzenju

svog doma.
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4. Vokalna glazba Slavka Zlafa

Slavko Zlaté je na polju vokalne glazbe skladao djela za gl&tavir - solo pjesme;
dvopjeve te djela za mjeSoviti, muski, zenski iéljebor. U tim je djelima vidljiva raztitost
skladateljevin misli pri skladanju; jedan dio sKdade nastao pod utjecajem istarsko
primorskog glazbenog folklora, dok su ostale skéaditernacionalnog karaktera nastale u

duhu vremena u kojem je Slavko Z&afivio i djelovao.
Popis vokalnih skladbi:

Solo pjesme

Da sam mala ko zelena travasopran i klavir
Danajina tuzaljka— mezzosopran i harfa

| ide vrijeme— bas i klavir

Imala je Zena muzamezzosopran i klavir
Kmici se, kméi — mezzosopran i klavir
Melanholia— tenor i klavir

Oj, sokole- sopran i klavir

Presente e avveniresepran i klavir

Star me je prosija sopran i klavir

Stara djevojka Marta- mezzosopran i klavir
TuZna mladost moja mezzosopran i klavir
TuZna roZa- mezzosopran i klavir

Tri pjesme iz ,Velog Joze* sopran i klavir

1. Pjesma o Dragoniji banu
2. Galijotova pesan

3. Facol virni nan
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Tri Saljive momake pjesme-tenor i klavir

1. Serenada konjokradice
2. Jadikovka mladozenje
3. Majko moja, ozeni me mlada

Dvopjevi
Merikanke -dva glasa i klavir
Oj Kruni¢u —dva glasa i klavir

Tri narodna dvopjeva iz Istr@p. 2— dva glasa i klavir

1. Ne beri, JeldOp. 2, br. 1)
2. Nagnula se vesnjicgOp. 2, br. 2)
3. Ojdivojko, lipa si(Op. 2, br. 3)

MjeSoviti zborovi

Alaj smo se sastale seljankemjeSoviti zbor uz klavir

BasSka je malo selo

Bugarstica

Duhovni stih

Evo svéenik veliki

Gruda motovunska tenor i bas, mjeSoviti zbor i simfonijski orkestar
Istarska suita

Zaspal Pave
Hitala je Mare

Ucera i danas

0N

Svatovska
Kanat naSem kantu

Mi kro¢imo smijelo
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Mrtvi proleteri —recitatori, zbor i orkestar

Narodnoj armiji

Oj narode, narode- mjesSoviti zbor uz klavir

Partizani, naSa bréo mila— mjeSoviti zbor uz klavir
Pjesmai ples IV

Primi Gospod

Pred vratih Poréa — mjeSoviti zbor uz obou i engleski rog
Proljetna pjesma- mjesoviti zbor i orkestar

Psalam 130 (Iz dubine)

Pet narodnih pjesama iz Istre

Ustal sam se
. Slozna brda

1.
2
3. Tamo doli jedna murva
4. Pojtiti je

5

. Cvi¢e mi polje pokrilo

Socijalna suita

1. Selja’ka (Op. 3, br. 1)
2. Sljepaka (Op. 3, br. 2)
3. Radntka (Op. 3, br. 3)

Sv.Cirilu i Metodu
Tito, slobode- mjeSoviti zbor uz klavir
Tri sestrice mornarice

Tri pjesme Vesne Parun

1. Oluja

2. Zito u nizini
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3. Lada mira
Requiem i Kyrie
Zdravo Marijo
Muski zborovi
Cackole moj
Il brindisi

Dva napjeva iz ,Ribanja“

1. Bugarstica

2. Pisan
Klanjam ti se smjerne ofertorij za bariton, muski zbor i orgulje
Narodnoj armiji —bariton, muski zbor i klavir
Oranje
Suknju san kupil
Zidari
Zenski zborovi
DekliSka pomlad
Materina hvala- zenski zbor i klavir
Varijacije na narodnu temd alt solo, Zenski zbor i klavir
Vita, Vita! Stampa na3a gori gre
Djedji zborovi
Bizi, bizi, maglina
Plesi, pleSicrni kos

Popivka
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Preporuwi

Sedela tuzna grlica
Ucka

Uspavanka

Za ples.

U zavrSnom radu prikazane su skladbe koje u sebie isklj¢ivo elemente istarsko-
primorskog glazbenog folklora. U ovom je radu prikaroSiren i na ostala djela iz
skladateljeva opusa. Kao ilustrativni primjeri k&g posluziti opisivanju raalitosti Zlaticeva
stvaralaStva na polju vokalne glazbe, za svakizsodecki sastav uzeti primjeri iz kojih je

vidljiva raznovrsnost pristupa pri skladanju.

Iz djela skladanih za mjeSovite zborove ¢#t prikazana skladbHitala je Marg iz
djela za Zenske zborowarijacije na narodnu temu Ne beri Jele musSkece zborove
prezentiratiCackole i Il brindisi, djesje Bizi, bizi, maglina a solo pjesme skladbBuzna

mladost moja
Skladbete biti podijeljene u dvije skupine:

- skladbe nastale po uzoru na istarsko-primorskibgazfolklor:
o Hitala je Mare
o0 Ne beri Jele
o Bizi, bizi, maglina
0 TuZna mladost moja
- Skladbe koje nisu nastale po uzoru na istarskogrska glazbeni folklor:
o Cackole
o Varijacije na narodnu temu

o |l brindisi

Prije same analize skladbi, radi boljeg razumij¢xaamnalize, potrebno je prikazati
obiljezja folklornog muziciranjacakavskog dijela istarsko-primorskog podjeui razvoj

harmoniziranja narodnih napjeva.
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4.1. Folklorno muziciranje ¢akavskog dijela istarsko-primorskog
podrudja

Muziciranje istarsko-primorskog podia dijeli se na 3 osnovna podia:

- Vokalno
- Instrumentalno

- Vokalno-instrumentalno

Vokalni oblik karakterizira dvoglasno pjevanje @esa na karakterigthn netemperirani
n&in. Pjevaju li 2 glasa iste visine (2 alta, 2 tenor), skladbate se kretati u paralelnim
malim (povremeno i smanjenim) tercama, sa zavréetko unisonu na najdubljem tonu
melodijskog niza. Méutim, ako skladbu izvode dva glasa rétd visine, skladbee se
kretati u paralelnim velikim (povremeno i p@adim) sekstama, sa zavrSetkom u oktavi.
Dublji glas pjeva glavnu melodiju dok ga prvi (t&nglas prati u intervalu velike (povremeno

I povetane) sekste. Takvo je pjevanje poznato kao pjevanjganko i debelo”.

U oba sldaja, vodéa melodija se uvijek ke najviSe do Sestog tona melodijskog
niza te ga nikad ne prelazi. Opseg drugog glasse§o manji i krée se u rasponu do pet
tonova. Pjevanje se uglavnhom izvodi bez instrumenpaatnje solistiki, no mogda je i

izvedba s instrumentalnom pratnjom i to uglavnonsoil€.

Primjer 2.Mala i velika sopila

Ako se uz pjevanje javlja samo jedna sopila, omd#dju pravilu samo velika sopela.

Ako se javljaju i velika i mala, onda one duplirgjevanu melodiju.

* Sopila, sopela ili roZenica - drveni pahkainstrument nazalnog tona nalik oboi s dvostrufeézickom
napravljenim od trstike.
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Svirka na sopilama izvodi se, kao i pjevanje u kimasticnom istarsk-primorskom
dvoglasju. Od svih narodnih instrumenata, jedinpilsdmaju uglavnom oddenu apsolutni
visinu (najdublji ton je od prilike h ili b), a dai mogle zajedno srati, oba instrumenta

(velika i mala sopilajrebaju biti izra@era i ,uStimana“ od istog majstora.

Od instrumenata se jo$ koriste I° i dvojnicé’. Dvojnice (duplice, vidalice...) s
instrument koji nije toliko prodoran kao mih i skgpipa se korie uglavhom za kénu

upotrebu.

Primjer 3.Mih

Primjer 4.Dvojnice

Kako bi se narodni napjevi i narodna svirké&uwsali bilo ih je potrebno zapisati, 5to n
bilo jednostavno iz nekoliko razloga. Melografiulikom obilaska terena nastojali iz prv
sluSanja zapisati ono Sto &uli jer nije bilo mogénosti snimati izvedbe i ponovno preslus
otpjevane melodije. Svako sljea@epjevanje se moglo razlikovati od prethodndak(i kod

istih pjevaa).

®> Mih — instrument koji se sastoji od dvocijevne drveneadeinasijem su prednjem dijelu utaknuta dva trsk
piska s jednim jeZcem. Zrak u svirale dolazi preko mijeha, po kojengijeli instrument i dobio im

® Dvojnice, duplice ili vidalicesu instrument koji nije toliko prodoran kao mitoipile pa se koristi uglavnom :

kuénu upotrebu.
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Sljede&i i najveti problem melografiranja predstavljala je tonskauldiura narodnih
napjeva i svirke. Ona se ne podudara ni sa jedrbtnadicionalnih ljestvica; durom, molom
ili starim n&inima. Trebalo je narodne napjeve ,smjestiti u o&vpoznatih ljestwinih
nizova, a to je predstavljalo veliki problem jerteaski niz narodnih napjeva nije podudarao s

tonskim nizom tradicionalnih ljestvica.

Vrlo bithu, zapravo voda ulogu u narodnim napjevima ima kadenciéajpomak.
Zavrsni ton narodnih napjeva je uvijek na najdubljeonu niza i djeluje kao gravitacioni
centar prema kojem gravitira cijela melodijska stiwa. U harmonijskom smislu on poprima
ulogu nove tonike koja s&sto ne podudara s tonikom tonaliteta u kojem evazapisan,

npr. polustepeni silazni pomak na notu finalis.

Trazenje odgovarafe harmonijske pratnje narodnim napjevima predsibvlje izazov
svakom skladatelju koji se s tim susretao i ballobro poznavanje spedifiih folklornih
zakonitosti narodnih napjeva preduvjet je sklagiatal koji su htjeli i koji zele stvarati

umjetnicka djela po uzoru na narodnu glazbu.

Upoznavanje specifinih zakonitosti narodne glazbe odvijalo se krozatyagliSnji proces
i sudjelovanje brojnih glazbenika dekojima su najvé doprinos dali Matko BrajSa-Rasan,

lvan Matett Ronjgov, i sam Slavko Zlatkao i drugi skladatelji.
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4.2. Pregled razvoja harmonizacije narodnih napjeva iafpebe istarskog

tonskog niza u umjetnikoj glazbi

Odlomak koji slijedi kao glavnu referencu koristiagistarski radstarski tonski niz u

umjetnikoj glazbi

Prvi pokusSaji harmoniziranja narodnih napjeva patjed Franje Kuh& (1834-1911). U
muzikoloSko—folklornom zborniku, objavlienom 1878odine Juzno-slovjenske narodne

popievkenalazi se, izmdu ostalog, i oko 50 harmoniziranih pjesama s iktaygpodrija.

S obzirom da su u to doba u upotrebi bili dur, msfarocrkveni modusi, napjevi su bili
primorani biti zapisani jednoglasno u starocrkvenimodusima, dok je harmonizacija
napravljena po strogim klasim pravilima. Zbog nepoznavanja zakonitosti fotkiog
muziciranja tog podrja, rezultat jec¢injenica da se zapisani napjevi ne uklapaju u duh

narodnog muziciranja kraja iz kojeg oni pétje

Kuha je primijetio da postoji tonski niz koji ne pripachi jednoj do tada poznatoj
narodnoj glazbi. On smatra da prvi dio tog nizacewao da je u duru, dok drugi z&iukao

prirodna mol ljestvica, odnosno mol-dur.

Na temelju Kuhé&evih uputa o melografiranju, Matko BrajSa — RaSapasnje prvo
sustavno biljezenje narodnih napjeva. Zapisiva ilvoglasno te im je trazio odgovar&ju
harmonizaciju. Uz¢lanak pod nazivonKako pjevaju Hrvati Istre svoje narodne pjesme
objavljenom 1896. godine &asopisu ,Vijenac”, objavio je i osam zapisa stgjesama od
kojih je Sest uklopio u mol ljestvicu (od VII dol Btupnja) s kadenciranjem na tonici, dok je

dva zapisao u dorskom sistemu.

Od 250 sakupljenih napjeliz pera Matka BrajSe-Rasana danas imantavemih svega
pedesetak koji su 1910. godine tiskani u zbitoratske narodne popijevke iz IstiBrajSini
su zapisi vrlo bitni u sh¥anju i prog¢avanju njihove tonske strukture, a time i usporesibe

postoj&im poznatim ljestwinim strukturama.

Zapise u kojima kadencirajupomak zavrSava cjelostepenim silaznim pomakonmes®d
melodijske linije na notu finalis, BrajSa je postau okvire one mol ljestvice u kojoj se nota

finalis podudara s tonikom.

" Matetic Ronjgov, lvan; Matko Braj$a Rasdn Sveta Cecilija, sv. 1, Zagreb, 1935. Godina, &tt0
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U primjeru iz ranije navedene zbirke, napjewzna mladost mojanota finalis narodnog
napjeva podudara se s tonikom mola u okviru kogeg zapisan (c-mol). Toges koji ne
pripada c-molu harmoniziran je kao septima smargesgptakorda na VI. stupnju.

Primjer 5.Tuzna mladost moja
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Kod onih zapisa koji zavrSavaju polustepenim pomaka notu finalis, BrajSa je trazio
naine kako da ih zapiSe, a potom i harmonizira. Tajev@apjeve uglavnom postavljao u
okvire mol ljestvice u kojem je nota finalis bilallV stupanj. No kako nota finalis kao
gravitacioni centar u narodnim napjevima ima ulégpike, tako je u harmonijskom smislu,
nakon nekoliko neodgovardjtn harmonijskih postavki (na dominanti mola)dem intuicijom
dobrog poznavatelja zakonitosti narodne glazbemogsakadencirajtem pomaku, pribjegao
modulativnom iskliznéu za pola tona nize od postégg tonaliteta kako bi nota finalis
narodnog napjeva poprimila karakter nove tonikekalase postupak pokazao kao trenutno

harmonijski najodgovaragu

Tako je narodni napjeWlac kneza lvana Frankopanaapisan u okvirima g-mola s
kadencom na VII. stupnju. U zavrSnom kadenci@ju pomaku, u harmonijskom je smislu
doSlo do modulativnog iskliziéa kako bi nota finalis (tofis) dobio karakter nove, zavrSne

tonike.
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Primjer 6.Plac kneza lvana Frankopa

Andante

L. Tur- ne mi moj li- pi tur- ne

Nakon BrajseRaSana, sljedekoji se bavio turatenjem istarskih narodnih napjeva je
Bozidar Sirola (1889:956). On je istarsko dvoglasno pjevanje povezaojkanjem
Dalmatinskog gorja te istt da narod pjeva u paralelnim sekstama ili tercamada ti
intervali ne odgovaraju tercama i sekstamaperiranog sistema, ¥esu smjesteni iznael
navedenih intervala te ih nije maguzapisati u klashom temperiranom sisten— neutralni

intervali.

Na Sirolu se nadovezao Vinko Zganec (1-1976) ¢lankom ,Tako zvana ,lstarsk
ljlestvicd objavljenom ucasopsu Sveta Cecilija 1921. godin®n je BrajSin zapis skladl
Plac kneza lvana Frankopa transponirao za sekundu nize te konstruirao ljestza koju je
rekao da se temelji na frigijskoj ljestvici s aitanim IV. i V. stupnjem na nize i V.

stupnjem na vise.

Primjer 7.Prosirenje tonskog niza do oktave prema V. Zg:
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Alteraciju asje objasnio tako $to je upotrijebio Sirolifanak o neutralnim intervalirr
u narodnom muziciranju. Stoga zapisas nije niti a, niti as, zapisan je kaas zbogcinjenice
da s tonont ¢ini malu tercu karakteristnu za dvoglasno narodno pjevanje. Alterab je
iznio s objasnjenjem da je dominanta nestabilna zbotacijeh u b radi tritonusa izméu II. i
V. stupnja {-h) te ona u konaici i nije h, ve¢ VI. stupanjc ¢ime je doSao i do \. tona
ljestvice. Za upotpuniti ljestvicu Zganec je naveéon dis s objasnjenjem da se on Koristi k
vodica.

Na Zganca se nadovezao Stanislav Preprek -1982)¢lankom Istarska ljestvicau
Svetoj Ceciliji 1923. godin@rigovorom kako nijedna istarska ljestvica nemagedu VI. i
VII. stupnja interval poveane sekunde te da narodnu ljestvicu treba ostavitkvu kakva s
javlja u narodnim pjesmama. Zg@va je konstrukcija ljestvice bila temeljena narijskoj
podloziSto ne odgovara stanju u pra

Analizom tonske gide BrajSine zbirkeHrvatske narodne popijevke iz Is, Preprek
dolazi docinjenice da postoje dvije osnovne vrste istars&styice— A i B koji se razlikuju
jedino po drugom stupnju. Naime, tip A izdu I. i Il. stupnja ima veliku sekundu dok tip

ima malu sekundu

Primjer 8.Tip A istarske ljestvice prema S. Prepr

M
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o
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Primjer 9.Tip B istarske ljestvice prema S. Prepr

b’ 4 1 Il |
7\ I 1 b €3 13PN ) Il |
[ Han 1 O LY VES 17 VS L@ ] O ] 1 |
SV WY b4 < ~7 ~7 [ @ ) b4 WY P=N 1 |
D] © H (@] © T T © H (@] ©

Uocio je da se one gotovo podudaraju te da pri razékgu ljestvénog tipa najvéu

vaznost ima kadencirajumelodijski pomak

® Preprek, Stanislavstarska ljestvic, Sveta Cecilija, Zagreb, 1923. godina
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Ivan Mateté Ronjgov (188-1960) se, nakon 2§ediSnjeg sakupljanja i préavanja
istarskih narodnih napjeva, javio sa svc teoretskim raspravama uglavnom u Sv. Cec
On takater dijeli istarske pjesme na dvije vrste. U vrstispadaju pjesme koje se pjevaj
sredisnjoj Istri i koje je mode zapisati u temperiranom sistemu. U vrstu B spagdpsme
koje nije mogude vjernozapisati u temperiranom sistemu, a izvode se Uimsthjelovima
istarskoprimorskog podr&ja. Ljestviéni tip kojeg je Zganec objasnio u okviru modificie
frigijske ljestvice, a Preprek nazvao tip B, Matetaziva frigijskim n&inom prema frigijsko
sekundi koja se na kraju pjesama uvijekdersilazno. Isto tako, Preprekov tip A, Maggbo

analogiji na frigijsku ljestvicu naziva dorskomdjgicom

Matetic je zbog najeXeg javljanja ljestvice frigijskog tipa u narodnojagbi te
nemoguynosti njezimg vjernog zapisivanja u okviru temperiranog sistampravo naveden
ljestvici posvetio svoje teorijske rasprave. U adndMatetic se slaZe sa Zgaevim
objasnjenjem istarske ljestvice u okviru frigijskog’ina, no u harmonijskom smislu on ta
modificiranu frigijsku ljestvicu promatra u okviru-dura. U takvoj su ljestvici vrlo ugatljivi

tonovias, bi ces kako méodijski tako i harmonijsk

U ¢lanku o istarskoj ljestvici objavljenom 1925. goelinm Svetoj Ceciliji donos

prijedlog harmonizacije talog istarskog tonskog niz

Primjer 10.Mateticeva harmonizacija istarskog tonskog ni:
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Iz primjera je vidljivo da harmonizacija poje kvintakordom |I. stupnja frigijsk
ljiestvice od tona, s pikardijskom tercom. Tcf je harmoniziran kao kvintakoiVIl. stupnja
frigijske ljestvice na kojem se javlja modulativyiijelaz u (-dur na né&in da on postaje |
stupanj u Cduru u kojem Mateéii promatra frigijsku ljestvicu, od Ill. do IIl. gpnja. Nakor
kvintakorda Il. stupnja @hura, tong je harmonizira kao kvintakord I. stupnja istoimen
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dura nakon kojeg slijedi prvi alterirani ton u odnma frigijsku tonikie, tonas (snizeni I1V.
stupanj frigijske ljestvice). Matétiga promatra kao snizeni VI. stupan-dura te ga
harmonizira kao tercu molske sitominante. RjeSavanjem prve alteracije u nizu, dmlsg

model po kojente se vrsiti daljnja harmonizacij

Vidljivo je da je uzlazni polustepen prema Maietiom teorijskom razmisljan;
harmoniziran spojem tonike (I.) i molske subdomtieafiV.), a uzlazi cijeli stepen spojer

Il. i 1. stupan;.

Kako bi se navedeni model harmonizacije mogao pitineanije spomenuta molst
subdominanta Glura postaje Il. stupanj -dura (za malu tercu udaljeni tonalitet
prethodnog) nakon kojeg ponovno slijedi kvinted I. stupnja i molska subdominan

Matetic je sam sebe ispravio u prvoj varijanti harmonigaistarskog tonskog niza |
temelju zavrSetaka narodnih napjeva koji uvijekr&avaju u unisonu ili oktavi. Vidljivo je c

je Matett kraj harmonizirao kvinteordom na prvom stupnju, k tome i s pikardijskontoen

Primjer 10.a)spravak kadence u harmonizaciji istarskog tonskizq |
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Pri_ harmonizaciji silazne \ice (tonf), Matet¢c ovom prilikom koristi dominantr

septakord sa smanjenom kvintoh-dis-f-g pred zavrSetkom u oktavi (te).

Navedeni princip harmonizacije magu je protumati na dva ndina ovisno
kontekstu u kojem se javlja. Dru varijantu harmoniziranja istarskegnskog nizge mogie
protum&iti prema kontekstu Mateétvih kompozicij.
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Primjer 11.Harmonizacija u Matetievim kompozicijan

. | | | | | .

| | | | I | | | | | | | | |
?f; e TS —— ——
g f 1 —tf =
)33 P e T - be nat Py &
e —— =

| ‘ | | | | | |
frig. e: I VIl

F:VlI Vv fi1
As: VI Vv as:I Vv As:VI

fl v F:VI
frig. e VIL I’

U ovom sli&aju, nakon I. stupnja frigijske ljestvice od e,jesdi VII. stupanj koji
postaje VI. stupanj Bura nakon kojeg slijedi dominanta, ista u istoiorarmolu, s rjeSenjel
u toniku f-mola. Tonika fola postaje VI. stupanj ~dura. Slijedi dominanta /dura, koja
je ista i u istoimenom asolu te tonika emola. Ponovnim prijelazom u ~dur preko
zajedntke dominante dolazi do VI. stupnja koji postajei mtupanj -mola. Preko dominan
slijedi prelazak na VI. stupanj istoimenog dura kapstaje VII. stupanj peetne frigijske

ljiestvice sa zavrSetkom na prvom stupniju frigij§kstvice s pikardijskom tercol

U ovom su primjeru uzlazni cijeli stepeni harmorani odnosom VI- V. stupanj u
duru, a polustepeni odnosom - I. u istoimenom molu. Iz priloZzenog je vidljivo d& ne

tonalnom planu ostvaruje zatvoreni malotercni k

Potrebno je naglasiti da se |. varijanta harmonmj@azasniva na teorijskir
postavkama, dok je Il. varijanta dobivena iz M&gtih velikih zborskih kompozicij

Matetic iznosi ¢etiri tipa istarske estvice s frigijskim zavrSetkom koje proizlaze
»Istarsko-primorske pjevanke
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Primjer 12.Cetiri tipa istarske ljestvice prema Ivanu MatetiRonjgov:
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Prva je ljestvica najbliza frigijskom modusu, dakcptvrta ljestvica ona koja se naz

istarskom te je ona ujedno i najudaljenija od fsigbgmodusa.

Primjer 13. skonstruiraia osmotonska ljestvigagema lvanu Matefu Ronjgov:

ey V@

G YN
[

U umjetntkom stvaralastvu Matétije doSao do spoznaje dekventnim spajanjer
dvaju trikorda na udaljenosti male terce dolazi do izvan tonalekvence takder na
udaljenosti male terce. Nadalje, nizanjem molskikotda po istom sistemu moégl je
iskonstruirati osmotonsku ljestvicu koja je u hampgkom smislu poprgena izvan tonalnor
sekvencm na udaljenosti male terce (malotercni krug). kbtanskonstruiranoj osmotonsk

ljiestvici oktavu je mogée postéi jedino enharmonijskim putel

Treba joS nadodati da se Matgekao skladatelj u svojim umjetikim skladbama izdiga
iznad svojih teorijski rasprava. Nakon njega, svoj prilog problemastarnske ljestvice da

su i Franjo Dugan, Antun Dobranilvo Kirigin, Nedjeljko Karabai te Slavko Zlat.
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4.3. Odabrane skladbe Slavka Zl#&h nastale pod utjecajem istarsko-
primorsko glazbenog folklora

U skladateljskoj ostavstini Slavka Zl&i vrlo zng&ajno mjesto pripada istarsko-
primorskom idiomu glazbenog folklora koji karakira najvei dio njegova stvaratkog
opusa, pa time i vokalne glazbe. Navedeni je idmimsutan u melodiji, harmoniji, ritmu i

boji.

U melodijskom smislu dominiraju intervali male terte male i velike sekunde, kako u
vodetiim tako i u pratéim melodijskim linijjama. Promatramo li intervale harmonijskom
kontekstu,cesto se javljaju duplirane male terce i vrlo ¢ai§ive smanjene terce pred
zavrsnim unisonom u kadenciréjon pomacima. Navedeni malotercni intervali (melekiiji
harmonijski) cesto se javljaju u obratu kao velike sekste, a dekairajiem pomaku kao

povetane sekste pred oktavom.

Melodija i harmonija u Zlaéievim skladbama, koje su nastale bilo kao obradedmén
napjeva ili vlastite skladbe po uzoru na narodéiege nerazdvojnu cjelinu. Melodijska
struktura navedenih skladbi za sobom péviaodreiene harmonijske postupke. U onim
skladbama koje su nastale ranijih godina Zéata stvaralastva joS uvijek je odnos predznaka
na pa&etku skladbe i zavrSnog tona po uzoru na Meggtina&in zapisivanja. U onim
skladbama koje su nastale u Zatioj zreloj dobi nema nikakvih predznaka koje ga ka
skladatelja ogragavaju u smislu tonalitetnih okova.

Isto tako, idiom istarsko-primorskog glazbenog otk s&injavaju i upeatljivi ritamski

obrasci kao Sto je kombinacija osminki i Sesnakstiteste triole.

4.3.1.Hitala je Mare
Uz obrade narodnih napjeva za zborove ¢ditlisastava, od digeg do mjesovitog, Zlati

sklada i vlastite melodijske linije po uzoru na ode na tekst narodne poezije. Jedan od
takvih primjera je istarska suitanastala 1934. godine za mjeSoviti zigine ju éetiri manje

cjeline nastale upravo prema tekstovima narodneijgoe

- Zaspal Pave
- Hitala je Mare
- Uceraidanas

- Svatovska
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Tako primjerice u primjeru koji slijedi, iz drug&ladbe Istarske suitlitala je Mare u

svim glasovima zameljemo melodijske pomake u velikim i malim sekundar@amalim

tercama. Uz navedeno, u kadencama jeathey harmonijski interval smanjene terce pred

zavrsnim unisonom.

Primjer 14 Hitala je Mare

HITALA JE MARE

[l
R~ 90 W
b a0
I
T e &G =8
i’y
P /]
| A | Ay aad
| Ly Ll
Alhavoled po ¥
“Th (eSOl S0
| 1
£ g O o
1] L",\v L Jv LE W
CAH
A fole]
] [l
el
=} | 1
¢ H||doo|pter BN
Al
11
B
2R > oo L%t
x% 2= _ |
— 2 o
g e iy
«N | ﬁmj AMJ qﬁl-
E =~ ™
L KL oo n.L
ng = [09]

je

Hi—ta —— la
Hi — ta

pe — ¢a —

Ma — re

dra —

zQa

pla-ka — laj’

laj’

§; ~ K
CTRID 2 ol 2 T
| | J
P [ N o Pin
SR &S
T = Nl =2 f
ﬁ g o 4B
BT < S
L I i [ ]
ey O h| o T
N | I L
“AN o ] Nl o ._PL
- M i
‘.J‘ ras ety
|!...ly’ o ||el & [ 1 m...nlu
]
T [ _ _
“ 2| 2 b 2g
“R = |4 < nuvmm
mﬁ H
W ¢
|
o
ry
CRBOSE e & ETR| L5
T (] [
- g2
T a

VDI

trajni—-ne —na

fe———p— ey
3—F

| Y ]

T

7

¥ 14

trajni-ne — na

L 3. 1
1

1 ¥ LR P
1”4

N
A -

rvh b

ni—na

o—ja

ni — na

o —ja

L

T

T HR

1B | 7 S—F
¥ 4 ) 4

In)
12
¥

A

[N

3
ANN

ne-na

. 3.
trajnina

Tr
| 4

trajnina e —na

< ¢
o
| A

1 ¥
1

—
N

B

A
= - ]

o) “Brie A

ni —na

v A
L4

ni—na

P O—ja

ritar. ..

W~ | fo
1 i Lk
A‘... 1%’ [ ﬂ.v
Tl | h— ,.r} Ty
KA ey
T (A2 (& 2 1Y
1 1L | ]
Win 1 I
™ ve u. m j LC S
et =0 A au e D = I
M= ? | ﬁ 8
kn. —~ m P o o :
ml.N h - -
e o |l o MY
Nl O (r O L- 5
| | s
= ] =
B (™ T R = By
Lu.h” = T €
§ L 1
“Te M~ o, oo
hu-r_.”mvn_u nig n_u paad
A lGs IS A
T 9 |len 2 ||ers
'Y 1 1}
i = . T N
ku- -T m <« m N
hﬂ L 0
R P 3
~ e = o=
Rl. — .m. P ai m Ll
I .
< mp nnu h m s
-
1 1 1
s 4 L4
40
O, O g
| |
o S -
/|y Ry -
<NGroe

31



Na temelju oznaka za tempo i karakter istaknutilpa#tku i kasnije u skaldbi, vidljivo
je da je skladba dvodijelnog oblika —detak je umjeren, dostojanstven, je drugi dio brzi i
poletniji. Glasovi su u cijeloj kompoziciji postghi homofono uz minimalno slobodniji

tenor u prvom dijelu.

Vidljiva je Zlaticeva intencija priklanjanju Matégvom notiranju istarsko-primorske
glazbe. Na peetku skladbe postavljen je predznak G-dura tehiako je skladba do pred
sam kraj u c-molu istarskom Kraj je tipikan, po uzoru na svoje prethodnike, javlja se
modulativno isklizndge na zavrSnu tonikih kojoj prethodi akord dominantne funkcije
folklornog kolorita ais-c-es. U navedenom akoraunavi c i es pripadaju istarskom tonskom

nizu dok je ais vdica h-mola

Vrlo je upe&atljiva pojava smanjenog kvintakorda na prvom spuiga mola istarskog €-
es-gesVrlo je interesantno iz razloga Sto navedeni akwrgripada tonalitetu obiljezenom na
pocetku skladbe, Weje to akord koji je proizaSao iz koriStenja iskarg niza s pdetkom u

tonuh, na kojem i skladba zavrsava.

Primjer 15 Hitala je Mare — upotreba smanjenog kvintakorda
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Navedeni je postupak doveo do proSirenja tonalkiira elementima istarskog modusa.
Postupak je to kojim se autokastalo koristi u skladbama u kojima se koristi risitan

elementima i na taj &an postize interesantnu boju u skladbama.

° Veljovi¢, Mirjana; Istarski tonski niz: od napjeva do atitetne struktureZbornik radova V. Mdunarodnog
simpozija Muzika u drustvy MuzikoloSko drustvo FBiH, Muzka Akademija u Sarajevu, Sarajevo, 2005.
godina, str. 45-73
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4.3.2.Ne beri jele

Skladba jenastala 1934. godiru sklopu ciklusa pod nazivoifri narodna dvopjeva i
Istre. Nastala jena tekst narodne poezite je namijenjenalvoglasnom zenskom zboru

dvjemasolisticama uz pratnju klavii

Zlati¢c u ovom djelu nije obiljezio predznake, no samaeak@nacinjenica nije tolika
inovativna s obzirom da je djelo smjeSteno-mol, odnosno amol istarski kao St@e iz
daljnje analize biti vidljivo (u kasnijoj fazi stv@aStva, kao Stoée biti i prikazano, Zlati ne
obiljezava viSe predznake u svojim djelima Sto jgna razlika u odnosu na svc

prethodnike).

Skladba se sastoji od tri ela — A B A,obiljezena je 3/8 mjera te @iaje klavirskim
uvodom u trajanju od 7 taktova. Zanimljivost sanuwgda je poetak kojeg je autor smjest
na dominantni koju u sljedem taktu rjeSava u tatki kvintakord. U 8. taktu nastupa zk
koji nakon honofonog kretanja u paralelnirmalim tercama, tipginim za istarsko narodr

pjevanjezavrSava na tonu c u 13. taktu unis:
Primjer 16.Ne beri Jel — patetak skladbe

Allegro giocoso (J.=B0)
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Unata ¢injenici da autor zavrSetke fraza postavlja u pgrawvia tonu ¢ u oktavnol
odnosu, 30. takpredstavlja iznimku. Na navedenom mj¢ autor za zavrSetak fraze postay

potpuni tonéki kvintakord amola nakon kojeg slijedi repriza uvoda u kla.

Primjer 17 .Neberi Jele — 30. takt

Zanimljivost lezi ucinjenici da je navedeno mjesto jedina situacijakladgbi gdje
autor dozvoljava potpuni akomolskog tipa. Naime, na drugim zavrSecima fraz&ladbi,
autor postavlja uglavhom podvostemi temeljni ton s pripadajom kvintom. Vidliva je
autorova namjera zavrSetka jedne glazbene misktaadardan, poznati ¢a (upotreborr
potpunog akorda) unutar skladbe prije kinmagy zavrSetka na tigan istarsk-primorski n&in

na samom kraju skladbe.

Iz daljnje analize djela vidljivje westala pojava tonaskoji ne pripada navedeno
tonalitetu. Kao Sto je u prethodnoj skladbi opisamacinjenica nije nikakvo novo otkie u
autorovoj tehnici skladanja ge dokaz pridrzavanja ustaljenimdesima pri radu. Pa je tak
mogute i za ovu skladbiznijeti zakljuwtak da se autor pri skladanju pridrzavao istih ppa
kao i u prethodnom djelu.

Primjer 18.Ne beri Jel —upotreba smanjenog kvintakorda (26. t
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Isto tako, i u ovom je djelu vrlo interesantna kacke na kraju skladbe u kojoj ar
pred zavrSnunisononna tonua koristi dominantni septakord sa smanjenom kvintdion b,
je dakako produkt koriStenja istarskog modusa ipnpada standardnom-molu na Sto

upuuje glazbeni kontekst.

Primjer 19.Ne beri Jel — zavrSna kadenca
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Takader je zanimljiva struktura malog durskog septakorda/hastupnju istarskog-

mola koja proizlazi iz interpolacije tonova istangktonskog niza u standardni mol tonal

4.3.3.Bizi bizi maglina

Skladba Bizi bizi maglini nastala je 1979. godine na tekst narodne poe:

namijenjena je troglasnom djem zboru

Skladba je trodijelnog oblik— A B A. Nakon p@etnog dijela u kojem prak&i nema
glazbe vé stvaranje atmosfere izgovaranjem dijgBizi!“ silaznom intonaciom, u tréem
taktu autor biljezi 7/8, 6/8, %1 2/4 mjeru. Navade&in biljezenja mjere na getku skladbe
¢e kompozitori koji djeluju paralelno ili nakon Ziéa koristiti u svojim djelima na podtju

zborske literature.
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Primjer 20.Bizi bizimagline — paetak
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Specifénost za ovu skladbu je to da Ztati njoj ne obiljezava predznake niti jedr
tonaliteta. Vidljivo je da je skladba smjeStena-mol istarskiprema smanjenom kvintakort
postavljenom na I. stupnju -b-des) i zavrSnim moduignim iskliznu¢tem z: pola stupnja

nize na zavrsnu tonikiis.

Primjer 21.Bizi bizi maglini — kraj

Bi—%i, bi-3i,

(1879.)

Upravo je ova skladba primjer dijela stvaralastvkojem se Zlati oslobaa tonskih

okova. Pristup komponiranju je potpuno slobodasen striktnihveza s tonaliteto

Prvi dio skladbe je obiljezen homofonin kretanjemvgpodva glasa dok je ttem
povjerena samostalna melodijska linijacisgena uglavnom od duZzih notnih vrijedno:
Vazno je napomenuti da se gornja dva glasa, pdjerstan modely krecu u intervalu male

terce koja se izmjenjuje s unison, tipicnom za istarsko narodno muzicire.

36



primjer kretanja glasova

Primjer 22.Bizi bizi maglini —

Dy ter S

Slijedi B dio u kojem autor suprotstavlja dvojeista ostatku zbora po princij

pitanje — ogovor. Rezultat navedenog tretiranja glasovadievga glazbene misli je 28. taki
kojem svi glasovi u oktavi na tonf izvode isti tekst u istom ritmdkom predloSku

Svojevrstan je to kraj B dijela nakon kojeg slijddatak most od svega dva takta f

ponovljenog A dijelaSkladba zavrSava na tofis tako $to su glasovi postavljeni u okti

kraj B dijela

Primjer 23.Bizi bizi maglini —

Ka-de e tanewesta?

AL DpAr)

%ﬂrr:u:fﬂ:

ICIJIP‘\JI. v h A L

A ) . 1y Bar 1

he! P
7 V i
—zi, bi—zi, ne-ve-sto,

,.

Dl |
.

i i ——

Skladba je zamiSljena kao svojevrsni igrokaz glasowefekata, tim vise Sto je

namijenjen uzrastu kojemu je takav 'glazbe zanimljiv — djeci
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4.3.4.Tuzna mladost moj

SkladbaTuzna mladost mc nastala je 1934. godine na temelju narodnog napi
Istre i napisana je za solo glas (mezzosopran) i klévskladu sa samim naslovom, auto
na paetku skladbe zabiljezio oznaku tempa ,Polako tucdb&ime je ujedno i nazr#
Zeljeni karakter skladbe. Skladba¢pge instrumentalnim klavirskim uvodom rajanju od 5

taktova u kojem se iznosi glavna rrdija u oktavama u desnoj ruci.

Primjer 24.Tuzna mladost ma — paietak

POLAXD TUROBNMO Slevko Zlotié (komp. 1934)
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Za ovo djelo je karakterigtno javljanje mostova, kééh odlomaka, izméu svakog
ponovnog javljanja teme. Autor u mostovima korisizlicite fragmente teme modulirajuu

druge tonalitete u kojima se ponovno iznosi tema.

Skladbu je mogte promatrati kao skladbu trodijelnog oblika akousne u obzir
ponovno javljanje teme na kraju udednom tonalitetu. Retak skladbe je smjeSten u b
tonalitetu. Tema se kée u skromnom rasponu asdofis, s tim da je zavrSetak riig ¢cime
je «figledna autorova namjera da glavnu melodiju smjastkvire istarskog heksakorda,
karakteristtnog za istarske narodne napjeve. Premda je melqubgtavljenain g s
karakteristtnim zavrSetkom pola stupnja nize (na fis), autorigak smjeSta u okvire b
tonaliteta tako Sto ispod same melodije, u klakiousti harmonije koje asociraju na namjeru
se sve navedeno sagleda u okviru navedenog b tetaalinteresantna je upotreba motiva iz
samog uvoda (u lijevoj ruci) ovaj put u desnoj ruiclikom javljanja teme u vokalu iz razloga

Sto je to postupak kogfie i kasnije ponoviti nekoliko puta.
Primjer 25.Tuzna mladost moja

POLAKO TUROBNO Slavko Zlatié (komp. 1934)
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) Copyright by Drustvo skiadatelja Hrvatske, Zagreb, Berislaviceva 8 — 1983,
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Osnovna melodijska linija teme smjeStena je ngefk u okviru od sedam taktova
se kasnije seli na druge tonske visine. Rezultaedenog je da se tema javlja Sest |
sekventno, svaki put u drugom alitetu, razdvojena samostalnimelodijskim linijjama
klavirskoj dionici. Vazno je napomenuti da se auterpridrzava ngla da je tema prisutna

trajanju od sedam taktovad/pi on proizvoljno i skréuje na pet taktov

Zanimljivost ove skladbe je ta da je udaljenosalisa na krju izlaganja teme
razli¢itim tonalitetima uvijek u odnosu male terdis - fis - a Rezultat toga je da je, kad
melodija smjeStenan b zavrSetak nifis, kad je melodijan g, zavrSetak je ndis, dok kad je

melodijain des zavrSetak je na tora.

Autor vrlo slobodno koristi 1 isprefde elemente narodne s elementima umjésn
glazbe proSirene tonalnostio dovodi ovu skladbu na korak do atonalnosti.l&tatrome je
Sto u skladbi nisu prisutsitandardnfunkcionalni odnosi, akordi su i dalje tee strukture no
autor ih Kkoristi proizvoljnim redoslijedonkoji, kao i klavirska pratnja, proizle iz
dekatonske ljestvic® Kromatska ljestvica je djelomfio zastupljer. Autor koristi tonove i
istarskog modusa sagenog od tonefis u okviru prvog hekdarda, dok unastavku do

oktavekoristi tonove kromatske ljestvic

Primjer 26.Iskonstruirana ljestvica koristena u sklaTuzna mladost mc
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Rezultat toga je da uglavnom nedostaju dva do potpune kromatske ljestvice k¢
autor povremeno i koristkao Sto je i vidljivo na sliedem primjeru kad je nlodija

smjeStenan g a zavrSetkom ndis.

% veljovi¢, Mirjana; Elementi istarsk-primorske narodne glazbe u ciklusu ,Pjesma i p&istke Zlatica,
Zbornik radova povodom 7.aetunarodnog muzikolodkog skuU cast Slavku Zlatiu, KatedraCakavskog
sabora za glazbu, Novigrad, 2010. godina, s!
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Primjer 27.Tuzna mladost ma —koriStenje proSirenja konstruirane ljest
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Skladba je isto tako zanimljiva iz razloga Sto neitasicnog odnosa pietek - kraj.
Paetak je, kao Sto je ranije spomenuto smjein b, dok je na samom kraju, u predzadn|

taktu prije zavrSnog unisona, iskoriSten akg-h-cis-ekoji proizlazi iz dekatonske ljestvi.

Primjer 28.Iskonstruirana dekatons ljestvica prisutna u skladk,Tuzna mladost

moja”“
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Isto tako, zanimljivo je da autor na samom krajlkaesti zavrSetak u unisonu kao ¢
je uobtajeno za istarske narodne napjevé peeu klaviru osim tonike upotrijebio i kvintu f

uzoru na rad MatkamjSe Rasan
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Primjer 29.TuZna mladost ma — kraj kompozicije
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Skladba je nastala u fazi autorova stvaranja ujkmjone obiljezava predznake
pocetku skladbe, te na potpuno slobodatimaretira i koristi istarskprosSireniniz u svrhu

obog&ivanja umjetntke glazbe
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4.4. Odabrane &ladbekoje nemaju obiljezja istarsk@rimorskog
glazbenog folklor:

Sukladno vremenu u kojeje zivio i djelovag Slavko Zlatt se u svom skladateljsko
radu koristiosuvremenim tehnikama komponiranja. U svgje djelima pokaivao otvorenost

i pristranost bojnim stilovima prisutnim wrijeme svoga djelovanja.

4.4.1.Cackole

Napitnica nastala 1935. godine na tenarodne poezije iz Istre za muskitveroglasn

zbor. Tekstijele skladbe je vrlo skroman, sastoji se od sastmliko stihove

Cackole moj, ojéackole moj.
Tvoji sinci po njivi vrte dimbokc Zeti ¢ete visokc
Tako ga pia ofackole. da biS zdrav bija agjackole.
pomaga te dobri Bog.

Na paetku skladbe jeobiljezenja % mjera i predznaci dura u kojem je skladk
uokvirena. U daljnjem tekstée biti prikazan cijeli niz interesantnih rjeSenjaazrativanju
samog materijala kojim se autor u skladbi korisBtasovi su tokom cijele skladbe homofc
postavljeni Forma skladbe jtrodijelnog oblika -ABA s tim da je A dio podijeljen na d\

dijela.
Primjer 30.Cackole—pocetak skladb

Veselo | priltno brzo
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Autorova je namjera da skladba bude vrlo veselaletpacemu svjeddi tekst kojim
je obiljezen tempo: ,Veselo i prdno brz¢“. Ocita je namjera stvaranja vesele napitnic

kontrastirajéim B dijelom koji je smireniji, gotovo sjete

Interesantan jpocetak skladbeNa prvu sedobu 3. takta javlja totka harmonija (-
cis-e)uz koju najprije slijede dvostruki izmjemi tonovi h - d koji kasnije (u 4. i 5. taktu
postaju statina sekundna saz#ja uz kvintua - e Vrlo vjerojatna je pretpostavka da
autorova namjera bila, u impresiont&j maniri bez upotrebe pretjeranih disona
stvaranje sjetne atmosferdodavanjem neakdickih tonova nepotpunom tatkom

kvintakordu.
Primjer 31.Cackole—nadodani tonovi nepotpunom tékom kvintakordu (takt -5)

Veselo i prilitno brzo
Co— tho -l

Rezultat takve postavke i &#enja glasova je suzvje a-h-d-e Isto tako, vidljivo je d:
autor ne samo na petku ve | tokom cijele skladbe koristi tehniku dodavangakordékih
tonova osnovnim tonovima akorda. KoriStenje navedéshnike skladanja sugerira

skladateljevu namjeru stvaranja razkoloristickin aamosfera impresionisikog tipa.

Vidljivo je izostavljanje tradicionalnih elemenateoji odreduju prepoznatljivos
tonaliteta, kao npr. \@ce (Primjer 32. takt 20), Sto odrazava autorovinjeau da zamag

funkcionalne odnose unutar sklac
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Primjer 32.Cackole—dominanta bez \dice

5
ni

Zanimljiva je i upotreba alteriranog akor@a-h-disfis koji u ovom sldaju nije u
funkciji dominantine dominante (zbog ostalog rjeSenja u domantu), vé€ se javlja

iskljuc¢ivo u funkciji boje.

Primjer 33.Cackole—alterirani akord -dis-fis-a
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Nakon krajaa dijela, slijedib dio (unutar A dijelau trajanju od 14 taktova iznde
uzurbanog a djela i pomalo sjetnog B djeU ovom seodlomku skladbeautor vjesto koristi
tekstownim predloSkom na & da koristi saro dio teksta koji govori u proricateljskom to
o0 budiénosti koja tek slijedi. Pritom je interesantaniinana koji autor uglazbljuje teks
Naime, mjera ostaje 3/4 ali naglasci teksta ne wag@yu metrickim naglascim (1. doba
teSka, 2. i 3. lakSe). Najtna&in svaka 4 takta na tfe dobu nastupa pauza nakon k
odrelenu dramatinost cijeloj misli daje i promjena dinamike koja glja u sljedéim
taktovima nakon pauze. Uz promjenu dinamike (@gelpiano) u 29. se taktu autor poslu:
i polimetrijom na n&in da je poméu naglasaka stvorio prividnu promjenu mjere u (o je

isto tako sldaj i u 34. taktu.
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Primjer 34.Cackole—b dic

P |

U oba je takta vrlo zanimljivéinjenica da se osim igre s mjerom autor poigrac
tekstom na nan da je pethodnu rij¢ ponovio dimboko, dimboko; visoko, visoko) dva pt
pritom mijenjajii karakter u odnosu na prethodni dio koji je u dva takta u duhu napitnic
kako stoji u naslovu. Treba spomenuti €éimana koji autor postavlja glasove u spomenuta
takta, naime, u stilu madrigalista, u 29. taktu gmiekst ,,dimboko, dimboko* autor dionit
povjerava 2. tenoru i basu koji izvode tonove B,fpdok u 34. Taktu 1. i 2. tenor pjeve
tekst ,visoko, visoko* tonovima g, d1 i g€ime je autor Zelio ilusno odijeliti ova dva vrle

zanimljiva momenta.

Promjenom mjere (i3/4 u 4/4) ikaraktera (,laganije i brze") u 3taktu zapdoinje B
dio koji je kontrastan u odnosu na prvi dNa harmonijskom planu, u navedenom dij
skladbe, je digledna autorova mmjera d@aravanja neoddene atmosfere Sto posti

koketiranjem izméu dura i mola i uporabom akorda koji nisu tercrralgurirani
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Primjer 35.Cackole—pocetak B dijel:
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Na taj su n&n nepotpunom (bez terct¢onickom kvintakordu A~dura ponovno (po
uzoru na A dio skladbejodani skunda i kvarta&ime je postignuta oddena ostrina u samo
zvuku.

Posljedniji takt B dela je zanimljiv jer ovom prilikom autor tofkom kvintakordu ne
dodaje sekundu ilkvartu kao ranije ue sekstu¢ime postize vedriji th neposredno prije
ponovljenog A dijela i code.

Primjer 36.Cackole—kraj B dijela
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Opisani postupci koriStenja harmonija i ostalihzgkanih elemenata odaju autorc

namjeru da u prvi plan istakne tekst koji podajea molitvu majke za svog djete

» Tako ga piatackole, da bis zdrav bija, pomoga te dobri Bt
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Ponovljeni A dio je kopija samog petka skladbe osim posljednja 4 takta koji zapt
¢ine codu U codi skladatelj ponovnim koriStenjem (kao i zavrSetakligela) suzvdja e-h-e
stvara napetésra dominanti, ponovno bez dioe (ton gis), u:fff dinamiku, uz razrjeSenje
posljednjem taktu na toniku tonalitelfi su predznaci obiljeZzeni na petku skladbe (-dur)

¢ime je skladba u vedrom tonu privedena ki

Primjer 37.Cackole—kraj skladb:

&1 — cho—le

BEE

(1935.)

U ovoj kompoziciji prosSirenih tonalnih odnoséharmonijske funkcije posta
zamagljene. Uz abavanje neakordkih tonova u svrhu stvaranja kolol nastaje skladba

impresionisttkog tipa.

4.4.2 Varijacije na narodnu temi

Tema s varijacijama naziv je za stroZzi varijacijsilus ili varijacijski ciklus strozeg
tipa, a temelji se na formalno jasno uoéelioj temi. Samostalna je to glazbena forma,
skladatelja obvezuje na uporabu mnogéega raspona varijacijskinh popaka no sto je to
kod niza varijacija, Sto pripomaze ,razdvajanju”rijgija, tj, njihovoj recepciji kac

samostalnih stavaka unutar viSestaeaforme. Na&ini variranja

- Kontrapunktnim variranjem nazivamo ono variranje jekonastaje uporabo

kontrapunktnintehnika. Primjerice, uporabom tehnike imitacijetagskanon, fugatc
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fugeta ili fuga. Uporabom tehnil@ntusa firmusatavak moZzZe nalikovagiassacaglii
ili ciacconi Kontrapunktno variranje nafo je zastupljeno u baroku.

- Ritamskim variranjem nazivamo melodijsku promjeramé uporabom ukrasnih
tonova i melodijskih figura, Sto se odraZzava kawepanje ritamske gusée, bez
znatnije promjene ugiaja. Cesto se naziva ukrasnim ili ornamentalnim. Ritamjgko
variranje pretezito u djelima skladatelja kéasg razdoblja.

- Karakternim variranjem nazivamo promjenu tonskogdar tempa, ritma, metra
(mjere), aranZmana i svega drugoga Sto obiljeZzauakker teme. Karakterno je
variranje jedno od obiljezja stila Ludwiga van Bestena.

- Fantazijskim nazivamo variranje pri kojemu seérshist izmeéu teme i varijacije svodi
samo na podsjanje kakvom pojedingsi. Fantazijsko je variranje caestalo u

razdoblju romantizm&

Skladba je komponirana Zatveroglasni Zenski zbor, alt solo i klavir. Kasn(jL958),
autor je klavirsku dionicu instrumentirao za makestar. Djelo je prvi put izvedeno 8. lipnja

1949. godine. Izveo ga je zbor zagrétEaradiostanice pod ravnanjem autorovim.

Tekst skladbe je vrlo jednostavan i temelji se @@odnoj pjesmi podrijetiom iz

okolice Jasenovca koju je ZlatabiljeZio na smotri Seljie sloge u Zagrebu 1936. godifie

Varijacije se méusobno razlikuju u tempu, strukturi i izrazu. U @rwarijaciji
(Moderato) primijenjena je tehnika imitacije, dru@dlegretto) je plesnog karaktera, udog
(Andante sostenuto assai), s karakterom uspavatmjnira solistika dionica, ¢etvrta
(Presto) je lagani, leprSavi i brbljavi scherzok ge peta (Allegro molto) u stilu razigranog,

Zivog narodnog plesa drme¥a.

Skladba poéinje tako Sto alti i soprani, odnosno cijeli Zengkior, izvode melodiju
koja je okosnica skladbe unisono. Obiljezeni supnaci Es-dura/c-mola dok je sama tema
koncipirana na nan da joj je gravitacioni centar na toguwime se dolazi do zaklika da je

ona frigijskog tipa.

" petrovi Tihomir; Nauk o glazbenim oblicima, HDGT, Zagr@0.10. godina, str. 94
2 TomaSek AndrijaSlavko Zlat kronika Zivota i radaNarodno svetilite Poré — centar za kulturu, Pate

1985. godina, str. 42

13

Isto
" Tomasek AndrijaSlavko Zlati kronika Zivota i radaNarodno svetiliste Poré — centar za kulturu, Pare
1985. Godina, str. 42
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Primjer 38.Varijacije na narodnu ter — okosnica skladbe

Moderato
Tema:
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da— ju ro-go-zek !

Isto tako, tema se sastoji od 12 taktova te sdjdigta pogledom na istu razaznaje
je strukturirana na manje cjeline po 3 takta StwigHjivo kako prema tekstu tako i prer
frazama koje imaju svoje latke zavrSetke svaka tri takta. Navedeno je obilj@geno iz
razloga State autor u daljnjem toku sklae u varijacijamaadrzati takvu podje. Pogotovo
se to odnosi na prve dvije varijac

Prva varijacija

Prva varijacijgpocinje u uvodom uz klagne harmonijske pomakeklaviru u trajanju
od Sest taktova s petnim uzmahom. Me u uvodu klavir najavljuj temt, dakako sitno

variranu.Tema iznesena u altir (7.takt)je frigijskog tipa in g, dok je kasnije iznesenmteu
2. altu (17. taktjakader frigijskog tipa aliin c.

Primjer 39.Varijacije na narodnu ten — Prva varijacija, iznoSenje tel
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Na harmonijskom planu autor se uglavnomc¢krezmeiu obiljezenog E-dura i
paralelnog anola koji se izmjenjuje s-molom eolskog pa Sto sve zajedno doprinosi poj
osjeaja modalnosti u djelu.

Navedenu varijaciju nije mogae harmonijski secirati na standardntimgjer je ve&ina
suzvigja produkt odnosa kretanja melodija u zborskom lulijekompozicije, i
komplementarnog ritma u kliru. No c&igledno je da se tema javlja u r&#im
kombinacijama tonalnmodalnih odnosa. Sto je i vidljivo u sljgden primjeru gdje melodij
koja je u c-mal povremeno poprimi eolsku boju. Wadljiv je akord dominantne funkcije -

dis-f-a) pred tonikom c-mola.
Primjer 40.Varijacije na narodnu terr — Prva varijacija

i-du s posla

_ ',._J»N,_ iff7 IJ;H;JE'-

go -zek, I-:ud Ju-na- i

ZavrSetak varijacije u zborskom dijelu je na tonkgji ujedno postaje, 5to je vidljiv
iz klavirske daljnje razrade, kvinta dominante- e - g) za prijelaz u sljed® varijaciju u

kojoj su obiljezeni predznaci-dura/d-mola.
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Primjer 41 Varijacije na narodnu ter — kraj prve varijacije

allegreiio

e —

Druga varijacija

Druga varijacija se razlikuje od prve po tekstuikej ovom prilikom razkit i po
razlicitoj melodijskoj strukturi.Oblik ove varijacije je A B A te na kraju Coda. l|zdue
svakog dijela s@alazi most. Obiljeze tempo jeAllegrettosto je ujedno i kontrast u odno

na prvu varijaciju koja je bila umjerenijeg tem

Primjer 42 Varijacije na narodnu ten — patetak druge varijacije

v Allegrett
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Obiljezeni su predznaci-dura, no radi se zapravo o F mol-dwto je vidljivo iz
ucestale pojave tondes Isto kao i u prethodnoj varijaciji, autor ponovnmg§iruje osnovn
tonalitet koriStenjem miksolidijske septime (te9 no i ne samo time. Brojne alterac

prisutne pogotovo u B dijelu rezultat su takvogtopsja

Primjer 43.Varijacije na nardnu temu-druga varijacija, primjena alterac

hQ —— jum,

E=S.S=i

Kao Sto je iz primjera vidljivo, alterirani tono\ton es, ges, des, ) rezultat su
vodenja glasova u paralelnirkvintama iznad ritmizirane pedalne figure koju opgete
superponirane kvinte (f - cg). Vidljiva su trisloja koja autor koristi i po kojima je B d
specifcan: 1) stalna mettka pulsacija u lijevoj ruci (kvinte); 2) paralelkeinte u desnoj ruc

i 3) sekundna suz¥ja u zborskim dionicam

Isti princip autor ponavlja i dalje u kompciji no ovaj put je cijela koncepci
postavljenain a s pripadajdim alteracijama koje se javljaju po istom ranijeisgmom
principu.

Primjer 44 Varijacije na narodnu ternr —druga varijacija, promjenin a

f : tFﬁ*—a——H:;j_i_i

f 4. | 22>
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U mostu kojivodi u ponovljeni A di, autorponovno koristi sekundna suzya u

funkciji prelaska u pé&etni tonalitet s izrazenom kolorigkiom funkcijom

Primjer 45.Varijacije na narodnu tern — druga varijacija, most prije ponovljenog

dijela

Treca varijacija

Treca je varijacija karakterngista suprotnost prethodnim dvjema varijacijama.
pocetku je obiljezen tempéndante sostenuto as. Obiljezeni su predznaci-dura te 5/4

mjera.Ovo je jedina varijacija koja uz Zenski zbor imsplo dionicu povjerenu tu.

Varijacija je meditativnog karaktera te se sastmi augmentiranih elemenata p!
dvije varijacije. Autor ovom prilikkom ne nudi novnaterijal v€ augmentira, prosiruj
prethodno iznesennaterijal. Sastoji se od alta solo, klav- koji je podijelien tako da je
tokom cijele varijacije u desnoj ruci zastupljeream®stalna melodijska liniju paralelnim
kvintamadok je lijevoj povjerena pratnja u duzim notnimjednostima; te zbora koji |
iskljucivo u funkciji pratnje i kojemu su povjereni kratkimostalni ulomci izméu javljanja

soliste.

Vrlo je upe&atljiv pocetak varijacije u kojemu se opetovano javljaju pekvinte koje

pridonose stvaranju meditativhog karakt
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Primjer 47 Varijacije na narodnu ten — patetak trée varijacije

Andante sostenuto assa

Postignuta je oddena ozbiljnost i stalozenost. Ticis koji se javlja u drugom taktt

produkt je upotrebe paralelizniestih kvinti.

Na harmonijskom planu vidljiva je autorova povezstne impresionistkim n&in
razmisljanja koji se ®tuje u nastojanj docaravanja sumornih, sjetih boja tokom cij
varijacije. ObiljeZzen je predznak-dura no cijela varijacija oscilira izride navedenog -dura

i e-mola eolskog (prirodni emol).

Interesantna je pojava akord- a - c (frigijski kvintakord)u 25. taktu oji poprima
iskljucivo koloristicka obiljezja bez potrebe za daljnjim kretanjem ugitonalitet ili svojim

razrjeSenjem 4ipicno impresionistika koncepcija komponiran
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Primjer 48. Varijacije na narodnu ten — tre¢a varijacija, javljanje samosnog
akorda f-a-c

23
() « o
A = =
ry_—»
AN 3
L
—-:_'__-____._ }
ﬁ
Jie |
— .
e PR Y
P L1
7 =
ha-jum da - ju ha-jum di - ju
nﬁF | \ Y Y l | Y \ m
S S E R S S— ST =
o 50, ¢ ¢ 2 o lg & ¢
v - —
1 o
|

Vidljiva je autorova namjera da bez obzira na nadibi karakter varijacije ipa
ponudi odréen osjéaj kretanja. Na navedeni jedna takader i postigao jasnu diferencijaci
izmeaiu soliste i zbora. Varijacija zavrSava potpunim renjem u unisnonu na tonu 1
kojemu je prvo prethodila tere - g zatim sekundés - gi konano unisono nfifis. Autor je i
ovom prilikom kretanjem glasova naglasio namjerws€éatavak potpuno smiri pred sljéd:
varijaciju koja je potpuno suprotna po karakte

Primjer 49.Varijacije na narodnu ten — kraj tre&e varijacije
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- Piano tacet fino alla Var. V
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Cetvrta varijacija

Ovo je jedina vajacija u kojoj nema klavirske pratnje zboru. Nakprethodnog
mirnog zavrSetka lll. varijacije nova varijacijaeke ostinatnim motivom u altima, kogie

razvojem misli postati dominantni motiv e biti prisutan sve do kraja varijaci

Primjer 50.Varijacije na narodnu terr — paetakcéetvrte varijacije

Presto
Yar. IV

il testo ben |pronunciate

PPP sempre

Je-sam i i po-ve-da-la, da ne ra-stes5 bli-zu pu-ta

Specifénost varijacije | figurativha razradaprikazanog cetverotaktnog motive
Obiljezeni tempo jgresto,dok jena p@etku obiljezena dinamikpppkoja se proteze u svil
glasovima sve do kraja varijacije. 1z prilozenogveljivo da je autor u ovoj varijaci
naglasak dao isklflivo na tekst uz stalni ritniki obrazac

Nakoncetiri taktasola, altove dionice donose ostinatnu podlogu wslsnastnatnog
lezeteg glasa na tona. Pridruzuju se soprani koji u paralelnim tercamaose melodijski

liniju in esa smanjenom kvintolb, kao da se radi o istarskom heksakor

Primjer 51.Varijacije na narodnu terr —¢etvrta varijacija, javljanje sopra
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Motiv koji dominira je smanjeni kvintakore - g - bkoji se Westalo javlja t
djelu i privlai paznju na zvénom plant Obzirom da se tercni dvoglas melodijske lir
krece u opsegu heksakorda (od el do c2) kao u isl-primorskoj narodnoj glazbi, te

pojava smanjenog kvintakorde-g-b) asocira na istarski melos.

Primjer 52.Varijacije na narodnu tenr — ¢etvrta varijacija, upotreba smanjen

kvintakorda e-g-b

A b
je-sam i ti po-

Peta vraijacija

Malo modificiranimritmicko-melodijskim predlosSkongetvrte varijacije desnoj ruci
klavira pa&inje uvod za petu varijaciju dok se kretanjem mgéod lijevoj ruci nazire glavn
tema skladbe. Varijacija se sastoji od dva glaviigladi code ObiljeZzeni su predznaci -
dura, n&dijoj tonici i zavrSava, a tempo je zivahanostepenimaccelerandor i crescendom

sve do kraja.

Primjer 53.Varijacije na narodnu terr — paietak pete varijacije

var. v (d=dh
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Uvod povjeren klaviru traje pet taktova nakon kagg on dalje ki u polovinkam:

(po uzoru na tru varijaciju) u sljedéih deset taktva. Speciftna je @estalost javljanji

odnosa tonika -subdominanta iz razloga Sto je navedeni pomak tamsw viSe sfere

Akordicka pratnja pdinje in ¢ (Primjer 5; 6.takt) i zavrSavia as (Primjer 54;16. takt) Sto je

zapravo subdominante paetku po predznacima obiljezenog-dura.

Primjer 54 Varijacije na narodnu tern — peta varijacija, prijelaz u /dur

]E‘—-—- fi ] po-ve -da-la

ﬁf ‘H—H? 5

M — sted bli-zu pu-ta

Iz prethodnog primjera postaj€ito da reaiekivanim javljanjem alteriranog akor:

es - g - heses - desl5. taktislijedi dijatonska modulacija u Asnalitet lidijskog prizvuk.

Promjenom tempa (Allegro molto) Kklavir u lijevoj aiu ponovni po uzoru na

prethodne varijacijejzvodi stalnt ritmi¢cku figuru dok se u desnoj ri, ponovno, javlja

paralelizam kvinti koje podsjaju napocetnu temu. Dionica koju izvodi zbor se sas

iskljucivo od paralelnih molskih akorada i oktavnih sugauiz ¢ega je vidljivo da nem

tonalitetnih elemenata.
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Primjer 55. Varijacije na narodnu ten — peta varijacijakoriStenje elemenata

prethodnih varijacija

Allegro molto

g

Patetak codeje podsjetnik natetvrtu varijaciju nakon kojegu glasovi postavljeni
prvo unisono kroz dva takta, a potom se dijele dawdkon&nog unisona, odnosno oktave
tonues Iz navedenog je vidljiva autorova namjera daéadla narodi prizvuk tokom skladbe
to je ideja koje se drzao sve do samog kraja skl

Primjer 56.Varijacije na narodnu tern — peta varijacija, coda
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Skladba zavrSavm es. KoriStena kadenca na kraju je vRkoloristicka. Autor naime
ne koristi standardnu kedcirajiu progresiji osnovnog Es-duraye¢ je taktove pred

zavrSnom tonikom modalno obojao akordima eolskodumsain es

Primjer 57.Eolski modus in ¢
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Zavrsni se akord javlja sa pikardijskom tercom, avrZnom unisonu na tones
prethodi septakorttigijskog tipa

Primjer 58.Varijacije na narodnu terr — kraj pete varijacije

da—ju

MozZe se ré da je peta varijacija svojevrsni i vrhunac i Fa&ak cijele kompozicije
Vidljiva je autorova namjera da u njoj rezimira koletnu skladbu Sto je uradio takto je na
pojedinim mjestima iskoristio fragmente po kojima grethodne varijacije karakterigtie
prikazujti njihovu povezanoskroz cijelo djelo.

Autor se u cijelom djelu koristi modaln@gkao i proSirenom modaln@s$ po uzoru ni
suvremene skladatelj@2stolje€a kao Sto su Prokofjev, Stravinski i drulsto tako, vidljivo
je da autor u ovom djelu istraZzuje druge potenogatvukove Siroko promatrajutonalitetne
odnose. Vidljiv je autorov rn razmisljanja koji se ke izmelu romantékog i
imprespnistickog n&ina razmisljanja. Autor ostaje u tonalnim okviriml isto tako, boje
postaje vaznija od samog tonaliteRezultat je djelmastalo Sirokim pogledom na koncepc

stvaranja glazbe te, isto tako djerlo zanimljivo za izvdenje.
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4.4 3.1l brindisi

Skladba je nastala 1975. godine namijenjena muskbanu. Zrela faza Zlatieva
stvaralaStva je vidljivgoo ¢injenici da autor slobodno tretira sami oblik skdache povode
se tradicionalniiTmatinima koncipiranja djela. Skladba je prozeta uskidnosom teksta
samog glazbenog materijala. Cijelo djelo je proZatipansko— mediteranskim Stihom Sto

tipi¢cno obiljezje gradskih sredina zapadne Is

Kao Sto je iz naslova vidljivo, skladbée na talijanskom jeziku: Il brindis—
Nazdraviti. Autor, Giuseppe Patrini, postavlja pjea kako se odnositi prema prolaznc
zivota i Sto winiti: prepustiti se tuzi izazvanoj okrutnom sudtim koja svihceka ili
iskoristiti dano nam vrijeme i uziveu zivotu? Zakljdak je, na kraju skladbe, da je uzivan;

Zivotu i njegovim blagodatima jedini mogiuodgovor i u to je ime potrebno nazdra
Primjer 59.11 brindisi — patetak skladbe

Tempo di barcarola (eca J. = 82)
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Kao Sto je ranije napomenuto, tekst i glazba sw yskvezani u jelom dijelu do te
mjere da je sam oblik pjesme slobodan, u potpurmpmstvéen d@&aravanju zné&nja teksta
Skladba je podijeljena na prvi (A) dio u trajanjd 82 taktova (1- 22. takt), nakon koje
slijedi most prema B dijelu u trajanju od 9 taktq23. —31. takt) do B dijela koji traje 2
taktova (31. — 59.akt). Nakon toga slijedi ponovljeni, ali bitho skeai A dio u trajanju o
svega 8 taktova (60. 67. takt) te Coda koja je prozeta elementima Blaligeizmijenjenirr

samim krajem (u odnosu neaterijal u B dijelu) u vidu su@nog zavrSetkz
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A i B dio skladbe su kontrastrTo je vidljivo i iz uporabe mjere koja je u A dijelu&
dok se u B dijelu mijenja u 4/4. Navedena distijgksie temelji na ranije spomenutoj blis
vezi s tekstom skladdeojemu je glazba poddena

Interesantan je most iz A i B dijela u kojem se autor polifono slaze ghas tako
Sto prvo nastupa 1. tenor, zatim bariton, pa 2ontéma kraju bas; svi s teksom: che far?
uciniti). Razlog zbog kojeg je navedeni ulak interesantan je taj Sto navedeni postupak i
ne ponavlja vise u skladbi &ga iskljwivo koristi na spomenutom mjestu. | iz tog prim;j@:
oc¢ita podloznost tekstu u ovoj skladbi, autor je aian&in u prvi plan izbacio pitanje koje
misao vodija u cijelome dijelt

Primjer 59. Il brindisi- most izmédu A i B dijela
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Na harmonijskom planu autor ne odstupa od osnaidgje,ia to je déaravanje puter
glazbe neglazbenu tematiku u djelu. N&eqiku je obiljezen predznak-dura u kojem je A
dio uglavnom smjesSten.udor je u prvom dijelu (a dio) A dijela obojamelodijutonomdes
odnosno mol-durom i tonore koji daje miksolidijski prizvuk.

Primjer 61.1l brindisi — dodani tonovi F-duru
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Kao Sto je vé spomenuto, uz promjenjiv tonski rkoji je pristan u cijeloj skladbi
autor ¢esto koristi i mikslidijsku septimu u koloristke svrhe. Vrloje interesantan kraj
dijela u 19. taktu gdje autckadencira na lll. stupnju Bura sa praznom kvintom. Tak
zavrSetak asociraa istarsku kadencu. No ké ranije, to je samo izolirani staj u ovoj

skladbi i dokaz da autolermoze pobj@ od svojih korijene

Primjer 62.1l brindisi — kraj u istarskom duhu

Vrlo je interesantan sam kraj kompozicije u kojeatoa donos svojevrsni rezime
cijele kompozicije. Naime, u posljednjgetiri takta izmjenjuje torki kvintakord sa VII
miksolidijskim stupnjem, zatim miksolidijskom donantom te =zavrSava plagalnc
kadencom na tonici koju postavlja unisc

Primjer 63. Il brindist kraj
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Dojam je da je autor koriStenjem navedenih akotiapkagalne kadence na sami
kraju htio izrazitiodreienu goéinu i nezadovoljstvo ljudskom ner&io Moglo bi secak rei

da irontno utviduje da je jedino Sto je moge Wwiniti Zivjeti i ¢ekati neminovan kre
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5. Zaklju¢ak

Slavko Zlaté je za sobom ostavio z¥ggan opus djela za razne sastave, od siMikti
djela sve do djela za zbor i orkestar. Vazan degoya stvaralastva je i rad na radiju te rad s
amaterskim ansamblima s kojima je ostvario brojastupe. Isto tako, vrlo vazan segment
njegova rada je melografiranje narodnih napjé&wae je nastavio zagetu djelatnost Matka

BrajSe RaSana i Ivana Mat&tiRonjgova.

Na podréju vokalne glazbe, Zlativrlo vjeSto primjenjuje steeno teorijsko znanje o
elementima istarske narodne glazbe isto kao i kamnpske tehnike svojih prethodnika kao i
suvremenika. Mogte je njegov vokalni opus podijeliti na temelju ndgrihcinjenica na dva
dijela, kao Sto je ranije prikazano. Vazno je napouti da su oba navedena dijela podjednako

vazna u Zlatievu opusu.

U skladbama koje su nastale pod utjecajem narotimbe na temelju teksta narodne
poezije, skladane melodije su u duhu takvih napj$emecu melodijsku liniju redovitaine
male i velike sekunde te male terce, Sto je karmti&no za istarsko-primorsku narodnu
glazbu. Isto tako, u svojim djelima ostaje dosled&arakteriséinom ritmu koji je prisutan u
istarskoj narodnoj glazbi i ne boji se koristitrdakanje kao sastavni dio svojih skladbi.
Harmoniziranjem vé postoj€ih narodnih napjeva i pridejuci ih za razne vrste zborova (od
djecjih do mjesSovitih) postigao je djela velike umjetke vrijednosti pritom ne umanjuju
njihovu originalnu vrijednost. Vazno je napomendd je i sam skladao u duhu narodne

glazbe. Rezultat toga je skladba ples,za koju je napisao i tekst i glazbu.

U harmonijskom smislu, on se u dedku svoga rada drzi tonalitetnih okvira u koje
postavlja svoje skladbe po uzoru na svoje prethad(iatko BrajSa RaSan i Ivan Mateti
Ronjgov). Kasnije se oslobia okvira koje name tonalitet te melodije zapisuje na puno
slobodniji, moderniji n&n s velikim poStovanjem koje osj prema narodnoj glazbi.

U skladbama u kojima se priklanja tekovinama vreanerkojem zivi i djeluje, vidljivo je
duboko poznavanje zakonitosti rada i temeljnihjebja takvog skladanja. Isto tako, vidljivo
je da je autor toliko poznavao problematiku sklga&oristei razlicite stilove do te mjere da
pristupa vrlo otvoreno i slobodno koncipiranjuvasanju svojih djela. Pridrzava se ustaljenih
karakteristika u dovoljnoj mjeri da one ne ometgggovu slobodu.
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Nesumnijivo je da je Zlatiostavio duboki trag u umjettkoj glazbi kako nasSeg podija
tako i Sire. Navedenoj tvrdnji svjediciinjenica da su njegova djela cijenjengesto izvaena
diljem zemlje, a i Sire. Svojim je radom zaduzi@lokupno stanovniStvo ovih prostora.
Svojim radom na podju radijskih emisija, melografiranja, svojim kompadpama kako na
podruEju vokalne galzbe, tako i na podju instrumentalne glazbe, pridonio je promociji i
oc¢uvanju narodne bastine. Isto tako, velikim angazmana polju amaterizma i obrazovanja,
pogotovo za vrijeme boravka u Istri (rad na afirjna@djela za glazbu pri tadasnjoj
Pedagoskoj akademiji koji je danas prerastao u 8kuzakademiju SvaiiliSta Jurja Dobrile
u Puli) ostavio je iza sebe uvjete u kojirfa stasati brojne generacije mladih glazbenika i

pedagoga iz Istre ali i Sire.

Ovaj rad pomaze pri razumijevanju vaznosti i slavgu velikog istarskog skladatelja koji
svoje stvaralastvo nije temeljio samo na jednom rgid glazbenog stvaralasStva
(kompozicija), vé je predanim radom na podju melografiranja, rada s amaterskim
ansamblima, angazmanom na radiju, organizacijiniinajrustvenih dogtanja, pokazao kako
je to bio ¢ovjek koji je zivot proveo rade ono Sto voli. Isto tako, raznovrsnost koja je
prisutna u njegovu radu na podju glazbe prisutna je i u samom ¢hrau skladanja.
Interesantno je pr@avati navedene i opisanecd@ koje je koristio pri izraZzavanju svojih
glazbenih misli. Fascinantna je Sirina skladatéljskhnika koje je duboko poznavao i kojima
se koristioéemu svjedoe skladbe velike vaznosti i ljepote. Necaduje cinjenica da je i

danas vrlo cijenjen i priznat ne samo kao sklaga&lkao glazbenik.
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6. Sazetak

Slavko Zlat¢ je skladatelj koji je svojim radom ostavio dubalag ne samo u
istarskoj, vé i u hrvatskoj umjetrdkoj glazbi. Zaduzio je budie naraStaje svojim radovima i
angazmanom na polju amaterizma. Zasluzan je ivaasije studija glazbe na danasnjem
SveuiliStu Jurja Dobrile u Puli kojemu je upravo on udaemelj svojim predanim radom i
angazmanom. Isto tako, vrlo je vazna druStvenaatjest kojom se bavio pa je iza sebe
ostavio veliki broj zapazenih nastupa. Danas seesuborova ,Nas kanat je lip®, koji se

svake godine odrZzava u P&éue odrZzava njemu &ast u vrijeme njegova dendana.

Ostavio je zn&jan opus umjettkih djela, kako vokalnih, tako instrumentalnih i
vokalno-instrumentalnih. Nije se libio koristitiezhente narodnog folklora u instrumentalnoj
umjetnickoj glazbi na n&n da je koristio instrumente nazalnog tona u swdlotaravanja
sviranja na narodnim instrumentima. Upravo je ma fmlju potpuni inovator. Isto tako, nije

mu bilo strano niti koristiti suvremene skladatedigehnike vidljive u brojnim djelima.

U velikom dijelu svojih vokalnih skladbi koristieesharodnim napjevima koje je sam
prikupljao i zapisivao, no i sam je skladao melegip uzoru na narodne. Koristio se pritom
ve¢ poznatim nd&inima zapisivanja i harmoniziranja narodnih napjela kojih su svojim
prowavanjem i radom doSla dvojica njegovih prethodnidgan Matet¢ Ronjgov i Matko
BrajSa Rasan.

U skladbama na podtju vokalne glazbe u kojima se javljaju elementatsko-
primorskog folklora, melodija koja se koristi ugleom se sastoji od izmjene malih i velikih
sekundi te malih terca, u obratu seksta sa zawsetk oktavi (unisonu). Kad je rijeo
melodijama preuzetim iz narodnog dvoglasja, Zlaacinom podvostriava dvije postojee
melodijske linije. U vlastitim melodijama je neSstobodniji, no nastoji skladati u duhu
narodne glazbe.

Harmonijski jezik kojim se koristi na navedenomjpaldudara od klagne harmonije
zbog svojih specignosti koje nije mogée na standardni ten uklopiti u njezine zakonitosti.
Vidljivo je to u skladbama koje su nastale na tgmekrodnih napjeva koje nije mogr
klasicno harmonizirati iz razloga Sto napjevi u sebi zadtonove koji ne odgovaraju
poznatim ljestvicama vesu proizasli iz istarskog niza. Skladbe koje Zlaklada na tekst
narodne poezije nastaju po uzoru na narodne skkadl@jima koristi tonske nizove po istom

uzoru pa je i harmonizacija u istom duhu.
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Skladbe nastale u duhu suvremenogime skladanja prikazuju Zl&a u potpuno
drugom svjetlu. Nije mu strana upotreba modaln@gérijacije na narodnu temjukao ni
skladanje u duhu impresionizm@agkole). Iznimno je interesantna skladbarindisi u kojoj
Zlati¢ prikazuje glazbu prisutnu u gradskim sredinamars&iog primorja sjedinjenu s

elementima istarskog folklora.

Sirina Zlatteva skladateljskog opusa u smislu upotrebe ditiblistilova i stvaranja
pod utjecajem narodne glazbe je vrlo interesanfiatic u svojim djelima na podiju
vokalne glazbe uspijeva pastzavidnu Sirinu. Rezultat njegova rada su dijedtike ljepote i

umjetnicke vrijednosti koja sedestalo izvode na brojnim pozornicama.

Klju¢ne rijeci:

Vokalna glazba, narodni napjevi, suvremene tehmskiadanja, harmonija, Slavko
Zlati¢
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Summary

Slavko Zlaté is a composer whose work is very significant nolydor the istrian
music, but for the croatian music also. He leftigiibfluence on the younger population of
musicians with his compositions and works on thedfiof music amateurism. We can
consider him as the founder of the music study tlagttoday become the Music academy of
the University of Juraj Dobrila in Pula. What isalvery important is his work on the social
field where he made numerous concerts. The anmoit meeting ,Nas kanat je lip“ takes

place in occasion of his birthday in Poevery year.

Zlati¢ left a significant amount of works in the field wdcal, instrumental and vocal-
instrumental music. In his instrumental works héndti hesitate to use folk elements by using
instruments with nasal tone to imitate the way lalymg on the folk instruments. That's the
field where he was an absolute innovator. Besidat the composition technique he worked

with was very modern.

In many of his vocal works he used folk melodiest the collected. What is interesting
is that he composed his own melodies in the folkhmea as well. In doing so he used the
knowledge achieved by his antecedents lvan MaRxigjgov and Matko Brajsa Rasan’s in

the field of transcribing folk melodies.

In the vocal compositions where he made use daistiolk elements, the melody is
made of exchanging small intervals, minor and mageronds and thirds, and sixths with
octave ending (unison). In the melodies made ok f@lo voice music, Zlati uses the
technique of doubling the two already existing rdetdines. In his own compositions he is a

little more free in composing but also tries to gase in the manner of folk music.

His harmonic language in that field is a bit diffiet from the classical harmonic
language because of the specifics that aren’t plesg put in the standard harmonic rules.
The compositions born in the folk manner aren’tale to harmonize in the classical way
because the folk melodies are made of sounds it found in the standard major or minor
keys, rather, they are the product of the so cdldan key”. The compositions made on the

basis of the folk poetry are made of the same cheriatics as earlier explained.

The compositions composed in the contemporary vieyvsZlatc in a whole new

light. The use of modalityMarijacije na narodnu temjuas well as composing in the
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impressionistic manneCéckole) aren’t new to him. The piedebrindisi is very interesting
because in that work Zlgtshows the music as it was in the istrian citiethefpast with some

element of istrian folklore.

In the field of composing vocal music Zk&# conception is very large. The product of
his work are compositions of significant beauty aatue. His works are very popular and

played very often across the country and beyond.

Key words:

Vocal music, folk tunes, contemporary compositi@chhiques, harmony, Slavko
Zlati¢

70



Izvori i Literatura

lzvori:

- Institut za etnologiju i folkloristiku u Zagrebubizka narodnih napjeva

- Zlati¢, Slavko, Izabrani zborovi, PareNarodno svatiliSte Poré€ — centar za kulturu,
1985. Godina

- http://Iwww.gajde.com/wp-content/uploads/2012/11jdisenovel.png (29.09.2015)

- http://lwww.gajde.com/wp-content/uploads/2012/1 afiski-mih.png (11.10.2015)

- http://lwww.malinska.hr/images/sopile.png (01.09201

Literatura:

- Grakalg, Mirjana, Istarski tonski niz u umjettkoj glazbj magistarski rad, Fakultet
muzicke umetnosti, Beograd, 1984.

- Matetiéc Ronjgov, IvanMatko BrajSa RaSgrSveta Cecilija, sv. 1, Zagreb, 1935.

- Petrovt, Tihomir; Nauk o glazbenim oblicim&DGT, Zagreb, 2010. godina

- Preprek,Stanislav, Istarska ljestvica, Sveta Gacifiagreb, 1923.

- Radk, Branko: Slavko Zlai#; Simfonijski ples br. 2 (Istarski), Grudo Motovias
Pazinska zvonaredgovor, Katedréakavskog sabora za glazbu Novigrad, 2010.

- TomasSek, AndrijaSlavko Zlai¢ kronika zivota i radaNarodno svetiliSte Poré —
centar za kulturu, Pote1985.

- Veljovi¢, Mirjana; Istarski tonski niz: od napjeva do atonalitetneu&ture Zbornik
radova IV. M@unarodnog simpozija ,Muzika u drustvu“, MuzikoloS&oustvo FBiH,
Muzi¢ka Akademija u Sarajevu, Sarajevo, 2005.

- http://www.istrapedia.hr/hrv/1084/tarankanje/istra/ (25.10.2015)

- Veljovi¢, Mirjana; Elementi istarsko-primorske narodne glazbe u ciklyBjesma i
ples* Slavka Zbornik radova povodom 7. menarodnog muzikoloskog skupa gadst

Slavku Zlatéu®, KatedraCakavskog sabora za glazbu, Novigrad, 2010.

71



