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1. UvOD

Hedonizam se javlja u antickom razdoblju kao ucenje prema kojem je ugoda ili
uzitak jedino intrinzicno dobro ili dobro po sebi kojemu trebamo teziti. Osim u
filozofskim Skolama, hedonizam se pojavljuje i u antiCkim pjesmama koje slave Zivot
i njegove radosti. Takoder, prisutan je u slavljima, praznicima i blagdanima gdje se
puk oslobada druStvenih stega i osjeca se oslobodeno. U danasnje vrijeme
hedonizam pretezito ima negativan prizvuk jer postaje problem modernog
potro$ackog drustva. Skroman uzitak pozitivan je za €ovjeka i donosi mu srec¢u, dok
pretjerivanje u uzicima dovodi do nekontrolirane pohlepe za primitivnim uzicima i do
zdravstvenih i psihi¢kih problema. Upravo nas je to ponukalo da istrazimo povijest
hedonizma u razdoblju renesanse kada se Covjekova tjelesnost i prirodnost, u
odnosu na srednjovjekovlje, afirmiraju. To€nije, zanimalo nas je ima li i u kojoj mjeri
hedonistiCkih elemenata u djelima najznacajnijeg hrvatskog i priznatog europskog
renesansnog dramatiCara Marina DrZica. Nakon prikaza zivota i knjizevnog
djelovanja najznacajnijeg komediografa XVI. st. i kraCeg osvrta na renesansu,
pokusali smo definirati pojam hedonizma te njegovu zastupljenost u svjetskim i
hrvatskim djelima. U zasebnim poglavljima o gastronomskim, enoloskim i putenim
uzicima, mladosti, slobodnom izrazavanju i plesu istrazili smo i ispisali citate
Drzi¢evih drama kojima potvrdujemo zastupljenost hedonistickih elemenata. U
zadnjem poglavlju osvréemo se na funkcionalizam hedonistickih elemenata u djelima

te na koji nacin se oni ostvaruju i odakle potjecu.



2. MARIN DRZIC — KNJIZEVNA IKONA HRVATSKE RENESANSE

Marin Drzi¢, ideal hrvatske renesansne knjizevnosti, rodio se i proveo svoje
djetinjstvo u Dubrovniku. O njemu nemamo dovoljno podataka kako bismo u
potpunosti jamcili i rekonstruirali njegov zivot. Marin se rodio u uglednoj i trgovackoj
obitelji. Poznato je kako je Marin Drzi¢ najmladi sin Marina Nikole Drzica koji je po
struci bio trgovac. Marinov otac oZenio je Anuhlu Kotruljevic i s njom imao
dvanaestero djece od kojih je ostalo na zivotu pet sinova i dvije kéeri. Istrazivaci su
utvrdili kako je 1508. godina, godina rodenja Marina Drzi¢a, premda nigdje nije
zapisano. DrZi¢ je svoje obrazovanje zapoCeo u gradskoj Skoli. UCio je temelje
talijanskog i latinskog jezika, osnove knjizevnosti, filozofije i logike. Upoznavanjem
klasicne starine uvodilo se Dubrov€ane u humanizam. U viSim je razredima Drzi¢
ucio osnove prava, glazbe i astronomije. Takva naobrazba bila je slicha modelu
naobrazbe u Italiji, stoga se Skolovanje moglo bez ikakvih poteSko¢a nastaviti na
talijanskim sveucilistima. Drzi¢ je zasigurno naucio puno o povijesnom i filozofskom
konceptu antiCkog svijeta. Takoder spoznao je i osnove kr§¢anskih teorija. Rektor
Skole koju je pohadao komediograf, bio je llija Crijevi¢, koji je tada prenosio znanja o
ponasanja u drustvu. Crijevi¢ je svojim ucCenjacima htio prenijeti misao kako
knjizevna djela moraju, u ovom slucaju istiCuc¢i Plauta, osim zabaviti, prenijeti i
odgojnu korisnu poruku. Crijevic je jedan od naju€enijin hrvatskih pjesnika
humanista. Ovjencan je lovorovim vijencem u Rimu na akademiji Pomponija Leta.
Nakon potresa 1520.godine, Dubrovnik je procvao. Zgrade, crkve, samostani
nadograduju se, prepravijaju i dotjeruju. Kao najmladi sin, Drzi¢ je trebao nastauviti
obiteljsku tradiciju stupanja u svecenicCki stalez. | tako je postao rektorom crkve
Domino. DrZi¢ je postao aktivnim ¢lanom zajednice i stekao poloZaj na drustvenoj
ljestvici. 1526. godine grad je pogodila kuga sve do 1528. godine. Osim kuge, vazan
je dogadaj, politicke prirode, bio i bitka kod Mohackog polja u kojoj su Turci odnijeli
pobjedu. Dubrovnik je postao samostalna Republika. U to se vrijeme Dubrovnik
uspinjao kao trgovacCki grad i srediSte. Razvila se i kopnena i morska trgovina.
Drziceva su brac¢a vec¢inom plovila i bila udaljena od obiteljskoga doma. Drzi¢ je pak
putovao na selo u Rijeku, na KoloCep, u Konavlje, na PeljeSac gdje je posjecivao
ugledne dubrovacke obitelji. To su predjeli puni prirodnih ljepota poput bregova,
proplanaka, Sumarka i izvora, $to podsje¢a na pejzaze koje susre¢emo u Drzicevu
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opusu. Drzi¢ je Citao i produbljivao svoju opsjednutost za odgovorima o Covjekovoj
egzistenciji. Veliku su ulogu odigrale i Ciceronove teze o vrijednostima u Zivotu, o
kreposti i vrlini. Osim Sto se preko Plautovih komedija upoznao s kazalistem, u
Dubrovniku je znaCajna bila i petrarkisticka poezija, koja je isto utjecala na sliku
Zivota mladog Dubrov€anina. Osim djela koje je upijao, uvidio je i probleme
republike. Nemilosrdna utrka za materijalnim dobrom, naglasavala je sliku puka,
siromasnog i ponizenog. Svakodnevni zivot bio je nasuprot humanisti¢koj nauci. Dok
se manjina bogatila, ve€ina je svakog dana smisljala kako da opstane. DrZiceva
obitelj se nasla u beizlaznoj situaciji i izgubila je svoje posjede. Bankrotirali su. Kako
bi se Drzi¢ spasio odlucio je vladu zamoliti za pomo¢ daljnjeg Skolovanja, sto je tada
i bila uobi¢ajna praksa u Dubrovniku. Odlu€io se na odlazak u Italiju gdje se nadao
usavrSenju nauka. Ne zna se Sto je toCno studirao Drzi¢, no nagada se da je u

pitanju kanonsko pravo, knjizevnost ili retorika.

Siena je u 16. st. bila jedna od najrazvijenijih talijanskih komuna. U Sieni se moglo
osjetiti humanistiCko i renesansno prodiranje ideja i nazora. Talijanska ucenja
komedija bila je zastupljena pocetkom 16.stoljeca. KazaliSno drusStvo Congrega
Rozzi uvodi i takozvanu pucCku, narodnu komediju koja se nadovezuje na
srednjovjekovnu farsu. Umjesto u€enih i konvencionalnih obiljezja komedije, likovi
koji prevladavaju su pucki, seljacki, Cobanski. Oni su u potpunoj suprotnosti u¢enom
gradaninu te njihov primitivizam i nesnalazenje izaziva smijeh u gledatelja. U Sieni
se tada biljezi i procvat javnih sveCanosti, povorki, plesova, drustvenih igara uz
pratnju glazbe. Zabava na dvoru postaje vazno obiljeznje tadasnjeg vremena.
UnatoC€ neslaganjima i medusobnim sukobima stanovnika, zabave su omogucavale
da se takvo stanje barem nakratko zaboravi. To iskustvo uvelike je motiviralo Drzi¢a
za stvaranje vlastitih dramskih komada. DrZi¢ nije zavrSio studij, no ne zna se zasto i
zbog ¢ega. Spominje se u njegovom Zivotopisu i podulje uzivanje u drustvu grofa
Kristofa von Rogendorfa, kojem je bio na usluzi tri mjeseca u Becu, te je s njim
putovao i u Carigrad. Kada se ponovno vratio u svoj rodni kraj, trazo je svoje mjesto i
ulogu u drustvu. Ako Dubrovéani nisu znali $to Marin Drzi¢ misli i kakav je ugled bio
postigao u Sieni, to je posve sigurno sam on dobro osjecao i zapravo tom spoznajom

bio opterecen pri svom svakodnevnom ponas$anju. Imao je vec veliko iskustvo, imao



Je o sebi dobro misljenje, a istodobno je vidio kako mu je u rodnom gradu dosudena

vrlo mala i skromna uloga.®

Vrlo vazno razdoblje i to knjizevno-scensko Marinovo djelovanje je od 1547. do
1551. godine. Nastaju tada njegova najznacajnija dramska djela: Pomet, Dundo
Maroje, Tirena, Venera i Adon, Novela od stanca. Pojavljuje se i njegov petrarkisticki
kanconijer. Drzi¢ je svoj mladenacki pjesnicki izraz pokazao u petrarkistiCko-
ljubavnim pjesmama. Navodi BogiSi¢ kako je Drzicevo prvo djelo bila komedija
Pomet, prikazana 1548. Godine 1549., ponovno 'prid Dvorom' prikazana je Tirena, a
1550. na piru Martolice DZamanjica Novela od Stanca. Godine 1551. izvedena su
dva nova Drzi¢eva djela, na piru Vlaha Drzi¢a Venera i Adon, a u Vije¢nici komedija
Dundo Maroje. Predstave su izvodile amaterske druzine u pokladnim danima, kad se
grad prepustao igri i zabavi. Pomet je prvo djelo s kojim se pisac predstavio svom
rodnom gradu. Ono na ¢emu je inzistirao je priblizavanje likova i dogadaja publici na
nacCin da ih smjeSta u svakodnevicu Zivota: Splet radnje uskladio je s fikcijom
literarnih i konvencionalnih odnosa, ali je pritom djelo utemeljio i oZivio dubrovackom
praksom.? Vrlo vjesto spajao je zabavnu ulogu knjizevnosti s onom korisnom,
poucnom. Ljudima je ukazivao na negativne strane ljudske prirode tj. upozoriti ih na
njihove mane, uskogrudnost i neempati¢nost. Skupio je druzinu koju je nazvao i po
drami, Pomet. lako se publici svidjela predstava bilo je i onih kojima se nije svidjelo
Sto su se prepoznali u negativnom kontekstu. Zbog toga, Drzi¢ je €ak napadnut i
ozlijeden. Nije zapisan pravi razlog napada. Pretpostavlja se da je upravo predstava
odigrala veliku ulogu u tome. DrZi¢ je uputio kritike drustvu, progovarajuci o oholosti,
sebicnosti, Skrtosti i neznanju. Od 1549. godine upustio se u usavrSavanje pastirske
igre koju je Zelio uokviriti domaéim smislom i odnosima. Ta je tradicija poznata jo$
kod Nikole NaljeSkovi¢a, Mavra Vetranovi¢a i DZore DrZi¢a, a DrZi¢ je to uspjeSno
nastavio. Mavro Vetranovi¢ je, navodi BogiSi¢, u svojim eklogama i prikazanjima
(Porodenje Gospodinovo, Istorija od Dijane, Od porodenja Gospodinova, Posvetiliste
Abramovo) ulogu pastira dodijelio obi¢nim domacim pastirima, obogatio je scenu i
zbivanje, oblikovao dubrovacku pastoralu simbiozom idiliéno-pastoralnog i
mitoloSkog svijeta uklju€ivsi uz to vazan segment stvarnog domaceg dubrovackog

ozraCja. Kada se publici predstavio dramom Tirena, mnogima se ponovno zamjerio.

; R. BogiSi¢: Marin DrzZi¢ sam na putu, 1996., str. 113.
Isto.



Prozvali su ga plagijatorom, diskreditirali ga kao pjesnika, a Vetranovi¢ je napisao
Pjesancom Marinu Drzicu upomoc¢ kojom brani DrZi¢a i obraca se Dubrov€anima da

ga ne prozivaju jer je on osebujan stvaratelj.

Drziceve drame bile su namijenjene upravo za pokladne dane jer je to vrijeme
veselja, radosti, uZivanja i opustanja. Sloboda je rasla, a s time i no¢ni neredi i ispadi
mladih. Njegove su drame prikazivane 'prid Dvorom', u Vijec€nici, na pirevima te u
vlasteoskim kucama. Novela od Stanca prikazana je na piru Martolice V.
DzZamanijica, DZuho Krpeta na piru Rafa Guceti¢a, Skup na piru Saba Gajcina, a
Grizula na piru Vlaha Sorkocevi¢a. Bez obzira $to je bio uklju€en u drustveni Zivot i
Cest i rado viden gost, DrziC je okarakteriziran kao samotnjak. Bio je povucen u sebe,
samozatajan i mnogo je mislio, promisljavao. Drugi su se knjiZzevnici Cesto druzili i
tako razmijenjivali ideje, teme, motive. On je prijatelievao s Pelegrinovicem,
Bobaljevicem, Sasinom i Mazibradicem. Svoju je afirmaciju kao knjizevnik dobio
nakon Dunda Maroja i Tirene, njegovih najuspjesnijin djela. U razdoblju od 1551.
godine pa sve do odlaska iz Dubrovnika napisao je sljedecih Sest komedija: Pjerin,
Mande (Trip¢e de Utolce), Arkulin, DZuho Krpeta, Skup, Grizula te tragediju Hekuba.
DZuho Krpeta je pastirsko-mitoloSka komedija, prikazana na piru Rafa Gucetic¢a
1554. godine. Sacuvana je u odlomcima. Skup je prikazan 1555., a Grizula 1556.
godine. Mande, Arkulin i Pjerin saCuvani su u odlomcima, no o njima nema nikakvih
podataka. Te su drame izvodile tri druzine: Pomet, Garzarija i Njarnjasi. U to vrijeme
pitanja i problemi dubrovackog crkvenog Zivota sve viSe dolaze do izrazaja i sve je
oCitija samovolja, sloboda, slaba obrazovanost i nemar: Svijest o tome s kim Zivi,
kakva mu je okolina i kakvi su oni koji vladaju, zatim njegovi vlastiti odnosi prema
njima: protivijenje, averzija i mrznja, jaCali su postupno, oblikovali se, bivali sve
sigurnijima, jasnijima i odredenijima.® Dok je u komediji Dundo Maroje savr§eno
prekrio svoja razmisljanja, zakamuflirano govorec¢i o Dalekim Indijama, u Skupu
Drzi¢ konkretno iskazuje svoja mislienja. Sve su ¢eséi likovi koji stradavaju zbog
nepravde, koje drustvo tlaci, i smije im se i ruga. Upravo je zato i napisao tragediju,
jer je njome htio olakSati svoju dusu, kako navodi BogiSi¢. Drzi¢ je napao sebicnost,
oholost, uskogrudnost, vapaj i glad za zlatom i svu zlu ¢ud u ljudima. Hekuba je
zadnje obracanje pisca svome rodnom gradu koji je shvatio kako njegovo nastojanje

da promijeni ljudsko ponasanje nije uspjelo. Kroz svoja djela, u viSe je navrata iznio

3 Isto., str. 222.



svoja stajaliSta u svijetu kojim je okruZzen. Svakim danom sve ga je viSe ubijala
spoznaja o nepravdi i kako ne mozZe na to utjecati, pogotovo pisana rijec¢, u sto je
najvise, kao humanist, vjerovao: Trajni raskorak izmedu vlastitih vizija i teSke Zivotne

zbilje Drzi¢ nikada nije previadao.*

Drzi¢ u Mletke dolazi 1562. godine kao kapelan pri tamosnjoj kuriji, a seli se 1564.
U to vrieme Firenza postaje mo¢nom drzavom i to pod vlasti vojvode Cosima
Medicija. U njemu je uvidio spas te je odluCio pokrenuti se. PoCeo je pisati pisma
Cosimu Mediciju u kojima je predlagao da se u Dubrovniku srusi postojeca te
uspostavi nova vlast. Cosimo nije odgovorio na pismo, stoga je Drzi¢ sastavio novo,
no uz poboljSano objasnjene prijedloge. Tu navodi kako DubrovCani ne misle o
opcenitim interesima zapada i krS¢anstva, nego samo na sebe; trazio je da polovicu
Vije¢a Cine Clanovi vlastele, a polovicu pu€ani-gradani, govorio je i 0 reorganizaciji
sudstva. Cosimo Medici bio je tipiCan renesansni tiranin i diktator. Bio je okrutan,
podmukao, lukav i nemilosrdan. Ne postoje podaci o zadnjim mjesecima Drziceva
zivota, kada je napustio Firenzu i vratio se u Mletke. Borio se protiv misli da je novac
najvazniji na svijetu i protiv ljudi koji su neobrazovani, nesposobni, sebicni i oholi i
kao takvi odluCuju o Dubrovniku i drZze sve u svojim rukama. No, ta ga je ista borba i
izmorila i ubila. Drzi¢ umire 2. svibnja 1567. godine u Mlecima. Velika je vjerojatnost
da je zakopan u crkvi u Zanipolu, gdje je i proveo svoje zadnje godine. Vodio je
samacki i intimni Zivot. Svoje nasljedstvo ostavio je Ivanu Bartolu NaljeSkovi¢u. U to
je vrileme bilo uobiajeno pisati pjesme 'u smrt'. DrZica su pjesmom slavili Mavro
Vetranovi¢ (Na priminutie Marina DrZica, Dubrovéanina, tuzba; Nadgrobnice
recenoga Marina), Antun Sasin Bratosalji¢ (Antun Sasin u smrt Marina DrZi¢a; Drugi
san; U pohvalu pjesnika dubrovackijeh) s pjesmama na hrvatskom, a Savko

Bobaljevi¢ Glusac i Miho Monaldi pjesmama na talijanskom jeziku.

3. KULTURNOPOVIJESNO RAZDOBLJE RENESANSE

Renesansa predstavlja obnovu kulturnog, duhovnog i drustvenog Zivota zapadne i
srednje Europe. U sredistu je individualizacija Covjeka, a preporod se uoCava u
umjetnosti i kulturi. Prvotno se, kao pokret, javila u ltaliji pa se prosSirila po Zapadnoj i

Srednjoj Europi. Renesansno razdoblje oZiviljuje niz zapretanih kazaliSnih pojava a i

* Isto., str. 235.



postepeno priguduje sakralne sadrzaje kazalisnih predstavijanja.®> U 16. st. u Italiji se
razvija u€ena komedija (commedia erudita). Preuzima se plautovski dramski model,
a najpoznatiji pisci su Machiavelli, Aretino, Ariosto i dr. Takve se komedije odrZzavaju
u zatvorenim prostorima, velikaskim dvorovima i to za feudalnu publiku. U nas Marin
DrZi¢ adaptira za svoj autorski kazalisni izraz vijecnicu u Dubrovniku, igra na
otvorenom, ali i u privatnim kucama, koristeCi se scenografsko-redateljskim i
glumackim iskustvom svoga boravka u Sieni.’ Nakon ugene komedije, razvija se
"commedia dell' arte". Nastala iz mima, atelane, puckih pokladnih igara i ophoda te
ishitrenih dijaloga u primarnim ulicnim teatarskim manifestacijama, ona se s
vremenom razvila do samostalna i evropski znacajna glumiSnoga pokreta, koji je
presudno utjecao na niz dramskih pisaca (Moliere, Goldoni) i Citavih kazalisnih
sredina (Francuska, Austrija, slavenske zemlje i dr.).” Renesansa se razvija iz
humanizma. Humanizam je razdoblje obnove klasi¢ne kulture. Vrlo vazna odrednica
humanizma je u€enje kojem je cilj razvoj dobrih osobina kod ljudi, ljudskost u
najSirem smislu. Potaknuo je obnovu antickih filozofa, obnovu umjetnicke i estetske
vrijednosti, zbog ¢ega se humanizam smatra filozofskim i kulturnim pokretom. Na to
se nadovezuje renesansa potiGuéi procvat svih sfera Sovjekova zivota. Covjek je
misaono i emocionalno bice, posjeduje slobodnu volju i svijest. Ono od Cega se
htjelo odmaknuti jest srednjovjekovna dogmatika. Renesansa je vazna za
razumijevanje europskih knjizevnosti novije povijesti iz razloga Sto objedinjuje
umjetniCke knjizevnosti i druge ljudske djelatnosti. Po drugima, renesansa kao
povijesni i kulturnoperiodizacijski pojam sintetske je naravi i nadredena je novim
svjetonazorskim, filozofskim, ideoloSkim i vjerskim pokretima koji su obiljezili
europski Zivot XIV-XVI. st a teZilo se reformi Katolicke crkve, dok se u filozofiji
odvija prekid sa skolistikom, aristotelizam i (neo)platonizam®. Zapoginju oblikovanja
individualiteta i subjektiviteta u modernom smislu’®, mijenja se srednjovjekovno
feudalno drustvo u urbanije i modernije te dolazi do staleSkog raslojavanja i stvaranja

gradanske klase.

® N. Batusi¢ i V. Svacov: ,Drama, dramaturgija, kazaliste*, u: Uvod u knjizevnost (ur. Z. Skreb i A.
Stamac); 2000., str. 451.

®Isto., 452.

" Isto., 453.

8 Leksikon Marina Drzi¢a, natuknicu uredili: D. FaliSevac, S. Prosperov Novak i L. Rafolt, 2009., str.
564.
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3.1. Renesansa u svjetskoj knjizevnosti

U vrijeme procvata knjizevnosti, napusta se misljenje kako je jedini dostojanstveni
jezik latinski, te u pismenu uporabu ulaze narodni jezici. Imitacija klasi¢nih uzora,
stvaranje lijepoga djela koje je na sadrzajnoj i izrazajnoj razini teksta skladno te
estetski uzitak; nasljede je koje se preuzima iz Antike. Osim toga, vazna je kreativha
strana pisca i nadahnuce. Obnavlja se trodioba knjizevnosti na liriku, epiku i dramu.
U talijanskoj knjizevnosti najistaknutija djela su Kanconijer Francesca Petrarke i
Dekameron Giovannija Boccaccija, ep Lodovica Ariosta Mahniti Orlando koji je pisan
po nacelima viteSkoga epa, no vitezovi su prikazani u renesansnome duhu, sa
svojim strastima i osjecajima. Dva velika uzora renesansnog romana su Gargantua i
Pantagruel Francoisa Rabelaisa, koji je utjecao i na Marina Drzi¢a, te Don Quijote
Miguela de Cervantesa Saavedre. Skola Plejade u lirici istie antike uzore, narodni
jezik ali i otpor srednjovjekovnoj poeziji. Predstavnici su Joachim Du Bellay i Pierre
de Ronsard. Kao zasebna knjizevna vrsta pojavljuje se esej. Ocem eseja smatra se

Michel Eyquem de Montaigne svojim djelom Eseji.

3.2. Renesansa u hrvatskoj knjizevnosti

Hrvatska je renesansu prigrlila potkraj 15., odnosno pocCetkom 16. stoljecéa.
Renesansa se nije istovremeno proSirila na teritoriju Hrvatske jer su Hrvati bili
podijeljeni izmedu CcCetiri raznorodne viasti: turske, mletatke, Banske Hrvatske
(Habsburgovci) te Dubrovacke republike koja je uZivala relativnu samostalnost.
Podrucje Dalmacije i Dubrovnika najplodnije je renesansno podrucje. Ostatak
teritorija Hrvatske bio je u ratnoj opasnosti sto nije pogodovalo razvoju knjizevne
kulture. Na tim teritorijima previadavala je religiozno-moralistiCka, didakticka
knjizevnost. Kulturna razmjena ucitelja i intelektualaca iz Italije u Dalmaciju, te
odlazak hrvatskih studenata na studij u Italiju, omogudili su i pogodovali razvoju
renesanse na tom podruCju. Renesansi knjizevnici htjeli su se pribliziti manje
obrazovanoj publici stoga su pisali narodnim jezikom, iako je i dalje bilo onih koji su
nastavili tradiciju pisanja na latinskom jeziku. M. Monaldi, S. Bobaljevi¢, L. Paskali¢,
D. Ranjina i M. Kaboga pisali su i na talijanskom jeziku. Nas$i su se pisci oslanjali na
klasi¢no anticko knjizevno naslijede i to rimsko: Vergilije, Plaut i rimski lirici bili su im
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uzori. Ugledali su se i na talijanske pisce poput Dantea, F. Petrarce, G. Boccaccia, J.
Sannazara, P. Bemba, L. Ariosta, N. Machiavellija te T. Tassa. No, naSi su se piscCi
oslanjali i na srednjovjekovo naslijede, odnosno na religioznu liriku, te na domacu,
usmenu, folklornu knjizevnost. Preuzimali su razne teme motive i oblike: Dakle,
hrvatska se renesansna knjizevnost u jezi¢no-stilskom, motivsko-tematskom,
poetickom i Zanrovskom pogledu oblikovala kao knjizevnokulturna sinteza u kojoj su
se utjecaji i poticaji iz klasiCne anticke literature prepletali i proZimali s elementima
talijanske humanistiCke i renesansne knjizevnosti, a tim bi se elementima katkad
pridruZili i elementi domace srednjovjekovne pisane i usmene, popularne, folklorne
knjizevne bastine.'* Najprosirenije dramske vrste su komedija, dramska pastorala i
tragedija. Nastavljaju¢i se na plautovsko-terencijevske komedije, od kojih se
preuzima struktura radnje te tipicni likovi, uvode se i elementi suvremena Zivota i
likovi koji predstavljaju tadasnji mentalitet. Tragedije su se vecinom prevodile i
adaptirale, pogotovo one Sofokla i Euripida. Zastupljene su pastoralno-idilicne
drame, pastoralne ekloge, pastirske igre, farsa, religiozne drame, crkvena
prikazanja, biblijske i mitoloSke drame. Drame su pisali i Antun Sasin, Sabo Gucetic,

Frano Lukarevi¢, Mavro Vetranovic.

4. HEDONIZAM — NAUK O UZIVANJU

Hedonizam se definira kao stajaliSte prema kojem je ugoda (uZitak) jedino
intrinziéno dobro ili dobro po sebi kojemu trebamo teziti (etiCki ili normativni
hedonizam) ili prema kojem je ugoda glavni motiv za djelovanje (psiholoSki
hedonizam)*?. Dolazi od gréke rije¢i hedone a oznadava ugodu, uZitak. Ugoda je
opceniti naziv za mentalno stanje koje smatramo pozitivnim i pozZeljnim. To je osjecaj
koji prati odredene vrste dozivljaja, odnosno ono $to osjeCamo kada u neCem
uzivamo ili kada smo zadovoljni. Platon uzivanje definira kao svijest ili opazaj
procesa povratka iz stanja manjkavosti ili nedostatka u zdravo ili normalno stanje.
UZivanje je aktivnost u kojoj je cilj ukljuen u nju samu. Hedonizam podrazumijeva

senzualnu crtu: Senzualizam je etiCki sustav koji kao kriterij moralnog djelovanja

1 | eksikon Marina Drziéa, natuknicu uredili: D. Fali$evac, S. Prosperov Novak i L. Rafolt, 2009., str.
566.
' Filozofski leksikon, 2012.



postavija osjetilni uzitak.** U antickoj filozofiji hedonizam su oformili Sokratovi
nastavljaci, pripadnici kirenske Skole koju je osnovao Aristip Kirenjanin. Smatraju da
vrijednost ima samo etika te da nasSa spoznaja doseZe samo sadasnjost, pa tako u
sadasnjosti leZe i sva dobra. Tvrdili su da je cilj Zzivota ugoda, kojoj ljudi teze po
prirodi. Ugodu su definirali kao pozitivan osjecaj, 'glatko kretanje tijela’. Oni su udili
da se najvise dobro sastoji u trenuta¢noj tjelesnoj ugodi. Zagovaraju udoban Zivot,
raskosSna odjela, vesele gozbe. Cilj im je nauzivati se Zivota, a poznata je kirenska
mudrost koja glasi: u svim sluCajevima zivota znati se tako snaci da otuda izide Sto
viSe ugode. Boris Kalin u Povijesti filozofije istiCe kako su ucili da ne treba robovati
vlastitim zadovoljstvima te da je prihvatljiva mala bol ako slijedi veéi uzitak. No, treba
izbjeci ugodu ako slijedi ve¢a neugoda potom. Epikurejstvo je filozofski pokret koji se
javlja potkraj 4.st. pr. Kr. u Ateni. Osnivac je Epikur. Po epikurovcima, prijateljstvo je
srediSnja vrlina. Bog ne predstavlja nikakve strahove, smrt nije nikakav uzrok
nemiru. Ono $to je dobro lako je pribaviti, ono $to je zlo lako je podnositi. (...)
epikurovci su kao cilj Zivota postavijali neuznemirenost, koju je moguce ostvariti
samo 'trezvenim razumom'.** Oni su prakticirali asketski Zivot i uzvisivali umjerenost.
Dakle, smatrali su da je najviSe dobro za kojim trebamo teziti tzv. statiCka ugoda t;.
sloboda od svega Sto moze uzrokovati fizicku i mentalnu uznemirenost. Pojam
‘hedonizam' se koristi u razli¢itim kontekstima. U moralnoj filozofiji ona oznacava
stajaliste da dobar Zivot treba biti ugodan zivot. U psihologiji traZzenje uZitka smatra
se glavnim motivatorom ljudskog pona$anja. Hedonisti su ljudi koji traZze zadovoljstvo
i kada god je moguée teze zadovoljstvu.*®> Ruut Veenhoven dijeli i objasnjava
hedonizam sa stajaliSta filozofije morala i psihologije. PiSe o utjecaju hedonizma na
ljudsku srecCu, te progovara o negativhim i pozitivnim ucincima hedonizma na
modernog Covjeka. Hedonizam u negativnom smislu predstavlja pretjeranu
konzumaciju uzitka, koji dovodi do kratkotrajnog, povrsnog, ispraznog osjecaja
zadovoljstva. U pretjeranoj konzumaciji alkohola, cigareta, tjelesnih uZitaka, putenih
uzitaka, narkotika i slicno stvaraju se ovisnosti. Takoder vjerojatnost je da ¢e doc¢i do
pretjerane ljenosti, postoji i rizik od samodestruktivnosti, a moguc je i egzistencijalni
vakuum. Ljudi postaju usredotoCeni na vlastiti uzitak Sto ih Cini neosjetljivima na

potrebe drugih, sto dovodi do moralnog propadanja. Prethodno navedeno, zapravo

3V, Anié: Veliki rieénik hrvatskoga jezika, 2006., str. 1390.
!4 Filozofski leksikon, 2012., natuknica: Epikurejstvo, str. 289.
! R. Veenhoven: “Hedonism and happiness”, u: Journal of Happiness Studies, 2003.
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je kritka modernog potroSackog drusStva i modernizacije koja dovodi do
osiromasenja drustvenoga duha i druStvene kvalitete. Autorica navodi primjer
uniStenja ekologije, iscrpljivanje prirodnih resursa zbog turisti¢kih atrakcija, odnosno
konzumerizma i bogacenje manjine. Hedonizam u pozitivnom smislu dovodi do
smanjenja stresnih situacija, kojima je moderni Covjek izloZen. Ima pozitivan ucinak
na fizicko i psihi¢ko zdravlje. Zelja za ugodom je prirodni signal koji Govjek ne smije
zanemariti. Covjek ima potrebu uginiti dobro za sebe, a otuda je i potraga za
zadovoljstvom. Smatra se da su ljudi druStveniji no inaCe te se viSe smiju i
razgovaraju uz C¢asu vina i za vrijeme dobrog jela. Autorica zakljuCuje kako
hedonizam vecini ljudi donosi srecu. O ituje se u osobnosti i pretezito se ostvaruje u
Covjekovo slobodno vrijeme. Potreba za opustanjem, zabavom i uzitkom ljude
oslobada stresa, te pozitivno utjeCe na njihovo zdravlje. Skroman uzitak pozitivan je
za Covjeka i donosi mu srecu; pretjerivanje u uzicima dovodi do nekontrolirane

pohlepe za primitivnim uzicima i smatra se negativnim.
4.1. Hedonizam u djelima svjetske knjizevnosti

Hedonizam se u knjizevnim djelima javlja ve¢ u vrijeme antike. U staroj Grckoj
najviSe se stihova prozetih hedonistiCkim tonom stvara u helenistickom razdoblju.
Velika je pozornost na kulturi pa tako i knjizevnosti. Helenska lirika izrodila je
pjesni¢ka umijeca o seksualnim devijacijama. Mimnermo, iako prvotno i osnovno
pjesnik tuge, pisao je i pjesme ispunjene nasladama. Smatra se da je upravo on
polozio temelje erotskoj poeziji u helenskoj knjizevnosti: Pijanka nije bila samo lijek i
zaborav briga, nije bila samo okrepa u politickim jadima i grubostima ratni¢koga
Zivota, pijanka je pruzala i prigodu da se sastanu prijatelji, drugovi, zavjerenici, a
pjesme, koje su se tom zgodom pjevale, razveseljavale su drustvo i bile su ¢esto
neposredan komentar politickih zbivanja.*® To su takozvane "skolije", drustvene
pjesme koje su naj¢esce slavile vino. Alkej slavi vino i Dioniza. Smatra da mu vino
donosi slobodu, zanos, punoCu zivota, uzivanje. Vino je najbolji lijek za Zivotne
nedace i veselja: Alkej voli vino samo zato jer ono unosi radost i veselje pri gozbama
i otvara srce onima koji piju i odgone tugu.!’ Anakreont je pjesnik Zivotne radosti,
naglasavajuci vino i ljubav. Pisao je veselo, o laganom i raskoSnom Zivotu, o

uZivanju u zemaljskim radostima, o ljubavi prema Zenama i djeCacima. Anakreontova

16 M. Sironié: Rasprave o helenskoj knjizevnosti, 1995., str. 95.
1. Lavrnié: Knjizevnost Istoénih naroda i antike, 2012., str. 95.
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narav, hranjena njeznim i mekoputnim jonskim senzualizmom, ali oslobodena svake
izvjestadenosti i neugodne prostote, ne podnosi moralne etikete.'® Eros je u njegovoj
poeziji gospodar ljudi i bogova. Vino zadrzava vedrinu i dobro raspolozenje. Privrzen
je lijepim Zenama, Cezne za ljubavlju, uziva u zemaljskim radostima i razonodi.
Spomenut ¢emo i Sapfu, prvu gréku pjesnikinju rodom s otoka Lezba. Pisala je
ljubavnu i svatovsku poeziju, a u srediStu njezine poezije su erotski dozivljaji. Rimska
knjizevnost pisana je tadasnjim sluzbenim latinskim jezikom. Preuzela je shvacanje
knjizevnosti od Grcke, temeljne knjizevne oblike i vrste, no izgradila vlastiti sustav
knjizevnih vrsta. Sto se ti¢e hedonisti¢kih elemenata pronalaze se u lirici i to kratkim
stihovima Gaja Valerija Katula, koji u stilizirane pjesniCke izraze unosi strastvenu
erotiku, te Kvinta Horacija Flaka koji svojim stihovima ukazuje da Zivotna sreca
proizlazi iz privatnih zadovoljstva i unutarnje stabilnosti. Dok se autori kao Ovidije,
Marcijal, Propercije i Katul ne mogu nazvati opscenima, nema sumnje da su njihove
pjesme u sustini otvorene kad raspravijaju o ljubavi i seksu.*® U srednjem vijeku
dominaciju nad knjizevnoScu preuzima religijska tematika. Ipak, elementi hedonizma,
odnosno ugode i uZitka uoCavaju se u slavljenju praznika i blagdana. Hrana, vino,
smijeh i uzivanje u slobodi, ljude su obradovali samo u danima slavljenja odredenih
praznika i karnevala. Takav nacin hedonistiCkog uzivanja ima pozitivan predznak, jer
su ljudi opusteno i zadovoljno uzivali u postojanju, u Zivotu, izvan stega drustvenih
zakona. Renesansa pak mijenja smjer razvoja, te umjesto na religiju, svoju polaznu i
najvazniju tocku stavlja na naglasak ideala &ovjeka. Covjek se mora razviti, na
ovozemaljskom prostoru i Zivotu. Zivjeti prema vlastitim uvjerenjima, osjeéajima i
strastima. Upravo zbog toga, Dekameron Giovannija Boccaccija u odredenim
novelama ima senzualni pec€at. Vazno je i djelo Gargantua i Pantagruel Francoisa
Rabelaisa. | Boccaccio i Rabelais su skloni okretanju svih vrijednosti i izrugivanju:
Ipak, price u Dekameronu okrecu u velikoj mjeri srednjovjekovni sustav vrijednosti
time sto pripisuju znacCenje, vaznost, pa i pouku, svagdasSnjim zgodama i
nezgodama, $to ih ne zanima alegorijski i transcendentni smisao, nego se svjesno i
namjerno ograniéuju na pojedinu zbilisku osobu i pojedini zbiljski dogadaj.°® Veéina
prica u Dekameronu je sklona raskalasenoj erotici. Dekameron je zbirka od 100

novela, sedam je glavnih pripovjedaca koji kroz deset dana pripovijedaju ljudima o

'8 M. Sironi¢: Rasprave o helenskoj knjiZzevnosti, 1995., str. 118.
YE Henriques: Historija prostitucije I, 1968., str. 92.
% M. Solar: Povijest svjetske knjizevnosti, 2003., str. 120.
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sretnim te nesretnim ljubavima, viteskim osvajanjima i sliéno. Franjo Svelec ukazao
je na sli¢nost dviju Boccacciovih novela (Sesta novela tre¢eg dana i Cetvrta novela
sedmog dana) s Drziéevim Tripée de Utolce. | Svelec i Cale istiéu da je u osnovi
Drziceve komedije TripCe de UtolCe jezgroviti boccacciovski humor, odn. sklonost tal.
autora da iskoristi ismijavateljski i parodijski potencijal pucke kulture kako bi prikazao
ljudske nedostatke.?* Nikica Kolumbié u &lanku ,Boccacciova novela VIII-10 i Drziéev
Dundo Maroje” istiCe kako su mnogi talijanski komediografi, zatim i ostale europske
knjizevnosti preuzimali sadrzaje i motive iz Dekamerona. Da bi se Drzi¢ prilagodio
ukusu publike i suvremenosti, preuzimao je tude fabule i motive i prilagodio ih
dubrovackom podneblju: Zato je Drzi¢ potpuno u okvirima poetike svoga vremena, a
ne u vodama Cciste imitacije, kad u svoje komedije unosi rekvizite, motive i fabule iz
talijanskih komedija i iz Boccaccia.?> Roman u pet knjiga Gargantua i Pantagruel
Francoisa Rabelaisa izvrée srednjovjekovni svijet te ogleda srednjovjekovnu kulturu
narocito kroz karneval. Karneval je okosnica drustvenog zZivota neukog puka, koiji
sluzi kao tradicionalni izvor i nadahnuée djelima. U tom djelu sve se svodi na
parodiju, ismijavanje, Sale, dosjetke, podvale... Temeljna pozornost je na hranjenju,
opijanju, spolnim odnosima, izluCivanju — odnosno svemu S$to ne pripada dusi i
razumu vec tijelu. Naglasak je na niskom, nedolicnom, degutantnom, ono Sto se ne

spominje i o ¢emu se ne smije govoriti u visokoj knjizevnosti i kulturi.

4. 2. Hedonizam u djelima hrvatske renesansne knjizevnosti

Hrvatska renesansna knjizevnost temelji se na sintezi klasicnog antickog
knjizevnog nasljeda (rimsko i gr¢ko), talijanske renesansne knjizevnosti i domace
usmene folklorne knjizevnosti. U raznovrsnim diskursima ljubavne lirike, spominje se
i hedonisticki ljubavni diskurz antiCkog podrijetla. HedonistiCki diskurs podrazumijeva
senzualiziranje ljubavnog odnosa, ¢ak i obljube &to je u diskursu petrarkizma
nedopustivo. Sidmundo Mengeti¢, Dinko Ranjina, Nikola Nalje3kovi¢ samo su neki
od pjesnika koji su se posluzili hedonistiCkim elementima u svojim pjesmama.
HedonistiCke koncepcije ljubavnog odnosa pojavljuju se kod gotovo svih hrvatskih
renesansnih pjesnika. Porijeklo preuzimanja takvih koncepcija je raznoliko; npr. kod

Dinka Ranjine, senzualiziranje musko-Zenskoga odnosa znatnije se oslanja na

21 | eksikon Marina Drzi¢a, natuknicu uredila: M. Cale, 2009., str. 74.
2 N. Kolumbié: ,Boccacciova novela VIII-10 i Drziéev Dundo Maroje®, u: Zbornik radova o Marinu
Drzicu, 1969., str. 348.
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antiCku tradiciju. Tomislav Bogdan navodi pjesmu br. 18 Marina Drzi¢a koja je
"diskretan primjer" hedonisti¢kog diskurza:
Cvit liepe mladosti s godista odhodi

i § njima radosti sve nase odvodi.

Tva lipost i gizde i ures izbrani

i svitle dvi zvizde, kim srce me rani

lipsaju na svak Cas jakino ubran cvit,

na suncu jakno i mraz. Krostoj prim' ovi svit:
veselo prolitje vrimena slatkoga

ne upus’, ¢im cvitje catfti lica tvoga;

uzivaj liposti, uzivaj i rados,

ljuvenom kriposti uzvisi tvu mlados,

er vrime toj slatko jak vitar utjece, -

pustav ga, ukratko kajanje se stjece.

Pjesmu prati krilatica carpe diem i u funkciji je nagovora na fizicku vezu. Hedonisticki
cili se ukazuje kroz kazivaCevo nagovaranje na ljubavno zadovoljenje odnosno
tielesno zadovoljstvo: Eklekticno, izrazito polidiskurzivno ljubavno pjesnistvo
dvorskih pjesnika sjedinjuje utjecaj Petrarkina Kanconijera s utjecajima antiCke
lijubavne lirike i talijanskog pjesniStva prije Petrarke te s odjecima trubadurske i
folklorne lirike.?® U renesansnom pjesni§tvu u sredi$tu je Zena i njezina ljepota.
Zenska kosa bila je simbol Zenstvenosti, sublimat senzualnosti, najjadi adut
zavodljivosti, iskra plamena Zudnje i pozivala je na grijeh, kusSnju. U vrijeme
predrenesanskih trubadura, opjevavali su se susreti mladi¢a i djevojaka, u kojima su
se Cesto sluzili i otvorenim erotskim simbolima govoreéi o primjerice dijelovima
djevojCine odjec¢e. Ima u hrvatskih ranih trubadura i veoma otvorenih seksualnih
aluzija u kojima se s narocitom dvorjanicCkom lakocom i nadmocnoScu preplicu

vite$ki i seoski ambijenti.** Slobodan Prosperov Novak izdvaja humanista lliju

BT, Bogdan: Ljubavi razlike: tekstualni subjekt u hrvatskoj ljubavnoj lirici 15. i 16. stolje¢a, 2012. str.
141.

s, Prosperov Novak: VjeZbanje renesanse: Predavanja iz knjizevnosti na Sveudilistu Yale, 2008.,
str. 49.

14



Crijevica, koji u Flavijinom ciklusu piSe erotske i seksualno izravne elegije, a
prethodno smo spomenuli da je bio ucitelj Marina Drzi¢a te na njega ostvario veliki
utjecaj. Renesansni pjesnici isticu krepost Sto je nasljede srednjega vijeka, a piSu i o
uzicima $to je karakteristika probudenog renesansnog &ovjeka. Covjekove nagone i
senzualna raspolozenja uz krilaticu carpe diem, zastupali su u svojim pjesmama
ponajviSe sljedbenici kariteanskog petrarkizma: Intimna bol, dosada i melankolija isle
su usporedo s luksuzom, zabavom i poganskim smislom za ovozemaljske uZitke.
Amoralnost i 'lagane tendencije’ u mnogome su otupile suprotnosti.> Pjesme su to
koje slave zivot, mladost, ples, druzenja, uzZivanja i naslade na ovozemaljskom
svijetu. PoruCuju kako treba uzivati u kratkom vremenu koje nam je podareno na
zemlji. Treba spomenuti i NaljeSkovicevu lascivnost, senzualnost i erotske motive

koji dolazi do izraZaja u njegovim maskeratama i komedijama.

5. HEDONIZAM U DRAMSKOM OPUSU MARINA DRZICA

Hedonistickim elementima proZete su drame Marina Drzica u razliCitoj mjeri.
NajceSce su to hrana i pi¢e, zatim motiv kurtizane koja je "omiljena poslastica”
razuzdanoj mladezi, kao $to to napominje Slavica Stojan; mladi nasuprot starijih
uzivaju u neotesanoj mladosti, troSenju povjerenih novaca na Zene, vino, hranu i
raskosnu odjecu. Pojam tijela i tjelesnosti dobija novo znacCenje i uvelike se koristi
kao motiv Tijelo ¢e tako postati predmetom novog idolopoklonstva kao sredisnja
analogija Citavog renesansnog svijeta. Oslobodenje tijela od sakralne statiCnosti i
simetrije bit ¢e jedan od vaznih faktora u otkricu perspektive i u otkricu kolorita
dovjekove Zivotne sredine.”® Drzi¢ je oblikovao likove po uzoru na svoju realnu
okolinu, te se nadovezivao na groteskni prikaz ljudskog tijela u Boccacciovu i
Rabelaisovu stilu s bestijalno-grotesknim prikazom ljudskoga tijela, posredno i

ljudske prirode?’, kako to navodi L. Rafolt.

B R, Bogidi¢: O hrvatskim starim pjesnicima, 1968., str. 18.

*z. Mrkoniji¢: ,O Drzicevoj teatralnosti”, u: Marin DrZi¢: zbornik radova, 1969., str. 455.

%" L. Rafolt: ,Drziéeve koncepcije tijela i tjelesnosti i istraZivanje seksualnih alteriteta u ranom
novovjekovlju“, u: Marin Drzi¢ — svjetionik dubrovacke renesanse , 2009., str. 109.
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5.1. Gastronomski uzici

Hrana je vrlo vazan element u djelima Marina Drzi¢a. Hrana i sitost stvaraju
optimisticnu atmosferu te izazivaju uZzitak i radost. lzaziva posebno, eufori¢no
tielesno uzivanje. Dundo Maroje komedija je u kojoj likovi najvise odaju pocast hrani.
Drzi¢eva je to najznacajnija i najprikazivanija komedija. Pisana prozom u pet €inova,
iznimno Zivopisnih likova koji su oblikovani po tradiciji, uzorima i dubrovackoj
stvarnosti, ova komedija donosi obille smijeha uz dublje moralno posmatranje
vrijednosti, miSljenja i naCina zivljenja. Na poCetku se spominje Bokcilo, sluga Dunda
Maroja, kojeg percipiramo kroz komediju kao vje¢no gladna i Zedna lika: Tebi sam
pjan, a tvoj tobolac najbolije zna kako stoji moj trbuh.”® Stalno prigovara svom
gospodaru, no Dundo Maroje nema za njega razumijevanja. | dok on place za svojim
dukatima, Bokcilo place zbog svog trbuha. U njihovu odnosu uoavamo antitezu
Skrtog gospodara, koji ne 'spendZava' svoje dukate vec ih 'akumulava’, te sluge
gladnog zivotnih uzitaka, koji smatra da za zadovoljenje vlastitih potreba dukati
upravo i sluze: DuSa mi odhodi i od glada i od Zede: tvojijem tugama hoce$§ Bokdcila
hranit. Dukate places, a dukati ti rdave u skrinji. Brizni ti dukati, kad se ne umijes
njima hranit. PlaCe, er mu je sin spendZao od svoga. Za Cesa su dukati neg da se
pije i ije i trunpa??® Dundo Maroje, Tripéeta i Bokgilo, nakon razgovora odlaze na
okrijepu: Tripceta: Misser, da zna$: ovdi su tri voSstarije: na jednom je senj Miseria,
Sto vi zovete lakomos; na ovoj ovdi Ludos; na onoj onamo, boZi¢ kuljene i djevenice
jje, zove se Ostaria della grassezza.* 1z djela uodavamo kako su im kod Ludosti
ponudena dobra vina, jarebice, kopuni, kokoSi, bolonjske kobasice i kruh. Kod Obilja
predjelo, paprikad na njemacki nacin, korzikanska vina, francuski bistri¢, mlada
teletina, fazani, pauni i ostalo §ta im jezik pozeli. Ponudena je raznovrsna hrana,
obilje u kojem ljudi pretjeruju i uzivaju, zaboravljaju na prvenstvene nedace. Socijalni
uvid u dubrovacki puk je i sam odabir ugostiteljske kuée, gdje Dundo Maroje odabire
Miseriu, onu u kojoj se za malo dukata nudi puno hrane, Sto je i aluzija na njegovu
Skrtost. Pomet Trpeza, najzivopisniji lik komedije, hedonistiCki uziva u jelu. Vec€ u

nadimkuTrpeza stoji simbolika stola, §to asocira na mjesto gdje se polaze hrana, a

8 M. Drzi¢: Dundo Maroje, Novela od Stanca, 2007., str. 15.
% Isto., str. 16.
¥ Isto., str. 27.
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ime Pomet poblize objasnjava Popiva: ,ki kao metiom mete bokune s trpeze*.

Pometov trbuh njegov je gospodar, kralj: A merita moj profumani trbuh da mu vjerno
sluzim.** Zeludac ga pokrece, on njemu vjerno sluzi. Nikad se ne moZe napuniti, s
ushimi od zmaja ki ne Zve neg prozdire.>® Poznaje gastronomiju kakvu Dubrové&ani
nisu vidjeli, te govori kako Nijemci po¢nu s njekijeh gvaceta a specijom t' ih krope za
otvorit apetit za mrtva uskrsnut i da ga Cine jesti; a trink ide uokolo, pak ti mi dodu s
plitcom, u njoj dobra koko$, u njoj pritila patka, u njoj dvije jarebice, - fadZzanova,
Dubrovéani ih ne umiju neg pecene jesti.** Nije nepoznato da Dubrov&ani nisu
poznavali pripremanje sloZenih jela s raznolikim zacinima. S. Stojan napominje kako
je hrana siromasnih, odnosno korizmena hrana bob i le¢a, vru¢a ckvara, ukrop i
sardele i blitva. Od povr¢a joS se spremao zeleni kupus, luk, moraC, konavoska
salata (locCika). Vrste kruha koji su se konzumirale bile su prijesnac, brasnenica,
kravajac, osuSen kruh kolaC koji se omekSavao tako da ga se umakalo u vino ili
mlijeko. Od zacina koji su se koristili spominu se papar, karanfili¢i, $afran. Sladili su
se medom i maslacem te ljekovitim pekmezom: letuarij. Stojan navodi kako su
osobite poslastice bile: salCice (kobasice), mortadela i delatina. Voce koje se
konzumiralo su medene jabucice, kruSke mednice, grozde bratkovine, smokve
kuveoke.*® Pometov hedonizam uvida se u gotovo svakoj njegovoj pojavi u djelu. On
je nezasitan: ... ijem a lacan sam; Sto vece ijem, to sam lacniji. A plitica kao se
ispraznjuje, tako jedan (a valenti ti su sluge) na nozZu i primece u pliticu sad
kapunica, sad guScicu, sad jezik slan, sad sufridZzatu ovoliko debelu; a brinc ide
uokolo,a mi ifemo a ave smo laéni.*® Bogata trpeza zapovijeda njegovim tijelom i
duSom. Zove ga, zavodi ga i budi sva njegova osjetila. On uzivljen u tu harmoniju
raspravlja o njenom postanku, u potpunosti se prepusta tom ‘raju zemaljskom' i
dozivljava ekstazu. Hranjenje je dakle Cin ulaZenja u taj prirodni kontekst u znaku
obnove slike prirodnog obilja — slike zemaljskog raja’ koji je ujedno tijelo i njegova
projekcija u utopijski Eden.®” S. P. Novak navodi kako je Pometov opis bogate trpeze

i nacin na koji su na njoj pripremljena jela doslovno preuzeta iz jedne tadasnje

1 Isto., str. 34.

%2 |sto., str. 55.

* |sto., str. 34.

% Isto., str. 40.

% |eksikon Marina Drzic¢a, natuknicu uredila: S. Stojan, 2009., str. 318.

% M. Drzi¢: Dundo Maroje, Novela od Stanca, 2007., str. 41.

7. Mrkoniji¢: ,O Drzicevoj teatralnosti”, u: Marin Drzi¢: zbornik radova, 1969., str. 461.
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kuharice.®® Evo njegovih uzitaka: Gledam ali je guska, ali $to drugo: onoliko velika
kapuna moje ocCi nigda nijesu prije vidjele. IspecCen? Gledan al je isprigan ali je
ispecen: imase njeku hrustu na sebi koja mi oCi zanoSase, srce mi veseljaSe, apetit
mi otvoraSe. Oko njega dvije jarebice oblahne, a sok iz njih rosi. Pjat ureSevahu s
strana peca vitella mesa od miijeka, koja para da govoraSe: jed me, jed me', i
polovica zadnja od zecCiCa, lardica okolo nazadijevana, a garofalici neistuceni
naki¢ena, koja para na trpezi mirisom da stvaraSe veselo, drago prolitie (...) | u
tiezijeh delicijah stojeéi u kontemplacijoni, bijeh otisao in estasis.* Njegovi razgovori
s hranom, nabrajanja, izazivaju smijeh u ljudi, ali i zazubice. Pomet istinski i iskreno
progovara o hrani, slavi ju, divi joj se i zudi za njome kao Sto njegov gospodar uzdiSe
za Laurom. ...on je hedonist koji uZiva u jelu, a ni erotske fantazme mu nisu strane; i
u jednoj i u drugoj Zivotnoj sferi pokazuju Zivu mastu i snazan vitalizam.*® Mihail
Bahtin u djelu StvaralaStvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega vijeka i
renesanse daje do znanja kako takvi likovi nisu prozdrljivci ve¢ uZivaju u obilju, te u
prenesenom znacenju oznacCavaju promjenjivost i obnavljanje. Zato Pomet i jede i
opet je gladan. | pri¢a sa svojim Zelucem: Pomete, da, Pomete, pace plemeniti kralju
i gospodine, Pometov trbuse sofriktani, veseli se, hrani se na delicije, na zalogaje, na
manu nebesku, na vareno, na peceno, na prigano, na podprigano, na tortice drage,
na sapurice incukarade i s vodicom rusatom, na jetrice slatke od kapunica, na guske,

na patke, na paune, na galine od Indijana, blazenstvo vjeéno!**

Skup je prozna komedija u pet €inova za koju sam Drzi¢ izjavljuje da je nastala po
uzoru na Plautovu Aululariju: Plauta je Drzi¢ zapravo 'ponasio’ na nacin na koji je i
sam Plaut prihvacao grcke komediografe Menandra, Filemona i Difila, prilagodujuci
ih svome videnju i izrazu.** Komedija ima individualistiki peéat, $to najvise
uoCavamo u oblikovanju likova. Likovi u toj komediji odgovaraju licima dubrovacke
sredine pomoc¢u kojih Drzi¢ prenosi umjetniCku poruku proZetu interpretacijom
politike, zbilje i ljudskih vrijednosti doba i drustva kojemu se obracao.*® Starac skriva

tezoro u ognjistu i skriva kljuCeve. Ustrasen je, nepovijerljiv, anksiozan. Variva, Cije

% | eksikon Marina Drzi¢a, natuknicu uredio: S. Prosperov Novak, 2009., str.188.

% M. Drzi¢: Dundo Maroje, Novela od Stanca, 2007., str. 53-54.

“°D. Falidevac: ,I1z Drziéeve radionice: Oblikovanje karaktera”, u: Dani Hvarskoga kazalista: Grada i
rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, 2009., str. 89.

*M. Drzié¢: Dundo Maroje, Novela od Stanca, 2007., str. 84.

*2 M. Franigevi¢, F. Svelec i R. BogqiSi¢: Povijest hrvatske knjizevnosti Ill, 1974., str. 130.

*® M. Drzi¢: Djela (ur. F. Cale), 1979., str. 107
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ima dolazi od glagola variti, odnosno kuhati, Sto asocira na hranu, godiSnica je

Starcu koji je izgladnjuje i tuce:

Starac: Tezoro, kako da mi je tezoro u ognjistu! Cesto li to tezoro uspomenu'es!
Nijesu ti lopize ni lonci na pameti.

Variva: Na pameti mi su prazni lonci i glad kojiiem nas mori§.**

Pasimaha, sluga Zlati Kuma, sudjeluje u pripremama i skuplja vojsku kuhara, koja ¢e
pripravljati hranu u ¢ast Andrijinog i gospodareva vjen€anja: Ja potréah, poceh zvonit
u tobolac. Kao svracki na grohotusu skupise se lupezi komardari, ribari, Piva i Tara.
'Sto ti je od potriebe?' Uéas nade se, doleti, stvori se prateZ — koju munita vrtu ima! -:
kozli¢i, jaganjci, kopuni — sve §to cée$. (...)* Pasimaha razmislia o hranidbenim
orgijama, uvlacedi u svoj svijet i Varivu®® kojoj govori da ¢e ju njegovo hranidbeno
obilje udebljati, u€initi masnijom: Vare, slatko ime,idemo k tebi da z