Ariwara no Narihira i Ono no Komachi: poetika ljubavi
I strasti u ranom razdoblju Heian

Sinko, Laura

Master's thesis / Diplomski rad

2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Pula / Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

Permanent link / Trajna poveznica: https://Jum.nsk.hr/urn:nbn:hr:137:733494

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-07-29

<</\U RJA OO
W 2,
e — Repository / Repozitorij:
‘B m

- Digital Repository Juraj Dobrila University of Pula

AN §pér

rd i r.ns k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLI


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:137:733494
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.unipu.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unipu:7322
https://dabar.srce.hr/islandora/object/unipu:7322

Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

Filozofski fakultet

LAURA SINKO

ARIWARA NO NARIHIRA | ONO NO KOMACHI:

POETIKA LJUBAVI | STRASTI U RANOM RAZDOBLJU HEIAN

Diplomski rad

Pula, kolovoz, 2022. godine.



Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

Filozofski fakultet

LAURA SINKO

ARIWARA NO NARIHIRA | ONO NO KOMACHI:
POETIKA LJUBAVI | STRASTI U RANOM RAZDOBLJU HEIAN

Diplomski rad

JMBAG: 0303077465, redovita studentica

Studijski smjer: Jednopredmetni diplomski sveugiliSni studij Japanologije — op¢i
smjer

Predmet: Poglavlja iz japanske knjizevnosti 2
Znanstveno podrucje: humanisti¢ke znanosti
Znanstveno polje: filologija

Znanstvena grana: japanologija

Mentorica: doc. dr. sc. Tanja Habrle

Pula, kolovoz, 2022. godine.



IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Ja, dolje potpisana Laura Sinko, kandidatkinja za magistru Japanologije, ovime
izjavljuiem da je ovaj Diplomski rad rezultat iskljuivo mojega vlastitog rada, da se
temelji na mojim istrazivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu kao Sto to
pokazuju koriStene biljeSke i bibliografija. Izjavljujem da nijedan dio Diplomskog rada
nije napisan na nedozvoljen nacin, odnosno da je prepisan iz kojega necitiranog
rada, te da ikoji dio rada krSi bilo Cija autorska prava. Izjavljujem, takoder, da nijedan
dio rada nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj,
znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Studentica

Laura Sinko

U Puli rujna 2022. godine.



IZJAVA

o koriStenju autorskog djela

Ja, Laura Sinko dajem odobrenje Sveugilistu Jurja Dobrile u Puli, kao nositelju prava
iskoriStavanja, da moj diplomski rad pod nazivom Ariwara no Narihira i Ono no
Komachi: poetika ljubavi i strasti u ranom razdoblju Heian koristi na nacin da gore
navedeno autorsko djelo, kao cjeloviti tekst trajno objavi u javnoj internetskoj bazi
SveuciliSne knjiznice SveuciliSta Jurja Dobrile u Puli te kopira u javnu internetsku
bazu zavrsnih radova Nacionalne i sveuciliSne knjiznice (stavljanje na raspolaganje
javnosti), sve u skladu sa Zakonom o autorskom pravu i drugim srodnim pravima i
dobrom akademskom praksom, a radi promicanja otvorenoga, slobodnog pristupa
znanstvenim informacijama.

Za koristenje autorskog djela na gore navedeni nacin ne potraZujem naknadu.

U Puli rujna 2022.

Potpis

Laura Sinko




Sadrza;j

UV OD ..ttt ettt ettt et b e e s bt e s bt e sht e s at e e at e et e e be e eh e e e ateeabe e abe e bt e be e bt e eaeeeateeateentean 1
1.RANO RAZDOBLJE HEIAN “FZHR (794. = €Ca. 900.)....comveeereeeeeeeeereeseeeeseeeeseeeeeeseesesens 3
1.1.Politika i politiCki 0dNOSI S KINOM .............ccoviviiiiiiiiiiiiiiicicicccc e 5
1.2.Religija u ranom razdoblju HEIAN ..........cc.coeiiiiiiice e 7
1.3.DVOIJani | UlOG@ ZEN@.............ccccueieeiiiisiisieeieeet ettt sttt e 9
1.4.JEZIK | KNJIZEVINOST ..ottt sttt sttt s a et st e et e s tesbeebesteenaenaesreenes 11
2. WAKA POEZIIA (FIHR) 1ottt sae st sae s ssae s ssnas s 14
2. 1. MANYOSAT (ST ZEZE) .o sas s 15
2.2.KOKiN WaKASAT (5 D FTALE) «ooeeeeeeeeeeeeeeeveeeeeeseeeseeese s assas s s ses s s 19
2.3.Predgovor Kokinshda i mon0 N0 QWare D EEHL ......cweereeerrrnrnesssiseessssssssssseanns 22
2.4.LJubDavna WakKa POBZIJA ......ceveruiririerieieieteee sttt 24
2.5.28N€ | WAKA POCZI[A..........ooeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeee e ss s es s sen s ses s s sass s sass s 27
3.ONO NO KOMACHI ZINEF/INHT L.ttt 29
3.1.Poezija ONo NO KOMACKI ......o.eiiririiiiieieee sttt 31
3.2.Noh predstave 0 ON0 NO KOMACKI........cccvviecieieieieeeree e 36
4. ARIWARA NO NARIHIRA TEBFEZET oottt 39
4.1.Poezija Ariwara NO NAINIME .......cocveciiieieeeeeeree ettt sreeaesreennes 41
4.2.1S€ MONOQALANT 7 ZEPY T <. ee et 45
ZAKLJUCAK ...ttt sassass s sssn s 48
SAZETAK ..ottt bbb 49
ABSTRACT ettt ettt st et b st e e s bt et e s b e e bt et e s bt e ae e bt e as e b e sbe et e nbe e st e bt sae e e e ebeeanes 49
LITERATURA . ..ttt st ettt et st sttt b e bt e s beesmee st e eneenneesneesane e 50
INEEINELSKI IZVOFT ... ettt ettt 55



UvoD

Ljubav kao izvor inspiracije proviaCi se u japanskoj knjizevnosti od samog
poCetka njezine povijesti. Osjecaji ljubavi i strasti imali su vazno mjesto u oblicima
verbalnog izrazavanja i tijekom pretpismenog doba. Ljubav je ubrzo postala
prepoznatom od strane prvih knjizevnih stvaralaca kao znacCajan aspekt dvorskog
Zivota te je dominirala veéinom prvih pjesama na japanskom pismu (Kordzinska-
Nawrocka! 2011:1).

U ranom razdoblju Heian, kada je poezija bila pod snaznim utjecajem kineske
kulture, stvaraju se dva legendarna pjesnika ljubavne waka poezije koji su u
japanskoj knjizevnoj kulturi poznati kao vrhunski struénjaci poezije, ali i strastveni
ljubavnici — Ariwara no Narihira i Ono no Komachi. Njih dvoje kroz stolje¢a postaju
inspiracijom za razne umjetnosti i legende te su i danas literarna zanimacija mnogih
znanstvenika, posebice zbog prepoznatljivih stilova koji su vidljivi u njihovim

pjesmama.

U prvom poglavlju ovog rada bavimo se isklju€ivo ranim razdboljem Heian.
ZapocCinjemo op¢im informacijama o tom razdoblju te nastavljamo politikom i
religijom. Bitno je, prije nego S§to analiziramo autore, znati njihovu povijesnu
pozadinu i drustvo u kojem su se razvili. Nadalje, kroz cijeli se ovaj rad analizira

uloga Zena u drustvu i poeziji.

Drugo poglavlje bavi se waka poezijom te se doti€emo njezinih formi i pravila
pisanja. Poslije toga analiziramo, kroz razne pjesme, prve dvije pjesnitke antologije
Man'ydshid i Kokinshd. Kokinshd nam je od posebne vaznosti jer su u toj antologiji
najviSe zastupljene pjesme Ono no Komachi i Ariwara no Narihire. Kroz te dvije
antologije vidimo vaznost ljubavne waka poezije i upoznajemo pojmove kao $to su
makurakotoba, kakekotoba, engo i mono no aware. Nadalje, i dalje kroz primjere,

analiziramo ljubavnu waka poeziju, pa tako i zensku waka poeziju.

! lwona Kordzinska-Nawrocka diplomirala je japanske studije na Sveudilistu u Varsavi i Sveucilistu
Shinshi (Japan). Godine 2003. doktorirala je, a 2011. stekla postdoktorski stupanj - doktor habilitatus
iz podrucja japanske knjizevnosti. Trenutacno radi na Katedri za japanske studije na Sveudilistu u
VarSavi. Specijalizirala se za klasi¢nu knjizevnost i jezik, kao i za drevnu i suvremenu japansku
kulturu. U ovom radu se njen rad The Literary Image of Love in Japanese Court Culture (2011.)
spominje u uvodu, zakljucku [ kroz  analiziranje ljubavne poezije. Izvor:
https://uw.academia.edu/lwonaNawrocka (pristup 12.9.2022).
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U treCem poglavlju bavimo se zivotom Ono no Komachi i legendama koje su
vezane uz njen lik. Nazalost, nije ostalo puno informacija o njezinu privatnom Zivotu,
pa Cak postoje i vjerovanja da Ono no Komachi nije bila samo jedna Zena te da su
legende vezane uz vise Zzena kroz stoljec¢a. Ipak, Ono no Komachi iz Kokinshda bila
je vjesta pjesnikinja koja je zadivila mnoge svojom poezijom, a u kojoj ¢esto vidimo
makurakotobu, kakekotobu i engo. Kroz ovo poglavlje takoder govorimo o njenoj
poeziji pa spominjemo i odredene komentare, a najviSe ipak analiziramo njezine

pjesme.

U Cetvrtom i posliednjem poglavlju bavimo se herojem ljubavne poezije
Ariwara no Narihirom. Ariwara no Narihira poznat je po svojem strastvenom pisanju
waka poezije s mono no aware estetikom. Za razliku od vecine njegovih
suvremenika, Ariwara no Narihira nije Cesto pratio pravila pisanja waka poezije te je
za nju bio osudivan jer je bila preosjecajna. Sli€no kao i Ono no Komachi, bezobzira
na osude, ipak je prozvan medu Sest pjesni¢kih genija (rokkasen). O njegovu zivotu
imamo puno viSe za reci jer je Ariwara no Narihira bio unuk careva, i s oCeve i s
maj€ine strane. Time pratimo njegovu genealogiju; od njegova djeda s oCeve strane,
kao i sve probleme koji su zahvatili njegovu obitelj. Nadalje, upoznajemo njegov
profesionalni zZivot, koji nije bio toliko uspjesSan, kao i knjizevni zivot te sve titule koje
je imao tijjekom zivota. Na kraju, dotiCemo se legendi o njegovu fatalnom nacinu
Zivota, koji je navodno bio prepun ljubavnih drama, a ponajvise se bavimo njegovom

poznatom waka poezijom.

U konachnici, cilj ovoga rada jest prikazati stanje svijesti drustva ranog Heian
razdoblja poznatog kao romantiCara povijesti Japanske poezije te analizirati i
usporediti dvije najbitnije ljubavne figure toga doba — Ariwara no Narihiru i Ono no

Komachi.



1.RANO RAZDOBLJE HEIAN &K (794. — cca. 900.)

Razdoblje Heian (heianjidai - razdoblje mira i spokoja) odnosi se na razdoblje
od 400. godina koje je trajalo od osmog stolje¢a pa do kraja dvanaestog stolje¢a
(749.-1185.), kada je srediste politicke modéi bilo u Heiankyou (danasnji Kyoto), Ciji

naziv oznacava ovo razdoblje (Shirane? 2007: 66).

Naglasava se da je Heian razdoblje politickih podjela koje se odnosi na period
u kojoj se vlast vrsila iz glavhog grada. Heian razdoblje prilicno se razlikuje od
buduceg Japana koji je imao militaristicku vlast, dok su u Heianu aristokrati
naglasavali vladavinu gradanskim vjeStinama. Time je Heian razdoblje obiljezeno
kulturnim razmatranjima i promjenama, kao i politickim, knjizevnim, umjetnickim i
vjerskim (Hurst 111 2007:30).

PolitiCki poCetak razdoblja Heian moze se pratiti od 781. godine kada je car
Kanmu (r.781 — 806) naslijedio prestolje. Krajem razdoblja Heian uglavhom se
smatra 1185. godina kada je Taika (Heike) klan uniSten te je Minamoto no Yoritomo
(1147.-1199.) postao novi militaristiCcki voda i osnovao kamakura bafuku
(militaristicku vladu) u isto€nom Japanu. Razdoblje Heian moze se razvrstati, politicki

i kulturno, u tri perioda: rano, srednje i kasno Heian razdoblje (Hrust Il 2007:34).

Rano razdoblje Heian proteZe se od osnivanja glavnog grada Heiankyoa pa
do ranog desetog stolje¢a, kada je na vlasti bio car Daigo (r.897. — 930) (Shirane
2007: 66). Varner3 (2005:16) govori kako podrucje Heiankyda prvobitno nije bilo
odabrana lokacija za novi glavni grad. Godine 784. car Kammu izdao je naredbu da
se tadasnja prijestolnica premjesti na sjever, tridesetak kilometara iz Heijoa

(danasnja Nara) u Nagaoku. Ova je odluka djelomi¢no potaknuta zabrinuto$¢u zbog

2Haruo Shirane professor je japanske knjizevnosti i kulture i voditelj Odsjeka za isto¢noazijske jezike i
kulture na Sveucilistu Columbia, predaje i piSe o predmodernoj i ranoj modernoj japanskoj
knjizevnosti i kulturi, s posebnim interesom za prozu, poeziju, performativne zanrove (kao $to su
pripovijedanje i kazaliste), te vizualnu kulturu. Kroz ovaj se rad Cesto citira njegova knjiga Traditional
Japanese Literature: An Anthology, Beginnings to 1600 (2007.) jer je neiscrpni izvor op¢ih informacija
o ranom razdoblju Heian, pa tako i o najbitnim tekstovima, pjesmama i autorima tog razdoblja. Izvor:
http://www.columbia.edu/~hs14/ (pristup 10.9.2022).

¥ Melinda Varner suradnica je s Programom za poducavanje isto¢ne Azije na Sveucilistu Colorado u
Boulderu i voditeljica seminara za Nacionalni konzorcij za podu€avanje o Aziji u sjevernom Coloradu i
Wyomingu. Njen rad Teaching about Heian Japan (2005.) je vodilja za analizu ranog razdoblja Heian

u ovom radu, jer je navela i detaljno objasnila svaki aspekt razdoblja. lzvor:
https://www.asianstudies.org/publications/eaa/archives/teaching-about-heian-japan/ (pristup
10.9.2022).
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rastuceg politickog utjecaja budistiCkin hramova unutar granica grada Nare. Ubrzo
nakon $to se dvor preselio u Nagaoku, politicka suparniStva kulminirala su

progonstvom i kasnijim ubojstvom careva brata, princa Sawara.

Novu prijestolnicu i gradane ugrozilo je niz prirodnih katastrofa i nesrec¢a koje
Su se pripisivale gnjevu Sawarinog duha. Unutar manje od deset godina od osnutka,
glavni je grad Nagaoka napusten, a novi glavni grad osnovan je na mjestu malog
sela desetak kilometara od prethodne prijestolnice (Varner 2005:16). U novom
glavnhom gradu (danasnji Kyoto), koji ¢e biti prijestolnicom iducih nekoliko stoljeca,
pratimo razvoj japanske kulture, a ovaj grad je smatran do danasnjeg dana kulturnim

sredistem Japana.

Tijekom prvog stoljeca razdoblja Heian, kulturna razmjena s Kinom bila je na
vrhuncu. Kineski jezik bio je jedini pisani oblik komunikacije kojim se sluzila vlada
Heiana pa i aristokratski dvorski sluzbenici. Kineska kultura zauzimala je srediSnje
mjesto u japanskoj intelektualnoj i materijalnoj kulturnoj bastini. Dokazi kineskog
utjecaja mogu se uociti u brojnim drustvenim strukturama, uklju€ujuci urbanizaciju,

sluzbene dokumente, strukturu Heian vlade i rane pjesni¢ke forme (Varner 2005:16).

Takoder, nacrti prijestolnice Nare, Nagaoke i Heiankyda bile su prilagodene
nacrtima kineskih gradova, ukljuCujuc¢i glavni grad Tanga Chang’an (Xi’an).
Posudujuci iz kineskih konvencija u urbanistiCkom planiranju, Heiankyo je bio grad
opasan zidinama, ulice su bile ravne i poloZzene po osi istok-zapad i sjever-jug
(Varner 2005:16).

No, unato€ jakom kineskom utjecaju u svakom aspektu ranog razdoblja,
Heian razdoblje smatra se “zlatnom dobi“ japanske povijesti. Cesto se naziva i
‘klasi€énom dobi" Japana jer su za vrijeme toga razdoblja stanovnici tadasnjeg
Japana poceli prilagodavati kineske kulturne znacajke koje su kopirali u ranijim
razdobljima pri stvaranju vlastite kulture, osobito kroz razvoj fonetskog pisma kana
(Hennessey 2015: 2).

Prema dana$njim standardima, na neki se nacin Heian drustvo mozZe smatrati
drustvom ispred svog vremena. Primjerice, smrtna kazna bila je ukinuta vecéim
dijelom toga razdoblja, ¢ime je Japan mozda postao prva zemlja u svijetu koja je to
ucinila (Schmidt 2002: 191). Nadalje, aristokratske Zene Heian razdoblja imale su

vise prava i sloboda od japanskih Zena u kasnijim razdobljima, poput prava na
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nasljedstvo i pravne zastite od nasilja od strane svojih muzeva (lvan Morris 1994:
205 — 208). Naposlijetku, Heian razdoblje Japana stoljecima je imalo stabilnu

sredi$nju vladu, posebno u usporedbi s kasnijim razdobljima (Hennessey 2015: 2).

Zbog tako velikih i opseznih promjena i utjecaja za vrijeme ranog razdoblja
Heian, u ovome ce poglavlju biti analizirani i objasnjeni kultura, politika i drustvo,
kako bi se dobila Sto objektivnija slika tadasnjeg Zzivota, fokusiraju¢i se na Zivot

aristokratskih zena i muskaraca.

1.1.Politika i politicki odnosi s Kinom

Politicke strukture ranog Heian razdoblja Japana nude dodatni dokaz o tome
koliki je politiCki i kulturni utjecaj imala Kina na Japan toga doba. Tijekom sedmog
stolje¢a, Taika zemljiSne reforme (645.) i provedba Taihé kodeksa (702.) politike
nastojale su restrukturirati sudske administrativne urede i politike po principu
kineskog vladanja. Veze s Tang Kinom bile su odrzavane kroz redovne diplomatske
izaslanike slane iz rane japanske nacionalne drZzave na kineski dvor do 894. godine,

kada je dugogodi$nja tradicija iznenada prekinuta. (Varley 2000: 7).

Kada je car Kanmu (737. — 806.) 794. godine utemeljio Heiankyo, nova je
prijestolnica trebala biti stalno birokratsko i ritualno sjediSte snazne, centralizirane
drzave u kineskom stilu. Neke od klju¢nih osobina koje su trebale definirati izgled
prijestolnice nikada nisu u potpunosti realizirane, a ostvarena rasko$ glavnoga grada
brzo se raspala. Ne samo da je japansko politiCko uredenje funkcioniralo vrlo
drugacije od svoga kineskog prototipa, stvarna moc¢, ¢ak i od samog pocetka, vise je

pocivala na privatnoj politickoj moc¢i, nego na drZzavi (Stavros 2014:1 — 28).

No, car Kanmu bio je vrlo utjecajan u uredenju drzave pa je tako medu svojim
brojnim inovacijama, osmislio i dva nova ureda — Ured za arhiviste (Kurédo-dokoro) i
Carsku policiju (Kebiishi-chd). Takoder tijekom njegove vladavine, vladini duznosnici
postupno su prestali provoditi popis stanovnistva i preraspodjelu zemlje. Od najvece
vaznosti za drzavu bila je Kammuova promjena strukture vojske. U sedmom su
stoljeéu japanski Celnici stvorili regrutnu vojsku kako bi ojac¢ali unutarnju

centralistiCku vlast. Ta je vojska prvenstveno bila sastavljena od seljaka s ciljem



suzbijanja gradanskih pobuna i obrane od moguce invazije s azijskog kopna (Zola*,
2008: 9).

Medutim, do kasnog se osmog stolje¢a vojska seljackih pjeSaka pokazala
neprakticnom. Seljaci, koji su obi¢no imali malo ili nimalo iskustva s konjima, nisu bili
dobra konjica. Kao rezultat toga, 792. godine Kammu je ukinuo novacCenje. Tako je
za militaristiCku pomo¢ trazio aristokrate pri osiguravanju konja i vojnika za svoje

ratove. Ovo je bio vazan trenutak za buduéi uspon samuraja (Zola 2008: 9).

Zola (2008:7) navodi da je jedan od razloga naglog pada kineskog utjecaja
bio je pad dinastije Tang. Nakon gradanskih pobuna sredinom osmog stoljeca,
utjecaj Tang dinastije poceo je slabiti. Japanci, nakon gradanskih pobuna, viSe nisu
slali izaslanike u Kinu te su godine 894. sluzbeno obustavili diplomatske posjete.
lako su se budistiCki uCenjaci i trgovci nastavili kretati izmedu Kine i Japana,
sluzbene diplomatske posjete nece se dogoditi iducih 500 godina. Takoder, u tom
periodu, mijenja se nacin razmisljanja Japanaca o vlastitoj kulturi te se kolektivho

pocinje stavljati naglasak na autohtonu japansku kulturu.

S druge strane, Shigeta (2010: 298) zaklju€uje da ¢ak i kada je Heian vlada
prestala slati japanske izaslanike dinastiji Tang, kulturna i politicka razmjena izmedu
Japana i Kine nastavila je teCi preko kineskih knjiga. Za vrijeme cijelog razdoblja
Heian uvezene knjige iz Kine apsorbirane su u japansko drustvo. Posebno se radilo
na analiziranju knjizevnosti dinastije Sheguan i produbljivanju sadrzaja kineske

poezije.

Opce je poznato da su kineske knjige prvobitno uvedene u politiCke svrhe pa
su se tako i koristile u stvaranju i oblikovanju japanske vlasti. Zapravo, kineski se
jezik koristio u pravnim spisima i drzavnim odlukama. Tako, primjerice, u japanskom
Ritsuryéu vidimo presliku kineskoga politickog sustava zvanog Tang zakonik.
(zakonik sazima legalisticko i konfucijansko tumacenje prava) (Shigeta 2010: 299).
Time je sama osnova japanskih zakona bazirana na primjeru kineskog postavljanja

drustva.

4 Jaye Zola umirovljeni je profesor i knjizni¢ar Sveudilista Colorado u Boulderu. Objavio je nekoliko
radova koja se bave japanskom kulturom te planove i programe edukacije japanske kulture na
fakultetima. U ovom se radu koristi njegov rad A Case Study of Heian Japan Through Art: Japan’s
Four Great Emaki jer se bavi kineskim utjecajem na japansku kulturu i politiku, pa tako i drzavnim
promjenama tog doba. Izvor:  https://www.colorado.edu/ptea-curriculum/imaging-japanese-
history/case-study-heian-japan-through-art-japans-four-great-emaki (pristup 10.9.2022).
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No, nisu svi plemici ukljuCeni u donoSenje politickih odluka bili vjesti u
kineskom pismu i jeziku. Naime, nakon $to je u prvoj polovici 9. stoljeca prestala
pravna obveza ucenja sve plemicke djece u Guozijianima (drzavnim carskim
akademijama kineske kulture i jezika), vidno se smanjio utjecaj kineske kulture na
trendove japanskog dvora pa i pri politickim odlukama. Ipak, poneka su djeca
aristokrata bila educirana u sferi konfucijanizma, knjizevnosti i politiCkim situacijama
u Kini (Shigeta 2010: 298).

Time se, iako vidimo postupno politicko udaljavanje Japana od kineskog
utjecaja, i dalje kineski model knjizevnosti, politike i religije uci kroz knjige i jezik.
Pogotovo u ranom razdoblju Heian i s carem Kanmuom pratimo veliko divljenje, pa
Cak i kopiranje dinastije Tang, stoga se mozZe zakljuciti kako je Kina oblikovala

politiCki Zivot Japana toga doba.

1.2.Religija u ranom razdoblju Heian

Religija ranog razdoblja Heian, bila je gotovo politicke prirode zbog drustvene
percepcije (duhovne) moci. Kombiniraju¢i obozZavanje kamija (popularno poznato
kao Sinto), ezoteriCni i egzoteriéni budizam, opsjednutost dusom i tradicionalnim
vjerovanjima, kao i moralne i obredne prakse proizasle iz konfucijanizma i daoizma,
vjerski zivot ranog razdoblja Heian bio je specifiCan po vjerovanju u viSe religija i
sinkretickom gledistu (Blair 2013: 284).

Prema tome, Suematsu® (2010: 4) zakljuCuje da su religija i religijski ritualni
imali veliku kulturnu i politiCku vaznost pri stvaranju ideje cara kao nadnaravnog biéa.
Ne gledajudi religiju kao vjeru, nego kroz povijesni, drustveni i politicki aspekt, moze

se procitati priroda tadasnjeg drustva.

Konfucijanizam i budizam bili su najvaznije prakse uvedene iz Kine tijekom

ranog razdoblja Heian. ViSe od dva stolje¢a ranije, princ Shotoku (572. — 622.) i drugi

5 Takeshi Suematsu professor je na Sveucilistu Kyushu Sangyo u Japanu (Odjel za regionalni razvoj).
Njegovo polje specalizacije jest japanska povijest, a teme na kojima je bazirao svoja istraZzivanja jesu
festivali i ceremonije. Njegov rad Rani Heian-kyo: preispitivanje teorije 'Prvog Heian-kyoa pridaje vrlo
korisne zakljucke u obradivanju religije ranog razdoblja Heian. Izvor:
https://ras2.kyusanu.ac.jp/kyshp/KaApp/k03/resid/S001608;jsessionid=7766DEDESDBB2485914B21
459EDO7D1D (pristup 11.9.2022.)
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duznosnici ranog reformskog razdoblja Japana poceli su prakticirati kineski
konfucijanizam i budizam te su ucCinili mnogo za promicanje obaju vjerovanja u
Japanu (Varner 2005: 17).

Ipak, budizam je ostavio najvedi kulturni, religijski i drustveni utjecaj na
Japance, te su se kroz stoljeCa razvile mnoge sekte koje su zagovarale istinu
budizma. No, izvorni budizam iz Indije, pa i od onoga se u Kini znatno razlikuje od

budizma koji se razvio u Japanu za vrijeme razdoblja Heian.

Ako Zelimo pratiti budizam bez politickog utjecaja, od posebne vaznosti za
razumijevanje razvoja budistiCke kulture diliem Japana u ranom razdoblju Heian jesu
umjetnicka djela — kipovi koji su sluZili kao objekti Stovanja u velikom broju hramova
sagradeni diliem Japana tijekom devetog stoljeca. Slike otkrivaju religiozno iskustvo
bitno drugacije od onoga artikuliranog tekstovima te dokumentiraju duhovne Zivote
vecine Japanaca toga vremena, a ne samo ideje nekolicine velikih mislilaca i njihovih
aristokratskih pokrovitelja, dok kiparska djela opisuju budizam koji je cvjetao daleko

od sredista politiCke i vjerske vlasti u glavnhom gradu Heian (Morse 2007: 153).

Sto se ti¢e simbioze izmedu religija i religioznih praksi, unatoé nekim ranim
otporima, budizam je u Japanu postigao relativno skladan suZivot sa Sintoizmom,
japanskim autohtonim sustavom 8&tovanja duhova prirode i predaka. Uvodenje
budisticke misli u Japan bilo je ubrzano s pomoc¢u sinkreticke doktrine koja je
priznavala razliCita Sintoisticka bozanstva (kami) kao i manifestacije novouvedenih

buda i bodhisattvié, pa tako i onmy6dé” praksi (Varner 2005: 18).

Misao onoga $to nazivamo onmyddé razvila se unutar granica aristokratskog
drustva ranog razdoblja Heian, a preuzeta je iz Kine. Kad su se aristokrati suocili s
nenormalnim pojavama ili su se nasli u neposrednoj blizini bolesne osobe, okrenuli
Su se proricanju onmydgji osobe. Razli€ite mantre koje su aristokrati prakticirali sluzile
su kao sredstvo zastite od nesreca kao Sto su bolest i pozar, a takoder se vjerovalo
da ostvaruju teznje aristokrata za dugovjeCnosc¢u i prosperitetom. Nadalje, bila je

uobiCajena praksa za aristokrate ranog razloblja Heian pitati onmydgjija o tabuima i

6 Bodhisattva je pojam iz budizma, a znadi onaj koji trazi budenje — dakle, pojedinac na putu da
postane buda. Izvor: https://www.britannica.com/topic/bodhisattva (pristup 12.9.2022).

7 Onmyodo je skup okultnih praksi koje su nastale iz kineskog Yin Yang okultizma. Pod Onmyddo
prakse se ubraja astronomija, izrada kalendara i astroloska raspodjela vremena. Onmyadé se ubrzo
razvio u religijsku praksu jer su uvrstili Sintoisticke obrede pa tako i budistiCke i daoisticke (Hayashi
Makoto 2006:49).
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smjernicama prije odlaska na sluzbeni put ili vaznog dogadaja i ceremonije (Shigeta i
Thompson 2012: 67).

Kako piSe Hori, prakticirali su i obrede za dobru Zetvu, lijepo vrijeme,
proCiScenje i dobru sre¢u. Sve navedene kineske prakse bile su uspjesSno
popularizirane te su se mijeSale sa Sintoizmom i tako se neprimjetno spojile u
narodna vjerovanja koja su se proSirila na Citav Japan. Potomci svecenika
onmyododa ili Carobnjaci nize druStvene klase putovali su od sela do sela kako bi

propagirali svoja vjerovanja (Hori 1968: 79).

Prema navedenim izvorima zakljuCujemo kako se za vrijeme ranog razdoblja
Heian stvara, preko religije, identitet Japanaca te se dogada mijeSanje mnogih
religija, praksi i vjerovanja koje naposljetku postaju razli€ite od izvornih, toCnije
japanske. U tom razdoblju mozemo pratiti seljake i gradane koji i dalje svoju vjeru
zasnivaju na autohtonom Sintoizmu, ali i po€inju prihvacati budizam te ga Stovati kroz

umjetnost.

Aristokrati su se ipak i dalje sluzili okultnim praksama, pa tako i znanjima
prenesenim iz konfucijanizma i budizma. Onmyddé je bio svakodnevna praksa
mnogih aristokrata pri donoSenju vaznih odluka, dok je konfucijanizam imao utjecaj
na politiCki Zivot toga doba. Upravo u ranom razdoblju Heian postaje vidnim spajanje

religije i drzave pri stvaranju japanske misli srediSnje drzave.

1.3.Dvorjani i uloga Zena

Prije tisucu godina Heiankyo je bio naseljeniji od bilo kojeg europskog grada;
jedno od rijetkih srediSta napredne civilizacije bilo gdje u svijetu. Muski ¢lanovi
aristokracije borili su se za politicku naklonost i polozaje modi; kéeri aristokratskih
obitelji slane su, s otprilike Cetrnaest godina, kao druzice ¢lanovima carskog
kucéanstva (Hirshfield i Aratani® 1990: 3).

& Nagradivana pjesnikinja, esejistica i prevoditeljica Jane Hirshfield autorica je devet zbirki poezije te
je uredila i suprevela Cetiri knjige koje prikupljaju djela svjetskih pjesnika iz proSlosti: The Ink Dark
Moon: Poems by Ono no Komachi and Izumi Shikibu, Women of the Ancient Court of Japan (1896.);
Women in Praise of the Sacred: Forty-Three Centuries of Spiritual Poetry by Women (1994.); Mirabai:
Ecstatic Poems (2004.); i The Heart of Haiku (2011). Time je svoju karijeru posvetila poeziji, posebice
zenskoj poeziji Japana. U ovom radu se €esto spominje knjiga The Ink Dark Moon: Poems by Ono no
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U to se vrijeme samo udajom kceri status obitelji mogao trajno unaprijediti.
Tom praksom, aristokratske su obitelji kulturno obrazovale Zene u svim kulturnim

sferama, tako da su bile gotovo jednako obrazovane kao i muskarci.

Sto se tite muskog djela aristokracije ranog razdoblja Heian, razumijevanje
aristokrata znatno se poboljSalo prou€avanjem drevnih zapisa i dnevnika. Slika
aristokrata koji je graciozan, ali ne mari za politiku, koja je nastala na temelju
knjizevnih djela i poezije, prou€avanjem spomenutih zapisa i dnevnika, znatno se
promijenila. Stari zapisi detaljno opisuju politicke odluke i postupke te svakodnevne
rituale koji su se prenosili njihovim potomcima putem usmenih predaja i dnevnika.
Time, Suematsu navodi kako su srediste zivota aristokrata bili politika i religijski

rituali koji su se u obitelji prenosili s koljena na koljeno (Suematsu 2010: 1).

Razdoblje Heian istiCe se po doprinosu Zzena u stvaranju vrsnih knjizevnih
djela te se smatraju pokroviteljicama japanske umjetnosti i vjerskih obreda. Njihovo
sudjelovanje u politickim odlukama u sredistu, medutim, tradicionalno se smatralo
ograni¢enim, posebno u usporedbi s dvjesto godina ranijim dolaskom carice Suiko
na prijestolje 592.godine, kada nije bilo strano da carsku titulu nosi zena (Sanae i
Watanabe 2007: 15).

ZnacCajna promjena dogodila se krajem osmog stolje¢a, kada su Zene imale
manje moci u vladi i gotovo nestale s prijestolja. Ipak, nastavile su vrsiti znaCajan
utjecaj na druge nacine, kao majke careva, i Cesto su dobivale titule kao Sto su

kotaibunin (carska majka) ili k6taigo (carska udovica) (Sanae i Watanabe 2007: 15).

To se dijelom moZe promatrati kao razlika izmedu koncepcije muskih i
Zenskih rodnih uloga u ranom razdoblju Heian, pri Cemu Zene odaju dojam da su
manje izravno ukljuene u poslove vlade, barem do te mjere da dopustaju svojim
muskim ¢lanovima obitelji da djeluju i odlu€uju umjesto njih. Time Zeli se sugerirati
da te Zene niposto nisu bile uklonjene iz dvorske politike i da je odredena Zenska
,estetika povucenosti“ ° mogla djelomi¢no objasniti kako su mogle izgledati

Komachi and Izumi Shikibu, Women of the Ancient Court of Japan (1896.) koju je napisala zajedno s
Mariko Aratani. Njihova knjiga je vrlo bitha pri shvacanju dvora Heian razdoblja, kao i odnos prema
Zenama tog doba. Uz to, bitno za ovaj rad, analiziraju Zivot i poeziju Ono no Komachi. Izvor:
https://www.poetryfoundation.org/poets/jane-hirshfield (pristup 12.9.2022).

9 Estetika povucenosti kod Zena proizlazi iz japanske estetike zvane Yigen. Ydgen se prvi put
spominje u kineskim filozofskim tekstovima, gdje ima znacenje "tamno" ili "misteriozno". Nadalje, u
Noh predstavama dobiva i znacenje gracioznosti. Time, estetika misterioznosti i povucenosti davalo je

10


https://www.poetryfoundation.org/poets/jane-hirshfield

neupletene, unatoC Cinjenici da su bile fiziCki i drustveno u sredistu dvora (Hunter
2014: 55).

No, Sto se tiCe ostalih aristokratskih Zena (konkunbina i Zena aristokrata nizih
staleza), imale su nekoliko sluzbenih duznosti, no veéinom su bile prepustene
vlastitim zanimacijama. Citale su i razmjenjivale primjerke antologija, pripremale se
uz pomo¢ svojih sluskinja za izlete i javna dogadanja, svirale glazbene instrumente ili
pisale poeziju te su opéenito animirale jedna drugu i caricu kojoj su sluZile (Hirshfield
i Aratani 1990:3).

Ipak, najveci dio njihove paznje, €ini se, bio je posvecen ljubavnim temama,;
ljubavna pisma bile su obi¢aj udvaranja neudanih Zena, a poligamija je bila
uobiCajena za muskarce. Tako su erotska ljubav i udvaranja bili vje€ne razgovorne i
knjizevne teme (Hirshfield i Aratani 1990:3).

1.4.Jezik i knjizevnost

Japanci su koristili kinesko pismo, unato€ Cinjenici da japanski pripada
potpuno drugoj jezi¢noj skupini. Japanski sustav pisma zahtijevao je vrlo slozene
rekonfiguracije kineskog jezika za koji se koristi kineski znakovi (kanji). U poc€etku je
sustav pisanja poznat kao kanbun koristio kineske znakove za pisanje japanskog,

koristeci i fonetske i semantiCke vrijednosti kineskih kanjija (Varner 2005:18).

Najstariji tekstovi Japana napisani su poCetkom osmog stoljeca. Kojiki (712.) i
Nihonshoki (720.), s ciliem ucvrséivanja nove vlade te da s priCom o postanku svijeta
opravdaju carevu nebesku legitimnost vladanja. Antologije japanskog pjesnistva
zapocCele su se sastavljati krajem sedmog stolje¢a, a Man'yéshi (zbirka bezbroj
listova) i enciklopedijske kolekcije pjesama bile su sastavljane tijekom osmog
stoljeca. Za razliku od Kojikija (Spisi drevnih dogadaja) i Nihonshokija (Kronike
Japana) koji su skoro u potpunosti bili napisani na kineskom pismu, Man'yésha
koristi fonetski kineske znakove kako bi zabiljezila pjesme pisane na japanskom
jeziku (Shirane 2007:1 — 2).

dojam gracioznosti kod Zena i bila je vrlo pozeljina kod Zena aristokratkog drustva. lzvor:
https://plato.stanford.edu/entries/japanese-aesthetics/ (pristup 12.9.2022).
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Dok su mnogi muskarci na dvoru Heian nastavili pisati poeziju i prozu na
klasiénom kineskom pismu, sastavljanje kana pisma bilo je otkri¢e koje je proslavilo
japansku vernakularnu proznu knjizevnost, koju su vecinom pisale aristokratske
Zene zbog nedovoljne obucenosti kineskim pismom, za razliku od muskaraca toga
doba. Tijekom devetog stoljeca, sastavlja se niz carskih antologija kineskih pjesama
(kanshi), koje su na klasicnom kineskom sastavljali japanski dvorjani, a pisane su u

velikim koli¢inama u vrlo kratkom vremenu (Varner 2005: 18).

U Heian Japanu poezija je bila drustveni €in kojim bi aristokrati pokazali svoje
umijece, izmedu ostalog i pisanja kineskog pisma, a eventualno je postala i

nacionalnom umjetnoscu.

Za skladanje dobre pjesme bilo je potrebno razumjeti okolinu i okolnosti pa,
primjerice, $to je bila formalnija situacija, to se oCekivalo da pjesma bude formalnija
— pazeCi na detalje. Bilo je od velike vaznosti da pjesma bude u skladu sa
dogadajem na kojem je pjesma skladana; ta podjela na stupnjeve formalnosti

vrijedila je i za waku i za kanshi poeziju (Smits 2007: 116).

Prema Keeneu!® (1993: 182) prestiz pisanja poezije i proze na kineskom, koji
je vecC bio vidljiv tijekom razdoblja Nara (kao S$to je demonstrirala kompilacija
antologije Kaifisd), dodatno je ojatan krajem osmog stolje¢a. Neki japanski
budisticki svecenici koji su bili na poduci u Kini stekli su visoko obrazovanje kineskog
pisma i jezika tako da su mogli slobodno i graciozno izrazavati svoje misli, Cesto s

gotovo razmetljivim pokazivanjem poznavanja kineske knjizevnosti i filozofije.

Sklonost dvora ranog razdoblja Heian kineskom ucenju rezultirala je
kompilacijama prvih antologija — ne japanske, ve¢ kineske poezije. Neko je vriieme
doista postojala opasnost da bi kineski jezik mogao u potpunosti potisnuti japanski

kao medij knjizevnog izraZavanja, ali umjesto toga japanski jezik, a posebno

9 Donald Lawrence Keene roden je 18. lipnja 1922. godine u Brooklynu, New York. Umro je u Tokiju
24. veljace 2019.godine. U Brookylnu je pohadao javne Skole i upisao se na SveuciliSte Columbia sa
Sesnaest godina 1938. godine. Bio je poasni umirovljeni sveucilisni profesor SveuciliSta Columbia.
Profesor Keene odigrao je vodec¢u ulogu u uspostavi studija japanske knjizevnosti u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama i Sire. U ovom je radu najvaZzniji autor, bez €ijih bi knjiga bilo vrlo teSko napisati
ovaj rad. Njegove knjige vrlo su pomno i opseZno napisane i analiziraju gotovo svaki detalj ili bitnu
pjesni¢ku li€nost Heian razdbolja. U ovom se radu spominju €ak &etiri njegove knjige: Anthology of
Japanese literature: From the Earliest Era to the Mid-Nineteenth Century (1955.), The Man'yoshi
(1965.), The Pleasures of Japanese Literature (1988.) i Seeds in the Heart (1993.). Svaka knjiga je
donijela pregrst informacija o poeziji, a u svakoj knjizi je poezija analizirana na drugadiji nacin. lzvor:;
https://www.keenecenter.org/Donald Keene.html (pristup 12.9.2022).

12


https://www.keenecenter.org/Donald_Keene.html

japanska knjizevnost, imali su neizmjerne koristi od ove intenzivne izloZenosti
bogatstvu starije kineske knjizevnosti (Keene 1993: 182).

Stoga je rano razdoblje Heian bilo vrhunac kineske poezije, a waka je bila
preplavljena kineskom poezijom. Medutim, ta se situacija promijenila od kraja 9.
stoljeca. Usponom nacionalne kulture rada se tendencija izbjegavanja kineske

kulture, a zapocinje revitalizacija starih waka pjesama (Xia, 2008: 3).
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2. WAKA POEZIJA (F03R)

Waka poezija, u doslovnom prijevodu, japanska je rije€ za poeziju (James P.
Wagner i Nick Hale 2016: 1). Waka se Cesto definira (iako je to samo oblik waka
poezije — tanka) kao pjesma od trideset i jednog sloga grupiranih prema obrascu od
pet ku, odnosno mjera od 5,7,5,7 i 7 slogova, pri ¢emu svaki slog mora biti
gramaticki neovisan, misle¢i na to da se frazalni prekidi u sintaksi redovno
podudaraju s razdjelima izmedu uzastopnih mjera. Na viSoj razini organizacije, prve
tri mjere tradicionalno su se nazivale kami no ku (gornja mjera), a posljednje dvije
shimo no ku (donja mjera) (Shirane 2007: 146).

Waka ukljuCuje niz oblika, pri ¢emu se tanka smatra najpoznatijim oblikom,
kao Sto smo ve¢ spomenuli. Ostale poznate forme waka poezije jesu chdka
(dugacka pjesma -5,7,5,7,5,7,5,7,7), seddka (pjesma koja ponavlja prvi dio -
5,7,7,5,7,7) i katauta (pola pjesme - 5,7,7). (Miner'! 1990: 670).

Od svojih pocetaka u kasnom sedmom stoljeéu klasi¢na japanska poezija
(waka) bila je strogo aristokratski i dvorski Zanr (Stilerman 2015: 1). Brower i Miner*?
(1961: 167) tvrde da waka poezija zapocCinje tako Sto su aristokrati poceli korisiti

poeziju, ne samo u pravne svrhe, nego kao oblik privatne komunikacije.

Sto se ti¢e podrijetla waka poezije, postoje dvije teorije. Jedna je da su to bile
pjesme u svrhu narodne predaje, a druga je da su bile obredne SintoistiCke pjesme

(utagaki) koje su svoju popularnost dosegle za vrijeme Nara perioda (710.-794.).

1 Earl Miner bio je profesor emeritus na Princetonu te vodec¢i proucavatelj engleske i japanske
knjizevnosti. Miner se pridruzio fakultetu Princetona 1972.godine i otiSao u mirovinu kao profesor
engleskog i komparativne knjizevnosti 2000.godine. Bio je specijalist za ranomodernu englesku
knjizevnost, klasiénu japansku knjizevnost i komparativhu poetiku te je nagraden SveuciliSnom
nagradom Behrman 1993.godine za istaknuta postignu¢a u humanistickim znanostima. Takoder je
primio Orden izlaze¢eg sunca od japanske vlade 1994. godine kao priznanje za njegovu predanost
japanskoj knjizevnosti. U ovom radu spominje se njegov rad Waka: Features of Its Constitution and
Development (1990.) koji ukratko objasnjava glavne oblike waka poezije te knjiga koju je napisao
zajedno s  Robertom  H. Browerom  Japanese  Court Poetry  (1961.). Izvor:
https://pr.princeton.edu/news/04/92/0420-miner.htm (pristup 12.9.2022).

12 Robert H. Brower, jedan je od utemeljitelja Studija japanske knjizevnosti u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama. Bio je profesor emeritus japanskog jezika i knjizevnosti na Sveudilistu u Michiganu.
Karijera mu je trajala Cetiri desetljeéa, tijekom kojih je objavio brojne &lanke i monografije o tradiciji
japanske poezije i pjesniCke kritike, kao i njegova najpoznatija knjiga Japanese Court Poetry (s
Earlom Minerom, 1961). U ovom radu se ta knjiga citira mnogo puta jer se takoder bavi i s Zzenskom
poezijom i ljubavnom poezijom. U njoj dobivamo informacije o Ariwara no Narihiri i Ono no Komachi
te njihovoj poeziji. lzvor: https://www.press.umich.edu/18809/conversations with shotetsu (prisutup
12.9.2022).
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Utagaki je drevni obiCaj u kojem se muskarci i Zene okupe na jednom mjestu i

pjevaju pjesme jedni drugima dok pleSu i vode ljubav (Shiraishi 2021: 223).

Utagaki obred odrZzavao se na mjestu gdje su se susrela drevna sela i
zajednice. Obredne su pjesme pjesme koje se izvode tijekom ceremonija i festivala.
Utagaki pjesma jest dijalog izmedu muskarca i Zene (takozvana pjesma darivanja)
(Shinada 1988: 50 — 69).

No, za razliku od Nara perioda, moze se reci da je tijekom pedeset godina, od
kraja 8. stoljeca do sredine 9. stoljeca, vecina japanskih pjesama bila namijenjena
samo dvjema osobama — muskarcu i njegovoj ljubavnici. U tom vremenu, japanska
poezija nije imala javni utjecaj s obzirom na popularnost kineske poezije. No, upravo
zbog ljubavnih pisama i Cestitki, japanska poezija nije se izgubila tijekom dominacije
kineske poezije te se vec¢ tijekom iduéeg stolje¢a uzdize nad ostalim oblicima poezije
(Brower i Miner 1961: 167).

Waka poezija najviSe se razvila tijekom srednjeg i kasnog razdoblja Heian jer
je postala svakodnevni neizostavni dio dvorskog Zivota, ritualizirana i shvacena vrlo
ozbiljno. Ne samo da je postojao odgovarajucCi broj redaka i slogova, vecC i
odgovarajuce teme i nacini izrazavanja tih tema, ili ¢ak izraZzavanja emocija
(Hazeltine 2013: 78).

lako je kineska poezija mozda imala istu razinu rigidnosti i formalnosti,
ozbiljna kineska djela razlikovala su se od dvorske wake. Osim toga, i muskarci i
Zene pisali su waka pjesme, a muske i Zzenske uloge bile su posebno vazne u Heian

ljubavnoj poeziji, za razliku od kineske znanosti.

Mnoge waka pjesme iz razdoblja Heian, poput onih u Man'yésha i Kokinshd,
recitirane su na drustvenim aristokratskim dogadanjima ili pak u obliku dara. Kao $to
smo veC predhodno naglasili, svrha pisanja vecCine waka pjesama bila je ljubavne
prirode, no €ak i ako se radilo o individualnom stvaralastvu, svrha tih pjesama bila su
pjesniCka natjecanja, gdje su se pjesnici natjecali u najbolje napisanoj pjesmi na
zadanu temu (Shiraishi 2021: 223).

2.1.Man'yéshii (72 %)

15



Man'yésha (759.) najstarija je japanska antologija te se smatra najvecom i
najkvalitetnijom od svih koje slijede. Sastoji se od 20 knjiga i sadrzi viSe od 4 000
pjesama, koje su vec¢inom napisali pjesnici koji su Zivjeli u Fujiwara i Nara
razdobljima. Antologija odrazava japanski zivot i civilizaciju 7. i 8. stoljeca, i ne samo
da biljeZzi domorodacke misli i vjerovanja, vec¢ se takoder dotice, makar i usputno,

budizma, konfucijanizma i taocizma (Keene 1965: 13).

Velika vecina od viSe od 4000 pjesama u Man'yéshi su tanka forma wake, ali
najpoznatije pjesme zbirke jesu 265 choka forme. Sustav pisanja u antologiji,
takozvana Man'yogana ili "Slogovno pismo “Man'yéshda", obicno se koristio na
nacin da japansku verziju kineskog jednosloznog izgovora kineskih znakova koristi
kao slogovne fonoloSke simbole. Vrlo su se €esto, medutim, znakovi Koristili zbog

njihove semantiCke vrijednosti (Brower i Miner 1961: 481).

Znacenje naslova antologije tema je rasprave struCnjaka stolje¢ima. Tri
ideograma koriStena u nazivu man — yo — shu doslovno znace "Zbirka deset tisuca
listova", a Cesto se navodi da je to figurativan nacin upucivanja na veliki broj pjesama
u zbirci. "Deset tisu¢a" (man), poput engleske rije¢i "myriad", koriSteno je za
izrazavanje neodredeno velikog broja. Druga je teorija ta da je "list" (yo) oznaCavao
kotobu ili koto no ha, $to znaci "lic¢e rijeci", i daje slicno znacenje "zbirke od deset

tisuca rijeci", ali izraz koto no ha, Cini se, da nije postojao u vrijeme kompilacije
Man'yoshua (Keene 1993: 88).

Identitet svih sastavljaCa i datum sluzbenog zavrSetka antologije nije siguran.
Medutim, Otomo Yakamochi, opéenito se smatra posljednjim urednikom. U antologiji
ne postoji dosljedan sustav organizacije. Ponekad u knjizi dominira jedan autor,
ponekad jedna vrsta poezije. Neke su serije pjesama organizirane kronoloski, a neke
tematski. Pjesme ili grupe pjesama obi¢no se uvode u zaglavlje, a ponekad ih prate
fusnote. BiljeSke sadrze podatke kao $to su ime autora, situacija o kojoj je pjesma
nastala, oblik ili Zanr, izvor i nacdin prijenosa, kao i priCe o pjesmama i komentare

sastavljaca antologije (Brower i Miner 1961: 481).

Primjerice:

Nigitazu ni U Nigitazi
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funanori sen to za ukrcaj nab rod

tsuki mateba Cekali smo mjesec
shio mo kanainu barem nam je plima
ima wa kogiide na sada naklonjena.t?

Osmu pjesmu |. knjige sastavila je princeza Nukata 661. nakon Sto je carica
Saimei otiSla u Kyushu odakle je trebala poslati flotu da oslobodi kraljevstvo
Paekche, saveznika, od napada zdruzenih vojski Sille i Kine. Nukatina pjesma
opisuje jednu etapu putovanja do Kyushua. Man'yoshu ovu pjesmu pripisuje Nukati,

ali fusnota dodaje da ju je takoder napisala carica Saimei (Keene 1993: 99-100).

Man'yoshd, za razliku od Kokin Wakashda (opcenito poznatog kao Kokinshd),
i drugih 'carskih' antologija koje su kasnije sastavljene po nalogu suverena, bogat je
pjesmama naroda kao i pjesmama dvora. Obuhvaca i uskladuje carske i plebejske

elemente te otkriva sjaj gradskog Zivota uporedo sa Sarmom sela (Keene 1965:8).

Ipak, najvaznija tema antologije jesu "medusobna propitivanja", referenca na
ljubavnu poeziju. Vise od polovine pjesama u Man'yoshad jesu ljubavne tematike.
Opisane ljubavne veze opcenito su nesretne prirode, a to bi vrijedilo za vedinu

ljubavne poezije u kasnijim antologijama (Keene 1993: 92).

Najpoznatija pjesma princeze Nukate nastala je 668. godine tijekom lova koji
je organizirao car Teniji. U strahu da bi princ prijestolonasljednik, njezin bivSi suprug,

mogao privuci paznju masuci joj, napisala je:

akane sasu Na putu prema poljima
murasakino yuki lavande boje grimiza
shimeno yuki u kraljevskom rezervatu:
nomori wa mizu ya nece li Cuvar primjetiti
kimi ga sode furu ako mi mahne$ rukavom?

Prijestolonasljednik (kasnije car Temmu) odgovorio je:

13 Prijevodi svih pjesama u ovom radu su autorice diplomskog rada (Laure Sinko).
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murasaki no Kada bih imao okrutne misli,

nioeru imo wo o tebi, blistava kao
nikuku araba cvjetovi lavande
hitozuma yue ni bih li se zaljubio u tebe
ware koimeya mo Zeno drugog muskarca?

Nukatina pjesma i Temmuov odgovor, iako su savrSen primjerak
‘medusobnih propitivanja”, pojavljuju se medu raznim pjesmama prve knjige
Man'ybéshda, vjerojatno zato Sto su bile skladane prigodom carskog lova, a ne u
privatnijim okolnostima, no upravo ovaj oblik ljubavnih pjesama najzastupljeniji je u
cijeloj antologiji (Keene 1993: 100 — 101).

Man'yéshd uspostavlja svoju knjizevnu poziciju kao nacionalna antologija
poezije u razdoblju Meiji. Posljednjih godina Man'yoshd ponovno privlaci pozornost
kao ishodiste japanske knjizevnosti i kulture. Komemorativni projekt 1250. obljetnice
Man'yéshda iz 2009. godine i komemorativni projekt 1300. obljetnice Heijo-kyd iz
2010. godine na razliCite su nacine naglasili vrijednost Man'yéshda kao kulturnog
dobra. U svakom slu€aju, Man'yoshid je konceptualiziran kao riznica drevnog

japanskog zivota, pa ga se naziva i "domom japanskog srca" (Von Luebek 2018: 1).
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2.2.Kokin Wakasha ( 75713 %)

Kokin Wakashu ili Kokinshd (oko 905.), zbirka starih i modernih pjesama, bila
prva od dvadeset i jedne antologije japanske poezije sastavljene po nalogu
japanskih vladara izmedu 905. i 1433. godine. Sastoji se od 20 knjiga, toCnije od
1111 pjesama, sve su, osim njih devet, waka poezija u tanka formi (Rodd?!* |
Henkenius 1996: 4).

Zbirka pocinje kana (japanskim pismom) predgovorom i, u nekim izdanjima,
zavrSava komentarom na kineskom pismu. Pjesme su podijeljene u dvadeset svitaka
(maki), svaki od tih naslova odnosi se na konvencionalnu pjesnicku temu (godisnja
doba, ljubav, rastanak, zalost, razne ili "mjeSovite" teme ili na zanr ("akrostih" pjesme,

mjeSovite ili razne forme) (Shirane 2007: 146).

Prema McCullough?® (1985: 172), pjesme Kokinshida mogu se podijeliti u tri
razdoblja. Najranije razdoblje prvenstveno ukljuCuje godine izmedu 759. godine i
smrti umirovljenog cara Sage, doba u kojem gotovo potpuno nema aktivnosti waka
poezije poznatih pjesnika, iduce razdoblje pokriva Cetiri desetlje¢a od 842. godine do
krunidbe cara Kokoa 884. godine, tijekom kojeg je postojao drustveni interes prema
prepoznatljivim autorima, ali nije postojalo imperijalno sponzorstvo, i posljednje
razdoblje koje se proteze od 884. godine, kada se waka pocela vrac¢ati u sluzbeni
Zivot aristokrata, sve do oko 900. godine kada su vjerojatno napisane posljednje

pjesme.

14 aurel Rasplica Rodd je profesorica emerita japanskog jezika. Prije dolaska na Sveudiliste Boulder
1994 .godine predavala je na Sveudilistu Arizona i SveudiliStu Virginia. Dr. Rodd nagradena je
pohvalom japanskog ministra vanjskih poslova 2014.godine i Ordenom izlazeéeg sunca 2017.godine,
u znak priznanja za njezin izvanredan doprinos promicanju medusobnog razumijevanja i dobre volje
izmedu naroda Japana i Ujedinjenih Americkih drZzava. Njena knjiga Kokinshi: a collection of poems
ancient and modern (1996.) koju je napisala i prevela zajedno s Mary Catherine Henkenius,
najpoznatiji je prijevod Kokinshia. U ovom radu €esto spominjemo tu knjigu jer ju koristimo za opce
informacije o zbrci, za pjesme zbrike, pa tako i analize tih pjesama. Izvor:
https://www.colorado.edu/cas/laurel-rasplica-rodd (Pristup 12.9.2022).

15 Helen Craig McCullough (1918. — 1998.) bila je profesorica emerita na Odsjeku za orijentalne
jezike na Kalifornijskom sveucilitu. McCullough je primila brojne poc&asti poput poziva da sluzi kao
istaknuta gostuju¢a profesorica na vrhunskom istraZivaCkom institutu za japanske knjizevne studije u
Tokiju (Kokubungaku Kenkyu Shiryokan), uvodenje u Hall of Outstanding Women 1995.godine i
primitak Medalje Casti (Kunsho) od japanske vlade 1996.godine. U ovom radu spominjemo njezine
dvije knjige Tales of Ise: Lyrical Episodes from Tenth-century Japan (1968.) i Brocade by Night: 'Kokin
Wakashu' and the Court Style in Japanese Classical Poetry (1985). Time, bitana su literatura pri
analiziranju Kokinshda i za, kasnije u radu, analizu pjesnika Ariwara no Narihire i djela koje se veze
uz njega Ise monogatari. Izvor:
http://texts.cdlib.org/view?docld=hb1p30039g&doc.view=frames&chunk.id=divO0035&toc.depth=1&to
c.id= (pristup 12.9.2022).
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Vise od polovine pjesama u Kokinshd pripisuje se gotovo 130 poznatih
pjesnika, vecinom iz kasnog devetog stolje¢a. Od priblizno 450 anonimnih pjesama,
za mnoge se vjeruje da potje€u iz narodnih pjesama, iako neki komentari iz Heian
razdoblja tvrde da su urednici namjerno identificirali te pjesme kao anonimne jer su
ih napisale osobe iz najviSeg drustvenog statusa, pa tako i osobe vrlo niskog statusa,
ili ako su pjesme doticale razne tabue (Shirane 2007: 146).

Kokinshid je, zajedno sa zapisima o trima pjesnickim natjecanjima, glavni izvor
informacija o waka poeziji ranog razdoblja Heian. U dva desetlje¢a, na prijelazu u 10.
stoljeée, usavrsio se dvorski model wake, poetski stil koji se poCeo razvijati samo
nekoliko desetlje¢a ranije i koji je trajao stolje¢e nakon sastavljanja Kokinshia (Rodd
i Henkenius 1996: 4). U dvorski model wake spadaju i stilska izraZajna sredstva kao
Sto su makurakotoba nastala jo§ u vremenu Man'yoshda, te kakekotoba i rijeCi

povezivanja (engo) nastale u vremenu Kokinshda (Shiraishi 2021: 223).

Makurakotoba (“rije€i na jastucima”) obi¢no se sastoje od pet slogova ili
jednog retka. Kada modificirajuéi izraz premasSuje ovu duljinu naziva se jo, ili
"predgovor” (Mostow 1996: 15).

Tako, primjerice, 334. pjesma za koju se vjeruje da ju je napisao Kakinomoto

no Hitomaro daje primjer klasi¢ne dvorske waka poezije:

ume no hana Sljive sad cvjetaju

sore to mo miezu ne razlikuju se -

hisakata no od snjezne magle

amagiru yuki no koja prekriva nebo i sve ispod
nabete furereba u bijelom uvrnutom svijetu.

"Hisakata no" jest makurakotoba za "ama" (nebo). Takav, specifiCan oblik
pisanja koji prikazuje pjesnik tipiCan je za pisce iz doba Kokinshia (Rodd i
Henkenius 1996: 142).

b4

Kakekotoba (“glavna rije¢” ili “igra rije€ima”) stilsko je izrazajno srestvo u kojoj
se niz zvukova Kkoristi u dva razli¢ita smisla i funkcionira kao sredisnja tocka izmedu

prethodne i sljedece fraze.
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U pjesmi 531., “mirume” je kakekotoba Sto znaci i “morska trava” i “prilika za

susret”:

hayaki se ni Ako u brzima

mirume oiseba plutaju¢im brzacima, morske trave
waga sode no mogu rasti, onda bih i ja posijao,
namida no kawa ni u rijeci suza, moj rukav

uemashi mono o kako bih te mogao ponovo sresti

Zbog kakekotobe, drugi redak znaci i "morska trava moze rasti" i "'mogla bi se

pojaviti prilika za susret” (Rodd i Henkenius 1996: 18).

Pri poku$aju formalnog definiranja engoa, moze se reci da kada A rije¢ u
pjesmi, i B, druga rije¢ u pjesmi s kojom A nema izravan gramati¢ki odnos (na
primjer, kao gramatiCki subjekt ili modifikator), imaju semanticki odnos temeljen na
asocijaciji, tada je moguce da A bude rijeCi B engo ili “rje¢ povezivanja” (Mostow
1996:15).

michinoku no Iz Adachija

adachi no mayumi u dalekom Michinoku je
waga hikaba luk od katalpe koji spaja
sue sae yoriko tiho svoje vrhove

shinobi shinobi ni dodi k meni, sada i zauvijek.

1078. pjesma, obredna je pjesma koja je ocigledno izvorno bila ljubavne
tematike. U pjesmi nalazimo stilsko izrazajno sredstvo jo, u prvom i drugom redku
(luk od katalpe Adachija s dalekog sjevera) i engo u rijeCima “yumi” (luk), "sue”
(savjet) i "yori" (priblizava se) (Rodd i Henkenius 1996: 18 — 19).

Kokinshi sadrzi 360 ljubavnih pjesama te je najzastupljenija tema antologije.
Vaznost koja se daje ljubavnoj poeziji odrazava se ucestalosti tijekom "mracnog
doba" poezije na japanskom jeziku. Medutim, Cinjenica da je ljubavna poezija
smjestena u drugu polovicu zbirke i time se sugerira da su sastavljaCi zeljeli izbjeci

ostavljanje dojma da je glavna funkcija wake bila ljubavne prirode (Keene 1993: 254).
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NajvecCi problem pri Citanju i razumijevanju waka poezije Kokinshua jest
razlika u vokabularu i gramatici zbog promjene jezika tokom viSe stolje¢a. Prema
Nakati (2022: 143) potrebno je pronaci ucinkovitije funkcije i na¢ine prevodenja waka

poezije Kokinshda u suvremenom jezi¢nom prijevodu.

2.3.Predgovor Kokinshiia i mono no aware 7/ .= 71

Prva japanska poezija nastala je pod snaznim utjecajem kineske kulture, Ciji je
utjecaj bio u punoj snazi u prvoj polovici razdoblja Heian, a nastavila se i nakon
prekida sluzbenih diplomatskih veza s Tang dinastijom krajem 9. stolje¢a
(Rumanek!® 2003: 23).

S tim utjecajem neodvojivo je povezano i budenje svijesti o japanskom
nacionalnom identitetu koje je poprimilo oblik knjizevnosti napisane na narodnom
jeziku, ukljuujuci antologiju Kokinshi, kao i prva djela proze, tekstove predstavljene
dvama uvodima u Kokinshd, to¢nije (Manajo) kineski predgovor i (Kanajo ili Kana)
japanski predgovor. Bitno je naglasiti da je Ki no Tsurayuki bio, ne samo pisac i
glavni urednik Kokinshiaa, nego je upravo on sastavio Kana predgovor (Rumanek
2003: 23).

“Kana predgovor” Kokinshia opcenito se smatra poCetkom japanske poetike.
Prema Keeneu (1993: 245) japanski predgovor jedan je od najranijih i najpoznatijih
dokumenata japanske pjesnicke kritike u Japanu. Pocinje izjavom o prirodi japanske

poezije (Sorensen 2012: 2):

Japanska poezija je u ljudskom srcu kao sjeme i mirijade rijeCi kao lisce.
Nastaje kada ljudi koriste ono sto vide i ¢uju kako bi dali glas osjecajima probudenim
bezbrojnim dogadajima u njihovim Zivotima. Pjev pjevaa medu cvjetovima, glas

Zabe koja zivi u vodi - to nas uci da svako Zivo bice pjeva. Pjesma je to koja bez

% lvan R.V. Rumanek studirao je anglistiku i japanologiju na Sveucilistu Bratislava, te je boravio u
inozemstvu u Tokiju i Londonu. Od 2011. radi na Odsjeku za Japan i Koreju, Fakulteta orijentalnih i
africkih studija Sveucilista u Londonu. U ovom radu se spominje njegov rad THE AWARE EMOTION
AND EN BEAUTY IN THE KOKINSHU PREFACES AS THE BASIS FOR A TRADITION IN
JAPANESE POETICS (2003.) pri objasnjavanju pojma mono no aware te znacajnost tog pojma u
antologiji Kokinshd. Izvor: https://www.litcentrum.sk/autor/ivan-r-v-rumanek (pristup 12.9.2022).

22


https://www.litcentrum.sk/autor/ivan-r-v-rumanek

napora pokrece nebo i zemlju, budi emocije u nevidljivim duhovima i bogovima,

unosi sklad u odnose izmedu mu$karaca i Zena i smiruje srca Zestokih ratnika.

Tsurayukijev “Kana predgovor” tvrdi da ljudi stvaraju poeziju kada izrazavaju
svoje kokoro (osjecaje ili misli) u smislu kotobe (rijeCi). Tsurayuki govori da waka
poezija ima moc¢ potaknuti duhove i bogove i tako opisuje veli€inu japanske poezije
(Meli, 69. str.). U tom kontekstu, Tsuruyaki koristi rije¢ “aware” kako bi prikazao

veliCanstvenost waka poezije (Sorensen 2012: 27).

Prva kritiCka upotreba “aware” u japanskoj pjesnickoj kritici dolazi upravo u
japanskom predgovoru Kokinshda. Pojam se u predgovoru pojavljuje dva puta, s tim

da se uporaba pojma znacajno razlikuje (Meli 2001: 69).

Zapravo, u danima Ki no Tsurayukija pojam “aware” kakvog ga danas
percipiramo nije postojao. Rije€ je tek postala karakteristicha za to razdoblje
retrospektivno, opis atmosfere sadrzane u pjesnic¢koj produkciji razdoblja Heian. No,
doslo je do zamjetnog razvoja u pogledu vrijednosti koja se pripisuje pojmu “aware”

u knjizevnim djelima i poeziji (Rumanek 2003: 25).

Norinaga, piSu¢i u Isonokami Sasamegotou nekih 800 godina kasnije,
opc¢enito govori o znacenju rijeCi “aware”. Norinaga tvrdi da "aware" govori o
dubokim osjecajima koji izviru iz nasih srca kada vidimo ili ujemo nesto u svijetu, ili
kada na neki drugi naCin dotaknemo svijet svojim djelima. U danasnjem jeziku,
“‘aware” se podrazumijeva samo kao osjecaj tuge, ali to nije uvijek sluc¢aj. Sreca,
Sarm, uzitak, tuga i ¢eZnja su “aware” bilo ¢ega od toga duboko u srcu. Stoga se
Cesto govori o stvarima koje su zanimljive ili Sarmantne da su “aware”, a u romanima
mozemo procitati reCenice poput "Sarmantan do toCke aware" i "sretan do toCke

aware", gdje se "aware" pridodaje druga emocija osim tuge (Meli 2001: 70).

Pojam mono no aware vrlo je bitan za razumijevanje i analiziranje poezije

pjesnika tog doba. Tako primjerice, Ki no Tsurayuki opisuje poeziju Ono no Komachi:

Ono no Komachi iste je poetske struje kao princeza Sotoori iz davnih dana.
Njezine pjesme pune su “aware” i nedostatka snage. Mogli bismo reci da su poput
liepe Zene koja je opterecena brigama. Pretpostavijam da taj nedostatak snage

dolazi zbog toga $to je Zena (Honda 1971: 49).
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Medutim, ovdje je taj smisao naglaSen do te mjere da postaje kritika.
Tsurayuki doista govori da je negativna stvar $to u njezinim pjesmama nedostaje
snage i pune su Zenske brige. “Aware” ovdje znaci nesto blize "tuzi" ili "sazaljenju"

Sto je dugo bila uobi€ajena kolokvijalna konotacija te rije€i (Meli 2001: 201., 69).

2.4.Ljubavna waka poezija

Ljubavna waka poezija bila je bitan oblik udvaranja i dvorskih rituala.
Formalnosti su bile vazne, buduci ljubavnik ili ljubavnica ocjenjivan je prema pregibu
njegova pisma ili duljini njezine kose, sto se Cini plitkom, povrSnom smjernicom, ali
ukorijenjeno je u tradicionalnim dvorskim vrijednostima i idealima, kakvih bi se
oCekivalo od muskarca ili Zene. Poezija je bila cijenjena unutar ovih dvorskih rituala,
a takva naizgled neozbiljna aktivnost bila je bitna za japanski dvor (Hazeltine 2013:
78).

U ljubavnoj poeziji, tematski repertoar pojma ljubavi poprimio je oblik izrazito
konvencionaliziranih cjelina. Teme koje se naj¢eSce pojavljuju jesu: "udvaranje"
(kyakon), "skrivena ljubav" (shinobu koi), "ljubav prema Zeni" (tsumagoi) i "borba za
zenu" (tsumaarasoi). Nadalje, u klasi¢oj japanskoj poeziji najéeSc¢e se pojavljuju
imenice za pojam "ljubav" (ai, nasake, aware, koi, omoi, shinobi, suki i irogonomi) te
ukazuju na postojanje tri osnovna simbolicka modela — " ljubav kao briga", "ljubav

kao tuga" i "ljubav kao zelja” (Kordzinska-Nawrocka 2011: 2).

Ljubavne waka pjesme predstavljaju raskoSnu verziju dvorske ljubavi — na
poCetku dominira musko udvaravanje, a naposlijetku Zensko. Ljubav je, dakle,
posebno nestabilan pojam u waka poeziji, a u zbirkama prolazi kroz mnoge

promjene (Preminger i Brogan 1993: 658).

Time, gotovo nijedna pjesma koju su skladali Ki no Tsurayuki i pjesnici
njegova doba nije bila strastvena na nacin na koji nam se ljubavna poezija
Man'yéshia ili pjesme Ariwara no Narihire i Ono no Komachi &ine strastvenima. Cini
se da, tijekom toga vremenskog razdoblja, ljubavna poezija prestaje biti dio stvarnog

udvaranja, ve¢ ponavlja varijacije na temu nesrece u ljubavi (Keene 1993: 255).

Takve pjesme najCeSCe opisuju neodgovaranje na pisma, nemogucnost

dolaska u posjet voljene osobe, poteSkoée u susretu s voljenom osobom (osim u
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snovima), prihvacanje smrti kao jedinog rjeSenja za nesretnu vezu. Rijetko se
nagovjestavaju ljubavne radosti, ¢Cime se time zakljuCuje da pjesnici nisu smatrali da

radost mozZe potaknuti pisanje dobre poezije (Keene 1993: 255).

Pjesnici Kokinshda rijetko su se doticali intimnih tema, osim u ljubavnoj poeziji,
ali ¢ak i onda su pisali samo o konvencionalno propisanim trenucima i obi¢no se
sastojala od varijacija na utvrdene teme i izraze. Na primjer, igra rijeCi o aki (jesen) i
aki (zasicenost) ponavljala se iznova, Cesto kad je pjesnikinja otkrila znakove
ljubavnikova gubitka interesa, nagovjeStavaju¢i dugu jesen usamljenosti (Keene

1993: 263). Primjerice, 824. pjesma nepoznate autorice opisuje tu ljubavnu patnju:

aki to ieba Posvuda ¢ujem price
yoso0 nhi zo kikishi 0 bezvjernoj jeseni
adabito no one ne nose moje ime
ware no furuseru nego pric¢aju o onom
na ni koso arikere s ledenim srcem.

(Rodd i Henkenius 1996: 284 — 285).

Za razliku od poezije o godiSnjim dobima, putopisne poezije ili elegija,
ljubavna waka poezija pripada privatnoj sferi poezije, sto je razlog tome $to su autori
ljubavnih pjesama Cesto nepoznati. Mnoge klasi¢ne japanske ljubavne pjesme mogu
se klasificirati kao pjesme o "medusobnim propitivanjima", a s obzirom na restriktivna
pravila druStvenog statusa kojima je dvorska aristokracija bila podvrgnuta tijekom
razdoblja Heian, mnogi od onih koji su bili upleteni u ljubavne veze nisu Zeljeli da to
bude javno poznato (Muller 2014: 118).

Strah da bi ljubavna afera mogla biti otkrivena, jo$ jedna poznata tema
ljubavne poezije, Cesto je sugerirana rije€ju hitome (ljudske odi) ili mirume, nazivom
vrste morske trave, ali takoder, igrom rije€i, "oCima koje gledaju”" (Keene 1993: 263).

Upravo taj primjer mozemo vidjeti u 658. pjesmi koju je napisala Ono no Komachi:
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yumeji ni wa lako moja stopala

ashi mo yasumezu ne prestaju tr¢ati prema njemu
kayoedomo na usputnicama mojih snova

utsutsu ni hitome takvi sastanci se ne mjere

mishi goto wa arazu s jednim budnim pogledom moje ljubavi

(Rodd i Henkenius 1996: 238).

Ljubav se izrazavala uz pomoc Sirokog spektra simbola i metafora. Ljubavna
waka poezija pozivala se na postojecu knjizevnu tradiciju koja je predstavljala
referentno pravilo, ne samo za pisce, vec i za ukuse i preferencije knjizevne javnosti
u to vrijeme. Ta je tradicija uklju€ivala odredeni skup normi kao Sto su: izbor tema i

motiva, govornih figura, rijeci ili izraza (Kordzinska-Nawrocka 2011: 9).

Jedan od glavnih elemenata knjizevnog izraZzavanja, posebno u waka poeziji,
koji je autorima nametnut normama bio je poseban odnos izmedu prirodnog svijeta i
ljudskih emocija. Vecina pjesnickih sredstava koja su ukazivala na ljubav (metafore,

simboli, usporedbe) odnosila se na ljepotu prirode i promjenu godisnjih doba.

S time, treba naglasiti da nam koncept ljubavi rekonstruiran iz ljubavne waka
poezije omogucava da shvatimo osje¢aje i stanja uma druStva povezana s

doZivljavanjem strasti tijekom tog doba (Kordzinska-Nawrocka 2011: 10).
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2.5.Zene i waka poezija

UsredotoCenost Zend Heian razdoblja na pisanje privatnog tip poezije,
specificno ljubavne poezije, posljedica je restriktivnih drustvenih normi. Aristokratsko
drustvo razdoblja Heian eliminiralo je Zene iz mnogih podrucja aktivnosti dostupnima
za muskarce, ucinkovito radeci na tome da ih ograniCe na uloge ljubavnica, Zena i
majki (Persiani 2013: 49 — 50).

Poliginija je bila uobicajena u Heian razdoblju, Sto je znacCilo da su muskarci
djelili svoju paznju i vrijeme izmedu viSe Zena. Budu¢i da su norme tog doba
ograniCavale slobodu Zena u tome da se samostalno krecu, nisu imale druge
mogucnosti, nego iskljuivo primati posjete svojih partnera i strpljivo ih iS¢ekivati.
Cini se da je njihova sloboda da zapoénu ljubavnu vezu ili ¢ak da se pismeno obrate

potencijalnom ljubavniku bila strogo ograni¢ena (Sekiguchi 2003: 39 — 40).

Sto je bila velika promjena u samo nekoliko desetljeéa s obzirom da su Zene u
Nara razdoblju bile slobodne inicirati bracni odnos, a ve¢ od devetog stolje¢a njihove
su se mogucnosti svele na prihvacanje bracnih ponuda. Zbog ovih ograni¢enja i
restriktivnih drustvenih normi, Zene bi provodile mjesece zatvorene u kuéi Cekajudi
da ih partner posjeti te su svoje tuge i strasti prikazivale piSu¢i waka poeziju
(Sekiguchi 2003: 39 — 40).

Postojala je i velika koli€ina bontona vezanih uz dvorsku poeziju, s odredenim
naCinom pisanja kroz razne stadije udvaranja. Formalnost je bila neizbjezna u
podrugju romantike. Zene dvora imale su teZak posao iskazati vjestine umjetnosti,
estetike i kritiCkog misljenja, a prije svega iskazati se u pisanju i recitiranju poezije.
Navedene stavke bile su od velike vaznosti pri prosudbi potencijalnog ljubavnika
Zene koju udvara (Hirshfeld i Aratani 1990: 7).

Pod utjecajem takve druStvene perspektive i normi stvorio se novi stil pisanja
waka poezije koji se naziva strastvenim stilom (Brower i Miner 1961: 222). Natsuko
Tatsumoto (2021: 15) govori da se strastveni stil povezuje sa Zzenama jer je postojala
tendencija da se ‘lijepe pjesme, oCaravaju¢e, senzualne, delikatne i graciozne

pjesme” percipiraju kao tendencija svojstvena zenskom pisanju.

Strastveni stil pruzao je nacin intimnog izrazavanja u vecéoj slobodi nego $to

su to dopustali pristojniji stilovi. Zbog toga, nije proslo mnogo vremena prije nego Sto
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je strastven stil postigao popularnost i time izgubio dio svoje posebnosti i slobode,
dok je prelazio granice iz privatne u javnu poeziju (Brower i Miner 1961: 222).

Najpoznatije pjesnikinje strastvenog stila jesu Ono no Komachi, dama Ise,
lzumi Shikibu i dama Sagami. Strastveni stil Cesto obiljeZzava samosvijest te ponos
pomijeSanog sa samosazaljenjem. Takoder, obicno je obiljezen goruc¢im intenzitetom,
iako ponekad moze dominirati i humor (Brower i Miner 1961. 222). Primjer

strastvenog stila vidljiv je u 741. pjesmi Kokinshua:

furusato ni Posto mu srce nije

aranu mono kara neko sumorno srce predaka,
waga tame ni raspadajuce i hladno,

hito no kokoro no zasto se Cini da se njegova ljubav
arete miyuramu rusi u propast?

(Rodd i Henkenius 1996: 262).

Sto se tite Zena pjesnikinja toga doba, uz Ono no Komachi, bitno je
spomenuti i Pjesnikinju damu Ise, koja je rodena oko 874. godine i umrla oko 939.
godine. Ise je pristupila dvorskom Zzivotu s otprilike petnaest godina, u sluzbi

Fujiware no Onshi (ili Takako), buduce supruge cara Uda (Butler 2006: 15 — 16).

Ubrzo je prepoznata kao iznimna pjesnikinja te je sudjelovala u raznim pjesnickim
natjecanjima i pisala naruCene pjesme, stoga se mozZe smatrati prvom
profesionalnom pjesnikinjom u povijesti Waka poezije. 22 njezine pjesme uklju¢ene
su u Kokinshd, $to ju €ini vodecom spisateljicom antologije. Dama Ise je iza sebe

ostavila skoro 500 waka pjesama (Butler 2006: 15 — 16).
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3.0NO NO KOMACHI /JNE§/)M T

Ono no Komachi pjesnicka je legenda Japana. Poznata je po svojoj prestiznoj
liepoti, poZeljnosti od svih muskaraca na dvoru te po ekstremnoj okrutnosti prema

svojim ljubavnicima (Keene 1988: 36).

Cak i danas ostaje jednom od najlegendarnijih figura klasiéne japanske
knjizevnosti i prikazana je u mnogim knjizevnim djelima. Njezino je pravo ime
nepoznato, a "Komachi" je nadimak. Jedino je poznato njeno dvorsko ime (nyobo
na) (Broma 2014: 2).

Arai Hakuseki (1657.-1725.) iznio je teoriju da su mnoge Zene, a ne samo
jedna, bile poznate kao Komachi te da se legende stoga odnose na razliCite zene.
Kasnije, pri proSirenju ove teorije, doSlo je do teorije o Cetiri Zene poznate kao
Komachi. Medutim, najlakSe je pretpostaviti da su se legende stvorile na ideji jedne
Ono no Komachi (Katagiri'” 1975: 59 — 60).

Ono no Komachi vjerojatno je rodena izmedu 820. i 830. godine, u vrijeme
kada je popularnost pisanja poezije na kineskom bila na vrhuncu, a €ini se da se
razdoblje njezine najvecCe pjesniCke aktivnosti i popularnosti odvijalo oko sredine
devetog stolje¢a (Keene 1993: 233). Pretpostavija se da je bila prileznica caru
Ninmyou. Nakon smrti cara Ninmyda 850. godine zapocele su njene strastvene veze
s drugim muskarcima. Njezin otac bio je Yoshida, gospodar pokrajine Dewe (Atsumi
i Rexroth 1982: 141).

Za njezinu poeziju smatra se da je duboko subjektivna, strastvena i slozena te
da je jedna od pjesnikinja poetskog doba osobne izrazajnosti, tehnicke izvrsnosti te
filozofske i emocionalne dubine (Hirshfeld i Aratani 1990: 3). Ona je glavni lik tri
najljepSe noh predstave. Njena ljepota smatra se legendom, ali ne i njena reputacija

kao najpoznatija pjesnikinja strastvene poezije (Atsumi i Rexroth 1982: 141).

17Yoichi Katagiri proucavateljica je japanske knjizevnosti od kasnog Showa do Heisei razdoblja.
Nakon $to je radila kao profesorica na Zenskom sveudilistu u Osaki, postala je dekanica istog
sveucilista 1987.godine. Kasnije je postala profesorica na SveuciliStu Kansai. Njezina je specijalnost
japanska klasi¢na knjizevnost. Njen rad Ono no Komachi Tsuiseki (1975.) posebno je bitan za podjelu
legendi 0 Ono no Komachi. Izvor:
https://kotobank.jp/word/%E7%89%87%E6%A1%90%E6%B4%8B%E4%B8%80-1123174 (pristup
12.9.2022).
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Legende o Ono no Komachi u prvi plan stavljaju upravo njenu ljepotu,
zaljubljenost i ostrinu. Podloga za te legende mogu se naci u ve¢ spomenutom
komentaru Tsuruyakiya koji je usporeduje s princezom Sotoori i njenim pjesmama iz
Nihon Shokija (Shirane 2007: 78).

Noh predstava Stupa Komachi (Sotoba Komachi) jedna je od najpoznatijih
dramskih prestava o Ono no Komachi i legenda vezanih uz nju. Uz prilog njezine
pojave kao dramskog lika u Noh predstavama, zaokupljenost njome ocita je i u
kompilaciji Komachishd (Kolekcija pjesmama Komachi) sastavljena od strane

nepoznatih autora (Shirane 2007: 78).

Legende o Ono no Komachi mogu se svrstati u Cetiri kategorije. Prva je kategorija
ona koja opisuje Komachi kao neusporedivu ljepoticu koju Zele svi muskarci na
dvoru. Takoder, misli se da stavljanje njezinih pjesama pored pjesama Ariwara no
Narihire u antologiji Kokinshi moze biti izvor legende da su bili ljubavnici (Katagiri
1975: 12., 155).

Druga kategorija legendi govori o Komachinom bezosje¢ajnom postupanju
prema njezinim ljubavnicima, posebice prema Fukakuso no Shoshoi. Legenda kaze
da je inzistirala na tome da je on posjeti stotinu noci te da ¢e stote noci pristati da
bude njegova Zena. On je prihvatio njezin zahtjev i vjerno dolazio do njezine kucée
svake noci, bezobzira na vremenske prilike. Kaze se da je devedeset devete noci
umro (Katagiri 1975: 66).

Treéa kategorija legendi prikazuje Komachi u starosti, kad je bila osudena na
lutanje u pokidanoj odjeéi, izgubljene ljepote i sramotnog izgleda zbog kojeg su joj se
svi izrugivali u svrhu kazne za okrutnost prema ljubavnicima. Naposljetku, Cetvrta
kategorija legend su o smrti Ono no Komachi i njezinoj lubanji ostavljenoj u polju.
Govori se da kad joj je vjetar puhao kroz o¢ne Supljine lubanje, mogao se Cuti tuzan
zvuk u kontekstu njene patnje. Vecina legendi o Ono no Komachi nastale su joS u

jedanaestom stoljecu (Katagiri 1975: 66).

Pjesme koje se najviSe vezu uz njezin lik jesu pjesme iz antologije Kokinsha.
Ono no Komachi hvaljena je od strane glavnog kompilatora, Ki no Tsuruyakija, kao

jedna od Sest izvanrednih pjesnika ,ovog doba“ (poznati su kolektivho kao Rokkasen
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ili Sest pjesni¢kih besmrtnika)!®. Ona je takoder uvrstena i u ostale grupe posebnih
pjesnika kao Sanjdrokkasen (trideset Sest pjesniCkih besmrtnika), prozvanih od
strane utjecajnog pjesnickog kriti¢ara Fujiwara no Kintoua (966. — 1041.) kao najbolji

pjesnici ranog Heian razdoblja (Shirane 2007: 78).

3.1.Poezija Ono no Komachi

Pjesme Ono no Komachi u Kokinshd uglavhom su ljubavne tematike,
odrazavajuci tako prevladavajuéi trend u Heian razdoblju, pa i u kasnijoj klasi¢noj
poeziji. Sve ljubavne pjesme Ono no Komachi u Kokinshi poredane su po
narativnom redoslijedu, opisujuéi razvoj ljubavnih afera, pa sve do njezine starosti
(Shirane 2007: 127).

Ono no Komachi, prema zapisima njezine poezije, €ini se da je bila Zena koja
nikada nije Zivjela slobodno u svijetu izvan sanjarskih sablasti svoje maste (Brower i
Miner 1961: 188).

Ona opisuje svijet snova kao alternativnu stvarnost u kojoj se mogu prevladati
drustvena ograni¢enja budnog svijeta. Ipak, ¢ak ni ovaj svijet snova nije savrSen
bijeg od ograni€enja budnog Zivota. Pjesme snova otkrivaju razoCaranje i tugu jer su
snovi jedino mjesto u kojem se mozZe doZivjeti Zeljenu ljubav. Snovi su glavna slika u
klasi¢noj ljubavnoj poeziji i Cesto su istaknuti u pjesmama Ono no Komachi (Shirane
2007: 127).

Slike snova u poeziji Ono no Komachi mogu se promatrati kao manifestacija
njezine preokupacije tankih granica izmedu iluzije i stvarnosti, kao Sto se vidi, na
primjer, u 797. pjesmi Kokinshda, koji dovodi u pitanje prirodu stvarnosti. Opisuje
svijet koji se sam po sebi jedva razlikuje od snova, pa i zabrinutost zbog protoka
vremena (ukorijenjena u budistiCkim ucCenjima o iluzornosti svijeta i vremena)
(Shirane 2007: 127).

18 Sest pjesnickih genija (Rokkasen), tako nazvanih u Tsurayukijevom predgovoru Kokinshaa, bili su
biskup Henjo, Bunya Yasuhide, sveéenik Kisen, Otomo Kuronushi, Ono no Komachi i Ariwara
Narihira, od kojih su Ono no Komachi i Ariwara no Narihira najpoznatiji (Brower i Miner., 169.str).

31



iro miede Ono §to iznutra blijedi

utsurou mono wa ne mjenjajuci svoju boju
yo no naka no je skriveni cvat

hito no kokoro no srca ¢ovjeka

hana ni zo arikeru u ovom nestvarnom svijetu

Poezija Ono no Komachi poznata je po svojoj retori¢koj slozenosti i po Cestom
koriStenju pjesnickog izrazajnog sredstva kakekotobe, karakteristicnog za Kokinshi
poeziju. Ova tehnika omogucava pjesnicima uvrstavanje videstrukih slojeva znacenja
unutar granica waka poezije. Pjesme Ono no Komachi takoder €esto sadrze engo
(Shirane 2007: 128).

Jedna od njezinih ljubavnih pjesama radi se o strahu da ¢e ljubavna afera biti
otkrivena, izlazuci je nemilosrdnom ogovaranju, $to je Cesti motiv pjesama dvorskih
dana toga doba. Ipak, samo je Komachi mogla prikazati takav neugodan osjecaj u
potpunoj dominaciji nad njezinim pjesnickim karakterom (Brower i Miner 1961:188).

To moZemo vidjeti u 656. pjesmi Kokinshda:

utsutsu ni wa Da, tek u budnim satima
sa mo koso arame mogu razumijeti,

yume ni sae ali kako je tuzno

hitome o moru to skrivati se od budnih oc€iju
miru ga wabishisa. ¢ak i u svijetu snova.

(Rodd i Henkenius 1996: 237).

Pjesma je utemeljena na suprotnosti pojmova: utsutsu i yume ("budno
vrijeme" i "snovi"). Po tome, ni dan ni no¢ ne daju predaha njezinoj tjeskobi. Ta dva
pojma sugeriraju i druge suprotnosti, kao i stvarnost i san, svakodnevnu realnost i
svijet maste. Svijet no¢nih mora njezine podsvijesti samo je odraz njezinih svjesnih,

racionalnih strahova (Brower i Miner 1961: 189).
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Strah je posljedica njezine svijesti u budnom stanju u kojem ocCekuje osudu,
ali koju ne oCekuje od noci i od same sebe. Budnom svijetu ili realnosti dane su
‘budne (neprijateljske) oci” (hitome), ali ona je ta koja vidi (miru) i naposljetku
osuduje sebe. Njezina svijest pati od straha od stvarnog svijeta, a podsvijest od
straha od snova. Ipak oba straha izrealizirana su, kao $to je preneseno u posljednja

dva retka te €ine njezinu patnju potpunom (Brower i Miner 1961: 189).

Vec¢ u iducoj pjesmi, i dalje pod snaznim utjecajem snova, mozemo vidjeti
njenu strastvenu stranu, za razliku od prosle pjesme koja je bila zaokupljena strahom.

657. pjesma Kokinshua:

kagiri naki U beskonacnoj strasti
omoi no mama ni obasjana vatrom ljubavi
yoru mo kon barem ove noci

yumeji no sae ni kroCi stazom snova

hito wa togameji gdje nam nitko ne zamjera.

(Rodd i Henkenius 1996: 238).

Glavna slika ovdje je yumeji (staza snhova), kojom se nada da ¢e njen
ljubavnik putovati do nje, dok mu je put obasjan plamenom njezine strasti.
Praznovjerje na kojemu se temelji slika snova u klasi¢noj ljubavnoj poeziji smatrala
su da intenzitet necijih osjecaja prema ljubavniku mozZe navesti da se pojave u

medusobnim snovima (Shirane 2007: 131).

(H)i od omoi (zelja) engo je s rije€ju hi (vatra), koji oslikava snagu njenih
osjecaja i kontrasta s mrakom nodi i snova. Strahovi zbog osude drustva su prisutni,
medutim, Komachi se nada da barem sastanak stazom snova drugi nece osudivati
(Shirane 2007: 131).

Znane pjesme Ono no Komachi gotovo su sve u melankoli€cnom duhu, pa je

tako i njena najpoznatija pjesma:
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hana no iro wa Boje od cvjetova

utsurinikeru na izblijedile su i prosle,

itazuru ni kako sam nehajno ja

wa go mi yo ni furu gubila dane u mislima
nagame seshi ma ni dok su padale kise.

(Rodd i Henkenius 1996: 80).

Ovo je jedina pjesma Ono no Komachi koja je uvrStena u sezonsku kategoriju
pjesama Kokinshda, ostale su sve uvrstene pod ljubavne ili razne pjesme. Neki
komentatori tumace pjesmu kao objektivan opis odlaska prolje¢a, no izraz “wa ga mi”
(moja osoba) naznacuje subjektivnho znacenje s ljubavnim podtonom (Keene 1993:
234).

Pjesma se takoder moze protumaciti kao emotivno stanje spisateljice: boja
mog proljec¢a izblijedjela je, dok sam besmisleno provodila vrijeme u aferama s
muskarcima i razmi$ljala o svojoj sudbini. Moguc¢nost dva takva razliCita tumacenja
proizlazi iz dvostrukog znacenja nekih rijeci. “Furu” u retku “wa ga mi yo ni furu” oblik
je glagola fu, $to znaci vrijeme koje prolazi, ali s rije¢ju “nagame”, skracenim oblikom
od “naga-ame” (duge kiSe), takoder moze biti glagol “furu”, $to znaci padanje kise, ili

” X

pak “furu” 8to znaci ostariti. “Nagame” ne znaci samo "duga kisa", vecC i "biti
zami$ljen". Takva slozena igra rijeCi (kakekotoba) bila je karakteristicna za Komachi i
omogucila joj je da prikaze mnogo verzija znacenja u trideset i jednom slogu (Keene

1993: 234).

U 554. pjesmi, koja je ponovo prozeta slikom snova, vidimo Kkoristenje

makurakotobe:

ito semete U dubokom ocaju
koishiki toki wa pritusnuta ¢eZnjom
ubatama no u ovoj noci boje bobica
yoru no koromo o nosim svoju haljinu
kaeshite zo kiru okrenutu naopako.
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(Rodd i Henkenius 1996: 129).

Snovi su motivi koji su u ovoj pjesmi indirektno naglaseni. U to se vrijeme
vjerovalo da ¢e zavrtanjem rukava na svojoj haljini pozvati ljubavnika u svoj san.
Zato Komachi u ovoj pjesmi ne okreCe samo njezine rukave, nego i cijeli ogrta¢ u
Zelji da u snovima sretne svog ljubavnika. Mubatama no (bobi¢asto crno) je
makurakotoba koja oznacava no¢ i crninu. Mubatama je crni plod biljke hydgi
(Shirane 2007: 129).

Prema Strong®® (1994: 394), reputacija Ono no Komachi kao bezosjecajne
liepotice ranog razdoblja Heian danas je tako popularizirana da je zaCudujuce
saznati da u vecini njenih pjesama postoji malo toga $to bi dalo dojam njene
navodno okrutne naravi. Od osamnaest pjesama Kokinshda, samo se u jednoj moze
vidjeti razlog za njenu reputaciju bezosjecajnosti koja je zauzvrat dovela do toga da
je Ono no Komachi dobila ulogu femme fatale u pri€i o stotinu noéi. Upravo tu

bezosjecanost mozemo vidjeti u 623. pjesmi:

Mirume naki Zar on to ne zna

Waga mi o ura to u ovom zaljevu nema morske trave
Shiraneba ya dolazi ribar

Karenade ama no njegove noge su umorne

Ashi tayuku kuru od uzaludne potrage za mnom

(Rodd i Henkenius 1996: 228)

“‘Mirume naki” (doslovno znaci 'bez morske trave'), kakekotoba koja znaci
'nema prilike da se sretnu kao ljubavnici'. Stoga je jasno da su njeni suvremenici

pjesmu Citali kao poruku obeshrabrenja i nezainteresiranosti upu¢enu nekome u

¥ Sarah M. Strong bila je profesorica japanskog jezika i knjizevnosti na fakultetu Bates na Odsjeku za
azijske studije. Bila je u upravnom odboru Associated Kyoto programa i takoder je znanstveni
suradnik na Reischaurer institutu na Sveudilistu Harvard. Njeni kolegiji ukljucivali su teme poput
japanske knjizevnosti i drustva, takoder predmoderna i moderna japanska knjizevnost, ukljuujuci
haiku poeziju, spisateljice i fantastiku. Njen rad The Making of a Femme Fatale. Ono no Komachi in
the Early Medieval Commentaries (1994.) daje posebnu analizu Ono no Komachi kao Femme Fatale,
te kako se njen lik oblikovao pri tim legendama. lzvor: https://www.bates.edu/asian/strong-sarah-m-
emeritus/ (pristup 12.9.2022).
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ulozi udvaraca kojeg ona pogrdno naziva ribarom, nekim tko zaraduje za Zivot uz
more (Strong 1994: 394).

Shvacanje ove pjesme kao odbijenice prema udvaracu dovedene su u pitanje
dubljim analiziranjem sintakticki razorne i zbunjujuce fraze “waga mi 0” (doslovni
prijevod je: moje tijelo ili moj zivot) u drugom retku. Ova fraza pritis¢e Citatelja na
dublje razmisljenje i istraZivanje pojma, karakteristicno za slozenu Kokinshi poeziju
Ono no Komachi. No, nije jasno kakvu to¢no asocijaciju Komachi zeli stvoriti kod
Citatelja s ovim stihom. Fraza “waga mi 0” zavrSava rijeCju “ura”, koja poprima drugo

znacenje (uz doslovno koje je zaljev ili uvala) (Strong 1994: 394).

Stolje¢ima se vodila zna€ajna rasprava o drugom znacenju rijeCi “ura”, te su
najpopularnija dva prijedloga: (1) Glagol “uramu” znaci 'ogorciti' te asocira na njenu
ljutnju i povrijedenost i (2) pridjev “ushi” koji je €est u vokabularu Heian razdoblja i
koristi se u trenucima kada dogadaji i okolnosti ¢ine osobu tuznom (Strong 1994:
395).

3.2.Noh predstave o Ono no Komachi

KazaliSte Noh suptilna je i sofisticirana glazbena dramas maskama, jedna od
najslavnijih i najproucavanijih japanskih knjizevnih i kazaliSnih tradicija. Noh itegrira
pripovijedanje i glumu te koristi mnoge umjetnosti kao Sto su mimika, pjevanje, ples,
bubnjanje i sviranje lutnje, pa i pomoéne umjetnosti kao $to su izrada maski, kostima
i rekvizita (Pinnington 2013: 163).

Osim toga, Noh ima svoju propisanu pozornicu, s posebnim nacdinima gradnje,
projektiranja i odrZzavanja. Noh kazaliSte puno je viSe od glume jer ima religijske
korijene i Cesto je na granici izmedu zabave i viSestoljetnih rituala. Medutim,
istodobno je i literarne prirode. Cinjenica je da je veéina remek-djela napisana na
temeljima japanskih i kineskih knjizevnih klasika te su se Cesto referirali na ranija
djela i razdoblja (Pinnington 2013:163).

Ono no Komachi Cesto je bila popularna kao junakinja raznih pri¢a. U Noh
predstavama pojavljuje se sedam puta, ali napoznatije su “Sotoba Komachi”,
“Sekidera Komachi”, “Omu Komachi’, “Séshi Arai Komachi” i “Kayoi Komachi”.
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Svaka predstava govori o proslosti njezina zivota, od arogantne slave do siromastva
i bijede (Torii 1987: 109).

Neke japanske knjizevne struje idu toliko daleko da Ono no Komachi smatraju
"utjelovljenjem suosjeCajnog Bodhisattve koji dolazi odrijeSiti Zene od njihovih
grijeha". Ovaj je koncept inspirativan za Noh kazaliste iako ga ne slijedi svaka drama
0 Ono no Komachi. Ono no Komachi u ovim se dramama pojavljuje kao pjesnikinja
koja recitira svoje i stihove drugih pjesnika, ali iako je drama usredotoCena na nju,
nije u prvom planu njen lik. Noh drame o Ono no Komachi otvaraju uznemirujuce
pitanje egzistencije izmedu svjetova, izvan nadnaravnog svijeta (Hlavacova 2015:

92).

Tri od navedene predstave (“Sekidera Komachi”, “Omu Komachi”, “Séshi Arai
Komachi”) nalaze se u tematskoj skupini Noh koja se bavi Zzenama, a dvije (“Kayoi
Komachi” i “Sotoba Komachi”) pripadaju skupini koja prikazuje muskarce i zene kao
Zrtve prolaznog svijeta. Ova tradicionalna kategorizacija drama relativha je jer se

teme Cesto preklapaju (Hlavaova 2015: 92).

Ipak, ta kategorizacija sluzi kao dramaturS§ko pomagalo pri sastavljanju
tradicionalnog ciklusa predstava. Osim tematske kategorizacije Noh predstava,
postoji i kategorizacija prema strukturi koja razlikuje realisticni ili “genzai noh” i
sanjarski ili “mugen noh”. Sto se ti6e strukture, samo je jedna drama o Ono no

Komachi o snovima i prividenjima (“Kayoi Komachi”) (Hlavacova 2015: 92).

Kada se pogleda dalje od €injenice da svih pet predstava dijele istog glavnog
lika, jasno je da svaka predstava potje€e iz razli€itih knjizevnih izvora o Ono no
Komachi. Umjesto da se temelji na opcéoj legendi o njoj, svaka predstava ima
zaseban knjizevni izvor. Primjerice, predstava “Soshi arai Komachi” u potpunosti je
zasnovana na Kokinshid Kana predgovoru. Cijela predstava odvija se unutar
diskurzivnog prostora koji je u potpunosti zasnovan na predgovoru. Inace anakroni
Cin predstave da se Ki no Tsurayuki sukobljava s Ono no Komachi (koja je Zivjela
nekoliko stolje¢a prije njega), u ovom kontekstu nije ¢udan kad se uzme u obzir

diskurzivan prostor u kojem je odvija predstava (Murphy 2011: 10).
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Na sli¢an nacin, Ono no Komachi u predstavi “Kayoi Komachi” vu€e podrijetlo
iz dvije anegdote, anegdote o stotinu noc¢i zajedno s anegdotom o lubanji u polju.

“Sotoba Komachi” razvija pri€u iz proze “Tamatsukuri Komachishi sosuisha.

“Omu Komachi” temelji se na anegdoti o vrsti pjesme koja se zove 6mugaeshi
(ponavljanje tudih rijeci), koristeci citate iz Tamatsukurija kako bi dokazala starost i
nemogucnost Komachi da napiSe nove stihove. “Sekidera Komachi” prvenstveno se

oslanja na komentar iz Kokinshda (Murphy 2011:10).

20 Tamatsukuri Komachishi sosuisho (Tamatsukuri) djelo je koje je nastalo u srednjem Heian
razdoblju, u desetom ili jedanaestom stolje¢u. Neimenovana protagonistica ovog teksta na kineskom
pismu nije Ono no Komachi te se vrlo vjerovatno naslov odnosi na drugu Zenu po imenu Tamatsukuri
Komachi. No, viSe od tisucljeca ta se dva lika spajaju u japanskoj knjizevnosti, a Tamatsukuri je obilno
pridonio u razvoju legenda o Komachi (Murphy 2011: 12).
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4.ARIWARA NO NARIHIRA ERZEF

Ariwara no Narihira bio je pjesnik waka poezije aktivan tijekom ranog Heian
razdoblja. Smatra se homme fatale u japanskoj kulturi, te je poznat po brojnim
ljubavnim aferama (Hayashi i Ando: 2008: 119 - 123).

Ariwara no Narihira (825. — 880.) bio je unuk dvaju careva, cara Heizeija s
oCeve strane i Kanmua s maj€ine strane. Od davnina smatran je herojem japanske
poezije, te autorom Ise monogatarija. Njegovih 87 pjesama u carskim antologijama
utvrduje njegovu reputaciju jednog od najboljih pjesnika svog vremena. Naveden je i

kao jedan od Sest pjesnickih genija (Rokkasen) (Mcmillan 2008: 135).

Kako bismo shvatili reputaciju Ariwara no Narihire bitno je spomenuti njegovu
obiteljsku povijest. Prema Okadi (1991: 140), njegov djed s oCeve strane bio je
bolesljiv, pjesnicki nastrojen car Heizei (r. 806-809). Roden 774. godine, Heizei je
tijekom svoje mladosti Zivio u staroj prijestolnici Heijo (Nara). Nakon S§to je predao
carsku titulu, nakon manje od Cetiri godine, svom bratu Sagi (r. 809-823), povukao

se u staru prijestolnicu i zaredio se u budistiCku sektu.

Godine 810. dogodio se drzavni udar koji se zove Kusuko incident?! (Kusuko
no hen), koji je rezultirao progonstvom u Tsukushi (danasnji Kyushu) Heizeijevog
sina (i Narihirinog oca) princa Aboa. Urotnike je pobijedila vojska cara Sage i na
kraju su bili ulovljeni u bijegu. Heizei je vracen u bivSu prijetoljnicu, a Abo, Ciji ga je
maj€in nizak status sprjeCavao da postane prijestolonasljednikom, ostao je prognan
Cetrnaest godina, do 824. godine te nakon njegova povratka, njegova Cetiri sina
(Yukihira, Nakahira, Narihira i Morihira) dobila su prezime Ariwara (Okada?? 1991:

140).

21 Kusuko incident odnosi se na pokusaj drzavnog udara od strane, Heizeijeve omiljene sluzbenice,
Fujiwara no Kusuko, i njezinog brata, Nakanarija, s ciliem ponovnog postavljanja Heizeija na tron u
staroj prijestolnici Nare (Okada 1991:140).

22 Richard Okada zapoceo je s radom na Sveucilistu Princeton 1985.godine nakon sto je doktorirao na
Sveucilistu California-Berkeley 1983.godine. Prije dolaska na SveuciliSte Princeton, bio je direktor
Programa za azijske studije u St. Paul's School u Concordu. Njegovi glavni nastavni i istrazivacki
interesi su knjizevna teorija i kritika, narativi i poezija iz razdoblja Heian (osobito The Tale of Genji and
Kokin wakashi). Njegova knjiga Figures of Resistance: Language, Poetry, and Narrating in The Tale
of the Genji and Other Mid-Heian Texts (Post-Contemporary Interventions) (1991.) je u ovom radu
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Nakon Aboina povratka u prijestolnicu, sam Narihira nikada se nije uzdigao do
visokih polozaja na dvoru, a svoju je karijeru zavrSio kao privremeni kapetan Desne
carske garde, i privremeni hamjesnik Mina (grad u Gifu prefekturi Japana). Sluzbena
pisana povijest znana kao Ariwara no Narihira uklju€uje njegovu osmrtnicu i njegovu
lozu, takoder komentare o njegovu dobrom izgledu, slobodnom duhu, nedostataku
obuke u pisanju kineskog jezika, o njegovoj vjestini skladanja waka poezije te

navode o njegovim sluzbenim polozZajima (Okada 1991: 141).

Narihira je imao sve osobine koje su se najviSe cijenile kod dvorjana Heian
razdoblja. Bio je plemenita podrijetla, iznimno lijep, nadaren pjesnik i legendarni
ljubavnik. Prema nekim je zapisima takoder bio vjest jahac€, vjeSt u oruzju i
kompetentan sluzbenik. Ovi aspekti njegova Zivota nisu naglaseni u Ise monogatariju,
ali razlikuju Narihiru od ostalih junaka Heian knjizevnosti, uklju¢uju¢i Genijija 2
(Keene 1993: 453).

Filozof Karaki Junzo (1904.—1980.) govorio je da je Narihira bio fenomen u
japanskoj povijesti, Covjek koji se nije uklapao u drustvo svog doba. Karaki govori
kako se Narihira zasigurno osjec¢ao odsjeCenim od drugih ljudi i njihovih teznji, ali
udaljivsi se iz uzurbane prijestolnice Narihira je otkrio vlastiti svijet pravog miyabija?* i

mono no awarea, $to je dovelo do njegove prestizne poezije.

Karaki je uvrstio Narihiru medu prvim japanskim knjizevnicima, koji su odlucili
ostati podalje od ambicija koje zaokupljaju vecinu ljudi i koji su zanemarili osudu da
je knjizevna profesija sramotna za muskarca. Bila je ucestala kritika takvih
muskaraca, ali oni su se s vremenom pokazali privlacniji i poznatiji od uspjeSnih

dvorjana svog vremena (Keene 1993: 455).

bila bitna zbog detaljnog opisa obitelji Ariwara te samog Ariwara no Narihire. Izvor:
https://eas.princeton.edu/people/richard-okada (pristup 12.9.2022).

2 Genji Monogatari (Prica o Genjiju) smatra se vrhunskim remek-djelom japanske knjizevnosti.
Autorica, Murasaki Shikibu, inspiraciju je dobivala iz ranijih romana i zbirki waka poezije. Glavni lik

24 Miyabi je jedan od estetskih ideala Japana, te se prevodi kao elegancija (Hume 1995:45).
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4.1.Poezija Ariwara no Narihire

Trideset waka pjesama Ariwara no Narihire uvrsteno je u antologiji Kokinsha.
Mnoge druge pjesme u kasnijim dvorskim antologijama pripisane su mu uglavnom
zato Sto su se pojavile u Ise Monogatariju, zbirci pri€a usredotoCenih na waka
poeziju nepoznatog aristokrata za kojeg se vjeruje da je Ariwara no Narihira (Keene
1993: 225).

Sve pjesme koje mu se pripisuju nije mogao napisati samo on, ali na temelju
pjesama u Kokinshd moguce je ste¢i dojam o njegovu karakteristicnom nacinu
pisanja waka poezije. Tsurayukijev predgovor Kokinshi kaze za Narihiru da njegove
pjesme sadrze "previSe osjecaja, a nedovoljno rije€i. One su poput uvelih cvjetova
Cija je boja izblijedjela, ali zadrzavaju dugotrajan miris". Ovaj komentar odrazava
promjenu u poetskim preferencijama generacije nakon Narihire, ali Tsurayuki ipak

sugerira prevladavajuc¢i melankoli¢an ton Narihirine poezije (Keene 1993: 225).

Treéina pjesama Narihire ukljuCenih u Kokinshd opisuje njegova razliita
stanja ljubavi. U svoje je vrijeme bio poznat kao veliki ljubavnik, a nakon njegove
smrti, nacionalna povijest Sandai Jitsuroku (Prava povijest triju vladavina Japana,
901.) govori o njemu: "Narihira je bio elegantan i lijepog izgleda, ali je bio neobuzdan
u svom hedonizmu.” Ova je njegova reputacija steCena uglavhom kao rezultat

popularnosti Ise monogatarija (Keene 1993: 225).

747. pjesma Kokinshida je ljubavna pjesma, povezana s legendom afere
Ariwara no Narihire s damom Koshi, te je u ovoj pjesmi prikazan njegov

karakteristiCan nacin izrazavanja (McCullough 1968: 52):

Narihira je potajno posjeCivao Zenu koja je Zivjela u zapadnom krilu kuce
supruZnice Petog odjela?5, ali se ubrzo nakon desetog dana prvog mjeseca odselila.
lako je pitao gdje se nalazi, nije joj mogao poslati pismo. Sljedeceg proljeca kad je
cvat Sljive bio na vrhuncu, u noci kad je mjesec bio najljepSi, otiSao je do tog
zapadnog krila s dirljivim sjecanjima na prethodnu godinu. Bacio se na goli pod
otvorene sobe i, dok je ondje leZao sve dok mjesec nije bio nisko na nebu, napisao

je ovu pjesmu.

%5 Supruga petog odjela bila je Fujiwara Junshi, Zena cara Ninmyd-tennda, diji je dom bio u petom
odjelu dvora. Ova se pjesma pojavljuje u Ise monogatariju (Rodd i Henkenius 1996: 264).
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tsuki ya aranu Nije li ovo isti mjesec

haru ya mukashi no nije li ovo isto proljec¢e

haru naranu koje smo djelili davno

waga mi hitotsu wa izgleda da sam samo ja
moto no mi ni shite od tada ostao nepromijenjen.

(Rodd i Henkenius 1996: 264).

Narihira predstavlja psiholosko stanje toliko sloZzeno da se pjesma moze
tumacditi na najmanje Cetiri razliita naCina. PoCetak pjesme “Tsuki ya aranu” tipiCan
je za skupinu njegovih pjesama (476, 616, 644, 646 pjesma u Kokinshd) u kojima je
Narihira iskoristio lirski intenzitet i umijec¢e kako bi istrazio prirodu iluzije i stvarnosti
te tako stvorio sanjarsku atmosferu pjesme. Pjesma pokazuje izuzetnu formalnu
odli¢nost i umijece (McCullough 1968: 53).

Prvi je nacin kako mozemo protumaciti ovu pjesmu: "Je li moguce da je
mjesec zapravo drugaciji ove godine? Prolje¢e takoder? Tako mi se Cini. Sve se
promijenilo; samo sam ja ostao isti." Drugi je nacin tumacenja: "Kako je moguce da
mjesec i proljece su drugaciji ove godine od prosle? Jasno je da nisu. FiziCki sam isti,
ali se osjeCam potpuno drugacije. Prije sam bio sretan, sada sam jadan"
(McCullough 1968: 53).

Treéi naCin tumacenja jest: "Sve je kao prije. Mjesec, proljece, i ja sam — svi
smo isti. Jedina je razlika odsustvo Zene koju volim; promjena je tu, ali ne u meni." |
naposljeku Cetvrti nacin tumacenja: "Ne znam jesu li mjesec i proljece drugadiji ili ne.
Pretpostavljam da nisu, iako mi se Cine vrlo drugacijima. Ali bolno sam svjestan da

sam ista osoba koja je jednom ovdje bila sretna” (McCullough 1968: 53).

U pjesmi, negacije (aranu — krivo, neprikladno, laZzno, naranu — ne mogu Si
pomoci, ne mogu odoljeti) uravnotezuju kasniju afirmaciju. Ostavljajuéi posljednji
redak nedovrSenim, Narihira nadilazi ograniCenja kratkoce waka pjesme te tako
implicira niz provokativnih sugestija. Ova pjesma i druge sli¢ne njoj utvrduju Ariwara

no Narihiru kao velikog japanskog pjesnika (McCullough 1968: 53).

42



U idu¢im pjesmama koje spadaju u medusobna propitivanja vidimo, kao i u
slu€aju pjesama Ono no Komachi, motiv snova koji indicira na zabranjenu ljubav o
kojoj pjesnik ili pjesnikinja sanjaju ljubav ili je, kao u ovom slu€aju, bila konzumirana.
Prva je pjesma 645. pjesma Kokinshia nepoznate autorice, a 646. pjesmu napisao
je Ariwara no Narihira.

Kada je jednom Narihira bio u provinciji Ise, imao je tajni susret s djevicom iz
Svetista. Sljedeceq jutra, dok se brinuo kako nema nikoga tko bi joj prenio poruku,
od nje je stigla ova pjesma.

kimi ya koshi Jesi li ti doSao k meni

ware ya yukiken ili sam ja dosla k tebi?

omoezu ne mogu se sjetiti,

yume ka utsutsu ka je li to bio san ili java,

nete ka samete ka jesam li bila budna ili spavala??®

Ariwara no Narihira uzvratio joj je odgovor:

kakikurasu Potpuno sam izgubljen
kokoro no yami ni u tami svoga srca,
madoiniki ljudi ovoga svijeta

yume utsutsu to wa  vi odlucite -

yohito sadameyo je li ova ljubav bila san ili java.

(Rodd i Henkenius 1996: 234).

%6 Ova pjesma i 646. pjesma pojavljuju se u Ise monogatariju. Provincija Ise dio je prefekture Mie.

Djevice svetista (saigu) bile su neudane princeze imenovane da sluze u Ise svetiStu (Rodd i
Henkenius 1996: 234).
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Ova pjesma prepuna je budistiCkih izraza: "Kokoro no yami" (tama srca) izraz
je koji se koristi za opisivanje sljepo¢e neprosvijetljenih, "madou” (biti zbunjen,
izgubljen) opisuje zivote onih neprosvijetljenih bi¢a koja zive u tami, “yume” (san,
iluzija) stanje je iz kojeg se netko mora probuditi, postizuéi Zivot u “utsutsu”
(stvarnosti) (Rodd i Henkenius 1996: 235).

Idu¢a se pjesma takoder nalazi u Ise monogatariju. U Kokinshd je 705.

pjesma po redu.

Ovu je pjesmu napisao Narihira u ime Zene iz kuc¢anstva kada je ¢uo da joj je
Fujiwara no Toshiyuki, mladi¢ s kojim je bila u intimnim odnosima, pisao govoreci:

"Zelio bih te uskoro posjetiti, ali sam zabrinut zbog jakih kisa”.

kazukazu ni Ponovo se brinuti

omoi omowazu volis li me ili ne

toigatami tako je teSko pitati

mi o shiru ame wa kiSa koja zna moju sudbinu
furi zo masareru slijeva se u brzim bujicama.

(Rodd i Henkenius 1996: 252).

Analogija suza s proroCanskom kiSom koja se koristi kao izgovor
nemogucénosti dolaska i sam stil pisanja tipiCan je za Ariwara no Narihiru. Njegova
vjestina u izrazavanju zZenine tuge u zenskom stilu pisanja bila je vrlo cijenjena u
Heian razdoblju (Brower i Miner 1961: 161).

U iducoj pjesmi vidi se koriStenje stilskih izrazajnih sredstava makurakotobe,

engoa i kakekotobe. Pjesma je 410. Po redu u Kokinsha antologiji.

Jednom je Narihira pozvao jednog ili dva prijatelja da s njim putuju na istok.
Kad su stigli do mjesta u pokrajini Mikawa koje se zove Yatsuhashi, sjahali su s
konja kako bi sjeli u sjenu nekog drveca, privuceni perunikama koje su cvjetale uz
rijeku. Narihira je komponirao ovu pjesmu izrazavajuci osjecaje putnika, pocevsi

svaki redak slogom rijeCi "kakitsubata"” (iris).
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kara koromo Prisna kao

kitsutsu narenishi udobnost iznoSenog ogrtaca
tsuma shi areba je moja voljena

harubaru kinuru Kako me ovaj daleki put

tabi o shi zo omou ispunjava Zaljenjem

(Rodd i Henkenius 1996: 165).

Ova pjesma iskazuje tehniCko umijeée pisanja waka poezije te se dosta
razlikuje od Narihirine najbolje poezije, a karakteristicna je za pravi dvorski stil waka
poezije. U ovoj pjesmi vidljiva je makurakotoba, u frazi "kara koromo" (drevni kineski
ogrtac) i jo, isto u frazi "kara koromo kitsutsu" (nastavljajuci nositi drevni kineski
ogrtac€), te je povezan s kakekotobom u rijeCi "narenishi" (zavolio, iznosen). “Tsuma”
(suknja, Zzena) takoder je kakekotoba, a “tsuma,” “kara koromo,” “kitsutsu” (noSenje),

“nare” (dugo noseno), “haru” (napuniti) su engo (McCullough 1968: 203 — 4).

Jedna od posebnosti poezije Ariwara no Narihire je, poput one Ono no
Komachi, da prati drevne pjesnicke tradicije, dok prihvaéa konvencije novog doba.
Njegova poezija, kao i samo drustvo Heian u devetom stolje¢u, kombinira trendove
iz Nara razdoblja, kao Sto je emocionalni intenzitet sa sofisticiranom kineskom
elegancijom, koji jo$ nisu bili pod pristikom raznih pravila pisanja poezije. U njegovo
doba, ponavljanje tema i tehnika jo$ nije ograni€avalo waka poeziju na mehani¢ku
vjezbu, niti je funkcija japanske poezije bila tako javha, kao $to je nakon nekoliko
desetlje¢a postala (McCullough 1968: 51 — 52).

4.2.1se monogatari /7Z12

Ise monogatari (Pria o Iseu) u osnovi je zbirka pjesama Ariwara no Narihire,
ali nakon svake pjesme slijedi prozni odlomak koji govori o prigodi kojom je
odredena pjesma napisana. Sadrzi 125 poglavlja, €ija duljina varira od nekoliko

redaka do dvije ili tri stranice, ovisno uglavhom o broju pjesama. Neke od ovih
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pjesama napisali su drugi pjesnici (neke Cak i pjesnici Man'yéshaa), ali vecinu ih je
napisao Narihira (Keene 1955: 67).

Ise monogatari o€ito je uredio i proSirio nepoznati kompilator nedugo nakon
smrti Ariwara no Narihire. lako je protagonist djela vecine poglavija u originalnom
izdanju identificiran samo kao “muskarac”, djelo je velikim dijelom autobiografsko.
Raspored je poglavlja, medutim, nasumic¢an, a u danasnjim prijevodima koje ¢itamo

strucnjaci su pokusali vratiti kronoloski red (Keene 1955: 67).

Sama etimologija naslova ove zbirke i dalje je nepoznanica, ali postoje tri
skupine teorije imena djela. Prvi skup teorija pripisuju rije€ima posebno znacenje.

{1
|

Jedna teorija sugerira da “i” od “Ise” stoji za "Zensko", a “se” za "musko"”, u kojem bi
slu¢aju naslov znacio "Pri¢e o Zenama i muskarcima", dok druga teorija govori da je
“‘ise” varijanta od “yose”, od glagola “yoseru” (sasiti, sastaviti, skupljati) te da naslov

znaci "Sakupljene pri¢e" (McCullough 1968: 62).

Drugi skup teorija smatraju da naslov ima posebnu povezanost s provincijom
Ise ili osobom po imenu Ise. Najpoznatija teorija, koja o€ito datira iz sredine Heian
razdoblja, povezuje djelo s damom Ise, koja se, prema nekim pri€ama, udala za
Narihiru kad je imala 12 godina te je dovrSila knjigu nakon njegove smrti
(McCullough 1968: 62).

Treéa skupina teorija oslanja se na 69. odjeljak iz Ise monogatarija, to€nije na
povezanim epizodama koje se bave ljubavnhom aferom s djevicom iz Ise svetiSta.
Neki struénjaci tvrde ili da su te epizode najvaznije u knijizi ili da je izvorno djelo

moralo zapoceti upravo tim odjeljkom (McCullough 1968: 62).

Citatelji poezije toga vremena Zeljeli su znati koje je od razliitih mogucih
znacenja pjesnik zapravo imao na umu te se vjeruje da je tako nastao utagatari
(priCe o poeziji). Narativni stil takvih prica vodio je prirodnije u pisani stil kombinacije
poezije i proze nego u suhoparne Cinjenicne predgovore pjesnickih zbirki. Najslavniji
od utagatarija upravo je Ise Monogatari. Zajedno s antologijom Kokinshd, to je djelo
imalo najveci utjecaj na kasniju knjizevnost od svih djela iz razdoblja Heian (Keene
1993: 451 — 52).

Kombinaciju poezije i proze (utagatari) Ise monogatarija moZzemo vidjeti u

idu¢em primjeru:
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Jednom je Ccovjek, koji je postao punoljetan i proSao kroz ceremoniju
odrastanja, otiSao u lov na svoje imanje u selu Kasuga u blizini glavnog grada Nare.
U tom su selu Zivjele dvije sestre mlade i neiskvarene liepote. Covjek ih je promatrao
kroz ogradu. Bio je iznenaden S$to je otkrio tako ljupke djevojke; djelovale su
neobi¢no neskladne sa starom domovinom nekada$nje prijestolnice. Srce mu je
obuzelo vrtoglavo uzbudenje. Odrezavsi skut svoje lovacke odjece, napisao je

pjesmu i poslao je. Nosio je odjecu sa Shinobu uzorkom.

Kasugano no Zamrljana ljubiCasta
Wakamurasaki no po mladom i njeznom bilju
Surigoromo livade Kasuge -

Shinobu no midare divlji uzorci €ezljivog srca

Kagiri shirarezu ne poznaju granice ludosti

(Cranston 1975: 60).

Mladi aristokrat, u ovoj epizodi iz Ise monogatarija, dozivljava navalu
seksualne Zelje koju iznosi terminima koji su poznati u tradiciji japanske ljubavne
poezije (Cranston 1975: 60).

Prema Bowringu (1992: 407), na slican nacin na koji apstraktna priroda
proznog stila Ise monogatarija daje povoda analizi i komentiranju, sama
transparentnost figure Narihire koja izranja iz teksta daje povoda brojnim legendama

koje ¢e na kraju zazivjeti kao obiljezja njegovog zivota (Bowring 1992: 407).

Ljubavni nestasluk njegova lika vec je prisutan u samom tekstu. Na primjer,
kako je vec€ spomenuto, dvije pjesme, jedna od Narihire, a druga od Ono no Komachi,
leZe jedna pored druge u Kokinshid (622. 1 623. pjesma), a pojavljuju se u odjeljku 25.
Ise monogatarija utkanog u malu ljubavnu pri€u. Iskljuivo na toj osnovi stvara se

poznata legenda o njihovoj strastvenoj ljubavnoj aferi (Bowring 1992: 407).
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ZAKLJUCAK

Ljubavna poezija proizasla je iz autentiCnih iskustava svojih autora,
zauzimajuci vazno mjesto u romanti€nom razgovoru i dopisivanju. lako je pocela kao
oblik koji se koristio iskljuCivo za izrazavanje osjeCaja, postala je umjetnicki pothvat
prepuna estetskih ideala. Ljubav i poezija bile su neraskidivo povezane u ranom
razdoblju Heian jer je ljubav govorila jezikom poezije u svakodnevnom Zivotu, kao i u

knjizevnom svijetu (Kordzinska-Nawrocka 2011: 17 — 18).

Ariwara no Narihira i Ono no Komachi bili su najbolji u govoru ljubavi i strasti,
Ono no Komachi sa svojim nevjerovatnim umijeéem koriS¢enjem makurakotobe,
kakekotobe i engom, a Ariwara no Narihira, pokazujuci vjestinu prenoSenja osjecaja
u malo rije¢i sa suptilnim mono no aware Stihom. Oboje su prosli kroz slican put
legendariziranja njihova lika. Ipak, Ono no Komachi karakterizirana je kao bezduSna
liepotica koja je slamala srca svojih ljubavnika, dok je Ariwara no Narihira prozvan

herojem ljubavi.

Kako god, njihov doprinos ljubavne waka poezije ili waka poezije uopce,
nemijerljiv je s ve¢inom pjesnika toga ili kasnijeg doba. Upravo su oni, nastavljajudi
tradiciju pjesnika Man'yoshaa, bili medu posljednim velikim pjesnicima koji su pisali
poeziju iz dubine svojih osjeCaja ljubavi, zanemarivaju¢i ocekivanja drustva i
drustvenih preferencija. Oni su doista, bili veliki sanjari, Zivjeli su svoju poeziju u

svijetu snova i ljubavi koja i danasnjem Citatelju probudi osje¢aje melankolije i strasti.

Cak i s kasnijom osudom u predgovoru Kokinshia, ipak ih je Tsurayuki
prozvao pjesni¢kim besmrtnicima te su oni doista opravdali tu titulu. Njihov se lik
kroz stolje¢a protezao kroz knjizevna djela, Noh predstave i ostale umjetnosti, a
dandanas fasciniraju knjizevnike diliem svijeta te su prva asocijacija na poetiku

ljubavi i strasti u ranom razdoblju Heian.
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SAZETAK

Tema ovoga rada obuhvacda dvije legende ljubavne poezije ranog razdoblja
Heian — Ariwara no Narihiru i Ono no Komachi. Oboje su prepoznati u povijesti
japanske knjizevnosti kao strastveni ljubavnici te su legende o njihovim Zivotima, pa i
smrti, prozete kroz nekoliko grana umjetnosti. Cilj ovog rada jest predstaviti poetiku
ljubavi i strasti ranog razdoblja Heian kroz razne ljubavne pjesme i analize s
naglaskom na spomenuta dva autora. Takoder, naglasava se vaznost doprinosa
japanskoj knjizevnosti i jeziku koju je pridonijela upravo ljubavna poezija. U ovom
radu, prate se poceci ljubavne poezije te kroz prve dvije antologije vidimo njezin
razvoj pa tako i nevjerovatnu vjestinu pisanja, kao i legendarizaciju Ariwara no

Narihire i Ono no Komachi.

Klju€ne rijeci: Ariwara no Narihira, Ono no Komachi, poetika ljubavi i strasti, waka

poezija

ABSTRACT

The topic of this thesis includes two legends of love poetry from the early
Heian period — Ariwara no Narihira and Ono no Komachi. Both are recognized in the
history of Japanese literature as passionate lovers, and legends about their lives,
and even their deaths, have passed through several branches of art. The aim of this
paper is to present the poetics of love and passion of the early Heian period through
various love poems and analyzes with an emphasis on the mentioned two authors.
Also, the importance of the contribution to Japanese literature and language that was
given by love poetry is emphasized. This work follows the beginnings of love poetry,
and through the first two anthologies we see its development, including the incredible
skill of writing, as well as the legendarization of Ariwara no Narihira and Ono no

Komachi.
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poetry
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