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u javnu internetsku bazu zavrsnih radova Nacionalne i sveuciliSne knjiznice (stavljanje
na raspolaganje javnosti), sve u skladu s Zakonom o autorskom pravu i drugim
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1. UvOD

Tema ovoga zavrSnoga rada temelji se na odnosu poezije i glazbe. Taj ¢e se odnos
oprimjeriti u usporednoj analizi pjesmama iz opusa Dobrise Cesarica i Dorda
BalaSevi¢a. U uvodnome dijelu rada navest ¢e se i objasniti slicnosti poezije i glazbe
pomocu elemenata koji su zajednicki tim podrucjima. Dodatno ¢e se pojasniti i razliCita
uloga pojedinih elemenata u poeziji i glazbi. Nadalje, navest ¢e se osnovne informacije
o zivotu i stvaralastvu autora Ciji Ce tekstovi biti predmet usporedne analize. U
usporednoj analizi krenut e se od usporedbe tematike kod dvojice autora. U narednim
trima potpoglavljima bit ¢e usporedivana tri tematska kruga koji autori dijele, a u
sljede¢im dvama potpoglavljima bit ¢e navedene tematike koje su svojstvene svakom
od dvojice autora pojedina¢no u odnosu na drugoga. U nastavku rada pisat ¢e se o
nacinu na koji autori komuniciraju sa svojom publikom kroz tekstove. Svaki element
nacCina komunikacije bit ¢e posebno analiziran i oprimjeren. U srediSnjem dijelu rada
u posebnim ¢e potpoglavljima biti obradeni elementi koji su direktno povezani s
glazbom u Cesari¢evim pjesmama te ¢e usporedno s njima biti obradeni isti elementi
u pjesmama Dorda Balasevi¢a. U tom ¢e poglavlju biti obradeni elementi vezanoga
stiha, versifikacije te ritmi¢nosti i muzikalnosti. Svaka od tih kategorija bit ¢e u
zasebnom potpoglavlju pojasnjena i oprimjerena. Objasnit Ce se sliCnosti, ali i razlike

koriStenja tih elemenata u tekstovima autora.



2. POGLAVLJE O MOTIVACIJI | METODOLOGIJI

Poezija i glazba preklapaju se u mnogim svojim znacajkama, a kako bismo najjasnije
protumacili obiljeZja po kojima su ta dva pojma sli¢na, krenut éemo od same definicije
lirske poezije. Naime, ta definicija bila je razliCita u razli€itim knjizevnopovijesnim
periodima. Primjerice, u antici se termin lirika“ nije odnosio na pjesme koje su se
recitirale, vec isklju€ivo na pjesme koje su se izvodile uz pratnju nekog glazbenog
instrumenta. Svima nam je poznata Cinjenica da termin lirika svoju etimologiju vuce iz
lire — jednog od glazbenih instrumenata uz koji su se pjesme izvodile. Aristotel je, s
druge strane, drugacije definirao pjesniCke vrste. Naime, on ih je dijelio na ,auletiku® i
Kitaristiku“ koje su se odnosile na one pjesme Cije su rijeCi sjedinjene s glazbom i
plesom, a izvode se uz pratnju instrumenata aulosa ili kitare. Tek kada je za Grcku
uslijedio aleksandrijski period, lirika se pocela definirati kao bilo koja pjesma koja je
tvorena kako bi se izvodila uz pratnju instrumenta. Nesto kasnije, teoretiCari poezije
(Minturno, Scaliger i dr.) dosli su do nove definicije za poeziju. Objasnili su poeziju kao
tekst koji je pisan za Citanje. lako mozda djeluje da se u ovoj definiciji muzikalnost
poezije gubi kao znacajka, teoretiCari poezije ipak su isticali muzikalnost poezije, ali u
njezinoj tekstualnoj strukturi te su isticali i melodi¢nost koju poezija sadrzi (LeSi¢ 2008:
303). Ta su dva obiljeZja poezije ostala obiljezena njezinim podrijetlom, a melodi¢nost

je ,zauvijek ostala bitno obiljezje lirskog izraza“ (LeSi¢ 2008: 303).

Neka od obiljezja koja sjedinjuju poeziju i glazbu jesu: tijek koji se odvija asocijativno,
fluidnost koja je u njima prisutna i stapanje subjekta i svijeta u isto raspolozenje.
Naime, kao §to nam glazba svojim ritmom, melodijama i harmonijama omogucuje da
,2udemo® u odredeno glazbeno raspolozenje, tako nam i poezija koja u sebi sadrzi
.prepustanje duse glazbenim suzvudjima“ omogucéuje unoSenje u lirsko raspolozenje
(LeSi¢ 2008: 298).

Sasvim je logi¢na €injenica da je zvuk ono $to je zajedniCko poeziji i glazbi. Naime, i
poeziju i glazbu doZivljavamo kroz zvuk, ali ipak proces sudjelovanja zvuka u nasem
razumijevanju glazbe i u nasem razumijevanju poezije nije isti. Drugim rije€ima, u
strukturi odredene lirske pjesme rijeCi zapravo postaju jedinstvena fonetiCko-

semantiCka zbivanja“ koja se sastoje od zvuka i znacenja (LeSi¢ 2008: 122). Klju€na
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razlika izmedu razumijevanja poezije i glazbe zvukom jest u tome Sto rijeCi u svojoj
strukturi imaju i izraz i sadrzaj dok glazbeni tonovi (kada jos nisu dio skladbe) u svojoj
strukturi imaju samo izraz bez sadrzaja. Izraz u pjesmi, naravno, vec postoji. On se
sastoji od rijeCi pjesme u pisanome mediju, no ostvaruje se kroz zvuk tek za vrijeme
Citanja ili sluSanja recitacije. U mnogim pjesnickim djelima upravo je zvukovni sloj
klju€na karakteristika pjesme kojom se postiZze snazan umjetnicki utisak kao primjerice
u MatoSevu sonetu ,Srodnost.“ Na primjeru toga soneta takoder mozemo uociti i
djelovanje melodijskoga principa koji se sastoji od ponavljanja odredenih glasova Sto
se moze uoCiti u rimi i od tijeka pjesme koji je intenzivno ritmiziran (LeSi¢ 2008: 128-
129). To djelovanje melodijskoga principa zapravo nam ukazuje na moc utjecaja rijeci

,kao Culnih zbivanja“ na dozivljaj pjesme (Lesi¢ 2008: 129).

lako zvuk u poeziji i zvuk u glazbi imaju pojedina podrucja u kojima se preklapaju,
LesSi¢ naglaSava Cinjenicu kako se ta dva zvuka nikako ne bi smjela izjednaCavati:
.,Medutim, taj njen akustiCki element ipak se ne smije apsolutizirati i dovoditi na razinu
koju zvuk ima u glazbi“ (LeSi¢ 2008: 129). Poblize objasnjeno, taj zvukovni sloj na koji
nailazimo u lirskoj pjesmi ne pripada ni kategoriji fonetskog sastava, a ni kategoriji
muzickog tona, nego se zapravo nalazi to¢no izmedu te dvije kategorije. Prava uloga
glasovne organizacije pjesme jest da pomocu zvukovnog sloja jo$ vise naglasi

v g

znaCenje rije€i u pjesmi. Odnosno, razvijanje ,zvuka koji znaci“ kombiniranjem
sadrzaja i izraza rijeCi jest ,jedina prava muzika u poeziji“ (LeSi¢ 2008: 129). Nadalje,
LeSi¢c veoma jasno oslikava povezanost poezije i glazbe usporedujuéi pjesmu s
glazbenom kompozicijom:
...ali mi osjecamo da nije samo sintakti¢ki obrazac ono sto povezuje rijeci, ve¢
da je u pitanju organizacija u kojoj su rijeCi tako povezane da se pjesma
iznutra zatvara kao neka muzi¢ka kompozicija koja je dovoljna sama sebi i
koja opstaje pomocu vlastitih organizacijskih nacela: melodije i harmonije.

(LeSi¢ 2008: 128)

Nacelo harmonije koju autor u navodu spominje moze se objasniti kao ostvarenje
harmonizacije. Poblize re€eno, pjesniCki izraz se harmonizira pomoc¢u ritmickih
ponavljanja i ritmiCkih varijacija odredenih jeziCnih oblika. Zanimljivo je da se to

ponavljanje ne odvija iskljuCivo na fonetskoj razini, ve€ i na sintaktickoj. Konkretnije,
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harmonija se u lirskoj pjesmi postize figurama konstrukcije koje su produkt posebnog
rasporeda rijeCi u reCenici i koje stvaraju dinamiku na nacin da u pjesmu unose ritmicke
varijacije. Neke od figura konstrukcije koje sluze harmonizaciji pjesme jesu:
dijalogizam (,uvodenje u govor pretpostavljene tude rijeci“), apostrofa (,digresija u
govoru koja nastaje kad se govornik nekome direktno obrati“) i retoriCko pitanje

(,pitanje koje i samo sugerira odredeni odgovor®) (LeSi¢ 2008: 159).

Klju€an element za stvaranje harmonije u lirskoj pjesmi jest ritam — jo$ jedan od
elemenata na koji takoder nailazimo u glazbi. Kada govorimo o ritmu u poeziji, moze
se zakljuciti kako je on jedan od klju¢nih elemenata za razvoj strukture knjizevnoga
teksta. Opisuje se kao ,onaj element nekog zbivanja koji nastaje vise ili manje
ravnomjernim ponavljanjem izvjesnih pojava u odredenim vremenskim razmacima.”
(LeSi¢ 2008: 145). Tri svojstva koja sadrzi ritam u poeziji jesu: rekurencija
(ponavljanje), periodi¢nost (ponavljanje u odredenim vremenskim razmacima) i
regulacija (ponavljanje prema nekom odredenom redu). U vezi s ritmom navodi se i
Heraklitova izjava ,Panta rhei“ koji ukazuje na to da sve ima ritam: od biljnoga i
Zivotinjskoga svijeta, pojava, pa sve do ljudskih bic¢a. S obzirom na tu filozofsku ideju,
moze se reci da ritam kao svojstvo zapravo u sebi nosi golemu koli€inu Zivota i da
,=ukazuje na prisutnost ljudske duse®. Ta tvrdnja pogotovo vrijedi za glazbu, ples i
poeziju jer su to umjetnosti Ciji je glavni organizacijski element upravo ritam (LeSi¢
2008: 145).

S obzirom na to da se ritam konstruira ponajvise na temelju ponavljanja i ponavljanja
S varijacijama, valja spomenuti rimu i refren kao posebno vazne oblike ponavljanja za
strukturu pjesnickoga teksta. Naime, rima se definira kao ,podudaranje glasova na
kraju dvaju ili vise stihova“ i u svojoj srzi ima izrazito eufonijska obiljezja. Poblize
re€eno, rima usmjerava pozornost recipijenta pjesnickoga teksta na zvukovni sloj
rije€i. Osim eufonijskog karaktera, ima i vaznu metricku ulogu u pjesnickome tekstu.
Ona organizira cjelinu pjesme sluzeci se intonacijskim i ritmickim obiljezjima (LeSi¢
2008: 136). Kada govorimo o refrenu kao o elementu pjesniCkoga teksta, on se
definira kao ,,...dio stiha, stih ili cijela strofa koja se redovno ponavlja na odredenim
mjestima u pjesmi po vise ili manje pravilnom rasporedu” (LeSi¢ 2008: 139), a svoju

ulogu temelji na pojacavaniju ritma pjesme (LeSi¢ 2008: 139). Naime, LeSi¢ usporeduje
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ritam u poeziji i ritam u glazbi te tvrdi da je uz melodiju i harmoniju ritam osnovni princip
na temelju kojega se oblikuje glazbeno djelo. Navodi i zanimljivu tvrdnju kako se bilo
koje glazbeno djelo moze izvesti bez harmonije i/ili melodije, ali se, naprotiv, nijedno
glazbeno djelo ne moZze izvesti bez ritma. Ritam je taj koji povezuje tonove i na tqj
nacin gradi cjelovitu strukturu. U glazbi moZemo razlikovati ¢vrsti i slobodni ritam.
Cvrsti je ritam onaj u kojemu ,iz tonskih skupova nastaju veée cjeline (motivi, fraze,
forme) i ako se ponavljaju u duzem vremenskom rasponu, njihovo se ponavljanje
regulira“. Ova vrsta ritma u glazbi je veoma sli¢na s ritmom koji u poeziji stvara vezani
stih. Druga vrsta ritma u glazbi jest slobodan ritam koji se definira kao skup vecih
cjelina koje se ponavljaju u neodredenom redoslijedu u varijacijama. Takva vrsta ritma

u glazbi veoma je sli¢na ritmu koji u poeziji stvara slobodni stih (LeSi¢ 2008: 146).

Ritam pjesnickoga teksta najCeScée se izrazava figurama ponavljanja od kojih su neke
od najbitnijih: asonanca (,ponavljanje samoglasnika u stihu®), aliteracija (,ponavljanje
suglasnika u stihu), anafora (,ponaviljanje istih pjesni¢kih jedinica na pocetku
uzastopnih stihova®) i epifora (,ponavljanje istih pjesnickih jedinica na kraju uzastopnih
stihova®) (Lesi¢ 2008: 133-134). Jo$ jedan pokazatelj o tome da pjesnicki ritam ima
obiljezja koja su svojstvena i glazbi nalazi se u €injenici da su neki pjesnici (T.S. Elliot,
V. Nazor) Cesto izjavljivali da im se ritam pjesme pojavio prije no $to bi samu pjesmu
napisali, kao da im ,u uSima odzvanja neki ritam koji ih nadahnjuje” (LeSi¢ 2008: 152).
Takoder, ritam je veoma bitna odrednica u procesu dozivljavanja lirske pjesme, ali i
glazbe. On kao da nas ,ubacuje” u odredeno lirsko ili glazbeno raspoloZzenje pomocéu
kojega kasnije dozivljavamo djelo (LeSi¢ 2008: 152). Bitno je istaknuti joS jedno
preklapanje u podrucjima poezije i glazbe, a ono se nalazi u ostvarenjima ritmova
pjesni¢koga govora. Naime, ritam govora ostvaruje se: intonacijom, intenzitetom,
pauzom i reCenicnim tempom. Zanimljivo je kako svaki od ovih pojmova mozemo
prepoznati i na razini glazbene umjetnosti. Naime, glazbeno djelo takoder ima svoj

tempo, intenzitet, intonaciju i svoje pauze (LeSi¢ 2008: 150).

Dakle, iz svega navedenog mozemo zakljuciti kako su poezija i glazba povezane u
mnogim podrucjima: u podrucju zvuka kao posrednika pomocu kojega dozivljavamo
umjetnicko djelo (Lesi¢ 2008: 122), u podrucju organizacije strukture umjetnic¢kog djela

koje se zasniva ponajvise na ponavljanju (LeSi¢ 2008: 145), u podrucju ritma ,
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melodicnosti i harmonicnosti (LeSi¢ 2008: 146), intonacije, tempa, intenziteta, pauze
(Lesi¢ 2008: 150) i eufonije (ili sklada zvuka) (LeSi¢ 2008:130).



3. 0 PJESNIKU DOBRISI CESARICU

DobriSa Cesari¢ roden je u Pozegi 10. sijeCnja 1902. godine. Njegovo rano djetinjstvo
obiljezZio je zZivot u PozZegi i Osijeku, a po zavrSetku srednje Skole seli u Zagreb. PoZzega
i Osijek nerijetko se javljaju kao motivi na koje mozemo naici u njegovim zavi€ajnim
pjesmama. Cesaric¢ u Osijeku zavrSava osnovnu Skolu 1912. godine, a zatim i srednju
Skolu Cije je Skolovanje zapoceo u Osijeku, a zavrSio u Zagrebu 1920. godine. Upisao
je i studij prava od kojeg je ubrzo i odustao, a nakon toga upisao je studij filozofije na
Filozofskome fakultetu. Bio je jedan od najznacajnijih pjesnika u Hrvatskoj, no uz
pisanje pjesama, bio je i prevoditelj te pisac kriti¢ko-memoarskih zapisa. Cesari¢ je
aktivno sudjelovao u kulturnome zivotu, a za Zivota je radio u Hrvatskom narodnom
kazalistu, bio je lektor, urednik triju biblioteka, a 1951. godine postao je i Clan
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti. Takoder, neko je vrijeme bio
predsjednik Drustva knjizevnika Hrvatske. Bitno je istaknuti da je Cesari¢ dobitnik
mnogih nagrada za knjizevna djela, a neke od tih nagrada jesu: nagrada Saveza
knjizevnika Jugoslavije, ,Zmajeva nagrada“, ,Nagrada Vladimir Nazor®, ,Nagrada
Vladimir Nazor za zivotno djelo” te nagrada DHK-a. Cesari¢ umire u Zagrebu 18.

prosinca 1980. godine te je pokopan na groblju Mirogo;.

Cesaric¢ se u knjizevnosti prvi put javio svojom pjesmom ,| ja ljubim® koju je 1916.
godine objavio u zagrebackome omladinskome listu ,Pobratim®, a njegova pjesma
,Budenje Sume* bila je objavljena 1920. godine u ¢asopisu ,Kritika“. Od toga trenutka
Cesari¢ je objavljivao mnoga svoja djela u raznim novinama i ¢asopisima. Svoju prvu
zbirku pjesama koja nosi naslov ,Lirika“ objavio je 1931. godine i u njoj su sadrzane
mnoge pjesme koje ¢e kasnije biti uvrStene u razne antologije pjesnistva. U svojoj je
spisateljskoj karijeri objavio 17 zbirki pjesama od kojih su najpoznatije: ,Spasena
svijetla“ (1938.), ,Izabrani stihovi“ (1942.), ,Pjesme® (1951.), ,Osvijetljeni put* (1953.)
i ,Slap* (1970., 1974.). Sveukupno Cesari¢ev se opus sastoji od 165 pjesama. S
obzirom na to da je Cesari¢ vecinu svojih antologijskih pjesama napisao do kraja 1930-
ih godina i da je svoju prvu zbirku objavio 1931. godine, knjizevnopovijesno ga se
najées¢ée smjesta u razdoblje izmedu dvaju svjetskih ratova (Bresi¢ 1984: 59-62). U

doba stvaralastva Dobrise Cesari¢éa u hrvatskoj knjizevnosti postojala su dva
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dominantna pravca: onaj koji slijedi matoSevsku tradiciju i onaj Ciji je glavni predstavnik
Ljubo Wiesner. BreSi¢ istiCe Cesari¢a kao knjizevnika koji se od pocetka svoga
stvaralastva drzao podalje od bilo kakvih literarnih ili ideoloSkih podjela medu piscima
toga vremena, no ipak istice da to ne znaci da je kao umjetnik bio imun na sve vanjske
utjecaje (BreSi¢ 1984: 7-24).

Kod Cesariceve poetike bitno je istaknuti “strogu, zatvorenu i brizljivo dotjeranu formu*
te jednostavan izraz koji, iako je sazet, tezi za $to vecom funkcionalno$c¢u. Njegove su
pjesme kratke, ali obiluju zna¢enjem i vrijedno$¢u. Gipkim stihovima oblikuje pjesme
koje sadrze istine utemeljene na svakodnevnom iskustvu, a pritom su pisane obi¢nim,
razumljivim izrazom. Njegove se pjesme, prema FrangeSu, dijele na poeziju
jednostavnih istina i dubokih iskustava (,Vocka poslije kise®, ,Oblak®, ,Mrtva luka®),
pjesme koje govore o prozivlenom i istinskom ljubavnom osjeéaju (,Povratak®,
»Slutnja®, ,Mala kavana®, ,U svjetlosti“), pjesme koje karakteriziraju iskrena ¢ovjecnost
i socijalni protest (,Vagona$i“, ,Mrtvacnica najbjednijih“, ,Balada iz predgrada“) te
pjesme u kojima se istiCe Cudesna povezanost Covjeka s krajolikom (,PoCetak
prolje¢a“, ,Predjesenji dan, ,Jesenje jutro“, ,Zapis o zimi“, ,U suton®, ,Mjesecina®).
Autor takoder navodi da ,....je njegova pozija prirodno odjeknula u nepreglednom broju
Citatelja; poput starih melodija koje svatko pozna i svatko realizira na svoj, individualan

nacin, kao vlastitu tvorbu i istinu” (Franges 1982: 2-3).

Sliéno tvrdi i Vladimir Kovaci¢ u svojoj kritici iz 1930. godine, no on se viSe osvre na
pjesnikovu originalnost i istiC¢e njegovu vlastitu pjesni¢ku intuiciju. Tvrdi da ga je ona
udaljavala od ekspresionistickin programa koji su bili aktualni tada i potaknula ga da
slijedi svoj osjecCaj te ga ucinila knjizevnikom koji se veoma isticao medu ostalim
knjizevnicima toga vremena. Osim §to istiCe pjesnikovu intuiciju kao njegovu prednost
u stvaranju knjizevnih djela, Kovaci¢ u svom radu navodi jo§ neke karakteristike
Cesari¢eve poetike koje ga Cine prepoznatljivim. Navodi stih koji je istovremeno
jednostavan, ali i bogat. Navodi takoder muzikalnost Cesaricevih pjesama koju
objasnjava: ,DuSe stvari poznaju samo pjesnici i djeca. Duse stvari veZzu medusobno,
i osjetiti tu vezu znaci doc¢i do muzike, uzdici se do pjesme.“ Autor tvrdi kako je rima
veoma vazan element za muzikalnost njegovih pjesama. Navodi takoder kako se u

Cesaricevoj jednostavnosti i smirenosti ipak uvijek moze naici na pokoji krik ili jako
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izrazenu pjesnicku sliku te navodi kako se u njegovoj poeziji moze osjetiti i svojevrsna
pobuna prema socijalnim nepravdama. Kovaci¢ opisuje Cesari¢evo pjesnistvo kao
sformu tihih i iskrenih unutarnjih treperenja“ te u njegovoj poetici istice ,djetinju
jednostavnost i naivnost koju mozemo uociti u njegovim usporedbama i ,.slikama koje
su jednostavno ili jasno osvijetljene®. Kovaci¢ definitivho stavlja naglasak na obiljezje
jednostavnosti Cesariceve poetike. Ta jednostavnost odnosi se na svaki aspekt
pjesme, sve od rime, ritma i strofa, preko muzikalnosti, zatim sve do pjesnickih slika i
usporedaba. O Cesari¢evoj jednostavnosti, Kovaci¢ pise: ,...on uvijek nalazi novo

bogatstvo i otkriva nove ljepote u jednostavnom.” (Kovaci¢ 1930: 12-13).



4. 0 1ZVOPACU PORDU BALASEVICU

Dorde Balasevic roden je 11. svibnja 1953. godine u Novom Sadu, a umire 19. veljaCe
2021.u rodnome gradu. Bio je srpski pjevac, tekstopisac, glumac i reditelj. Odrastao
je u obitelji s ocem Jovanom Balasevicem, majkom Veronikom Elvirom Matildom
Dolenc i sa starijom sestrom Jasnom. Unato€ svim njegovim uspjesima, BalaSevica
roditelji nisu podrzavali u njegovoj pjevackoj karijeri. Dorde BalaSevi¢ svoje je
odrastanje proveo u Novom Sadu u Ulici Jovana Cviji¢a. U toj je kuci do smrti Zivio sa
svojom suprugom Oliverom. BalaSevi¢ se s Oliverom vjen¢ao 1981. godine. Zajedno

su imali troje djece: Jovanu, Jelenu i Aleksu.

Sto se tie njegova $kolovanja, u osnovnoj $koli bio je odli¢an ugenik, no to se
promijenilo njegovim odlaskom u srednju Skolu. Iz Skole se ispisuje u trecem razredu
gimnazije. Naposljetku je zavrsio srednju Skolu vanredno i upisao studije geografije na
Prirodno-matemati¢kom fakultetu, no nije zavrsio fakultet jer se poceo baviti glazbom.
lako nije nikada pohadao glazbenu Skolu, bio je veoma muzikalan i imao je inspiracije
za pisanje. S osamnaest godina poCeo je svirati gitaru i pisati tekstove. Za emisiju
»MuziCki klub“ prepjevao je mnoge strane hitove. Godine 1977. BalaSevic je sa svojim
prijateljima iz gimnazije osnovao grupu ,Zetva“ te su snimili pjesmu ,U razdeljak te
ljubim®. Taj je singl bio prvi veliki BalaSevicev uspjeh. Godinu dana nakon toga
Balasevi¢ je s Vericom Todorovi¢ oformio sastav ,Rani mraz“ koji se proslavio
pjesmom ,Prva ljubav‘ nakon nastupa na festivalu u Opatiji. Nakon toga grupa je
nastupala na festivalu u Zagrebu i u Subotici. S pojedinim ¢lanovima koji su otisli iz
sastava, otiSla je i Verica Todorovi¢. Publika je odlicno prihvatila singlove koje je
sastav objavio te godine, a to su ovi: ,Kristofore, crni sine®, ,Ljubio sam snasu na
salasu“ i ,Oprosti mi, Catherine®. Sljedece godine (1979.) BalaSevi¢ s Biljom Krsti¢
snima album ,Mojoj majci umesto maturske slike u izlogu®“. Neke od pjesama koje su
se nasle na tom albumu jesu: ,Drago mi je zbog mog starog®, ,Neki novi klinci®,
.Brakolomac”i ,Prodaje se prijatelj“. Popularnost sastava sve je vide rasla, a Balasevi¢

se pojavljuje i u nekim televizijskim serijama.
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Godine 1980. BalaSevi¢ odlazi na odsluzenje vojnog roka u Zagrebu i Pozarevcu.
Tamo snima humoristiCku seriju ,Vojnici“. Uskoro sastav ,Rani mraz“ snima svoj
posljednji album ,Odlazi cirkus“ na kojemu su se nasle pjesme: ,Prica o Vasi
Ladackom*, ,Odlazi cirkus®, ,Zivot je more*, ,O, kako tuZnih ljubavi ima“ i mnoge druge.

Godinu dana iza toga, Dorde BalaSevi¢ snima singl , Tri put sam video Tita"“.

Solo karijeru sluzbeno zapoc€inje 1982. godine kada izdaje svoj prvi samostalni aloum
,Pub“ na kojem su se nasle pjesme: ,Boza zvani Pub®, ,Predlog®, ,Na pola puta“ i
druge. Drugi svoj album objavio je 1983. godine pod nazivom ,Celovecerniji the Kid“.
Uskoro, 1985. godine, objavljuje svoj tre¢i album ,,003“. Godinu dana iza toga sastavio
je grupu koja ¢e mu biti potpora na koncertima i u studijskome radu. Malo zatim objavio
je album ,Bezdan®, a 1987. album ,U tvojim molitvama®“. Dvije godine kasnije objavljuje
i album ,Panta rei” koji pobuduje loSe kritike proizasle iz Cinjenice da je autor pjesama
u njima analizirao politiCko-nacionalno stanje u tadasnjoj drzavi Jugoslaviji. Godine
1989. objavljuje album ,Tri posleratna druga“ te je u tom periodu zapoceo pisanje

istoimenog romana koji je objavio dvije godine nakon objave albuma.

Zatim 1990. godine snima jedan od svojih najuspjesnijih albuma ,Marim ja“. Godine
1993. Balasevi¢ objavljuje album ,Jedan od onih Zivota“, a neke od pjesama s tog
albuma jesu: ,Provincijalka®, ,Krivi smo mi“i ,The Last March!“. Uskoro, 1996. godine
Balasevi¢ u suradnji s guda€ima Svetog Dorda snima album ,Na posletku“. Na temelju
albuma ,Jedan od onih Zivota“ BalaSevi¢ 1997. godine objavljuje i istoimeni roman.
Godine 2000. objavljuje album ,Devedesete” u kojemu tematizira izgubljeno vrijeme,
generacije i skup svega loSega Sto se dogodilo u tom desetljecu. Uskoro objavljuje
album ,Dnevnik starog momka“ koji sadrzi 12 pjesama i akrostih pri ¢emu je svaki
naziv pjesme jedno Zensko ime. Odnosno, kada se procitaju prva slova naziva
pjesama redom, mozZe se uociti reCenica: ,Olja je najbolja“. Uskoro piSe i objavljuje
knjigu ,Dodir svile“. Godine 2004. objavljuje joS jedan album koji nosi naziv ,Rani
mraz“. BalaSevic je za svoj rad dobio mnoge nagrade, a neke od njih su: ,Nagrada
punoletstva®, ,Oktobarska nagrada Novog Sada“, ,Estradna nagrada Jugoslavije“ i

»-Nagrada Todor Manojlovi¢“ (Markovi¢ Borak: 2022).
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5. UVOD U USPOREDNU ANALIZU

U ovome poglavlju prvo ¢emo krenuti od usporedbe tematike kod autora. U svakome
potpoglavlju bavit ¢emo se jednom tematikom te c¢emo usporedivati na koji nacin se
ostvaruju kod Cesari¢a, a na koji nacin kod Balasevi¢a. U posebnim potpoglavljima
posebno Ce se obraditi teme koje su specificne za Cesarica, a posebno teme koje su
specificne za BalaSevic¢a. U usporednoj analizi bit ¢ée rijeci i o nacinu na koji autori
ostvaruju komunikativnost. Bit ¢e opisana glavna sredstva pomoc¢u kojih ostvaruju
komunikaciju s recipijentima, a to su: pucki govor, vrijeme, narativnost i alegori¢nost.
Zatim slijedi usporedna analiza tekstova autora na temelju elemenata koji su direktno
povezani s glazbom, a to su: vezani stih, versifikacija te ritmiCnost i muzikalnost. U
tom dijelu rada bit ¢e objasnjeno na koji nacin autori koriste razne figure i kako su one
povezane s glazbom. Prilikom analize tekstova autora, osvrnut éemo se na sli¢nosti,

ali i na razlike u njihovom nacinu pisanja.
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6. USPOREDBA TEMATIKE

Postoji mnogo podjela tematike Cesari¢evih pjesama. Jedna od njih je podjela D.
JeremicCa na tematske krugove: pjesnik, ljubav, jesen, smrt, zavicaj, djetinjstvo, pjesma
kao jedini moguci Zivot poslije smrti, predgrade i ubogi Zivot siromaha (Jeremi¢ u
Stancl 2018: 49). Drugu podjelu razlozio je V. Bresié te je podijelio Cesari¢eve pjesme
na simboli¢ne i alegorijske, pejzazne, domoljubne, eroti¢ne i socijalne (Bresi¢ 2008:
30). U ovome ce poglavlju biti rijeci o ljubavnoj i socijalnoj tematici te temi ljudskoga
iskustva, prolaznosti i smrti (Stancl 2018: 53-72). Te teme bit ée navedene i
razjasnjene kao sli¢nosti koju dijele dvojica autora koji su predmet usporedne analize.
Kao razlike, u posebnim potpoglavljima bit ée navedene teme koje su specificne
iskljuCivo za Cesari¢a naspram BalaSevica i teme koje su specifiCne iskljuCivo za

Balasevi¢a naspram Cesarica.

6.1. Ljubavna tematika

Na razini ljubavne tematike uoCljiva je podudardnost izmedu pjesama DobriSe
Cesari¢a i Dorda BalaSevi¢a. Obojica jako Cesto u svojim pjesmama tematiziraju
ljubav. Primjerice, Cesari¢ u svojoj pjesmi “Pjesma o probudenim spomenima”
tematizira propalu ljubav i nostalgiju; u pjesmi “Slutnja” govori o nepoznatoj ljubavi koju
Ceka; njegova pjesma “Mala kavana” tematizira napokon nadenu ljubav, a pjesma
“Bez oprostaja” bolni rastanak. U svojim pjesmama takoder tematizira ljubavni zanos
i zaljubljenost. Njegove pjesme takve tematike jesu: “Ljubavno predvecerje”, “Ljubav”,
“‘Noc¢ tajanstvena”, “U svjetlosti” i “Svesrodstvo”. S druge strane, teme bolnih
rastanaka, ljubavnog zanosa, zaljubljenosti, propalih ljubavi i nostalgije za tom
ljubavlju jest isto tako nesto Sto je karakteristiCno za opus pjesama Borda BalaSevica.
Neke od njegovih pjesama s ljlubavnom tematikom jesu: “JosS jedna pesma 0 prvoj
ljubavi” koja s nostalgi¢nim tonom koja govori o odnosu lirskog subjekta i njegove prve
ljubavi te “Ljudmila” i “Ljerka”, pjesme koje progovaraju o ljubavnom zanosu. Kao §to
kod Cesari¢a mozemo uociti temu bolnoga rastanka u pjesmi “Bez oprostaja”, tako i
kod Balasevi¢a mozemo uoditi tu temu u mnogo njegovih pjesama od kojih su neke:

“D-mol” i “Svirajte mi ‘Jesen stize, dunjo moja’™.
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6.2. Socijalna tematika

Obojica autora imaju znaCajan broj pjesama socijalne tematike u svojemu opusu.
Dobrisa Cesari¢ u svojim pjesmama naj¢esée progovara o ljudima s ruba drustvene
ljlestvice, bilo da se radi o skupini ljudi ili samo o pojedincu. Neke od njegovih

najznacajnijih socijalnih pjesama jesu: “Pjesma o kurtizani”, “Mrtvacnica najbjednijih”,

Xy “®

“‘Predgrade”, “Vagonasi’, “Balada iz predgrada” i “Kod vagona”. Kod BalaSevica

” 113

mozemo uociti slicnu tematiku u pjesmama: “Balkanski tango”, “Blues mutne vode”,

“Devedesete”, “Ja, luzer?”, “Kao Bane”, “Plava balada”, “Ziveti slobodno” i “Pri¢a o
Vasi Ladackom”. lako se socijalna tematika javlja u pjesmama obojice autora,
Balasevi¢ kroz nju provlaci i kritiku drustva. Moze se reci da je to sastavni dio njegovih
socijalnih pjesama. Za razliku od njega, Cesari¢ ne koristi socijalnu tematiku u svrhu
druStvene kritike, ve¢C samo kao promatraC daje uvid u Zalosnu sliku socijalne
nepravde koju prozivljavaju ljudi na rubu drustva. Dakle, za njega nije karakteristiCna
pobuna protiv rezima, ve¢ samo svojevrsna pjesniCka pobuna protiv nepravde

opcenito (Jeremi¢ u BreSic 1984: 13).

6.3. Tematika ljudskog iskustva, prolaznosti i smrti

Kada govorimo o tematici ljudskoga iskustva, prolaznosti i smrti, moze se zakljuciti da
pjesme dvojice autora imaju slicnosti i na tome podruéju. U tematsku kategoriju
ljudskoga iskustva kod DobriSe Cesarica mozemo ubrojiti pjesme koje govore o
Zaljenju za mladosti: “Ma kako uzdiglo se srce”, “U ponoénom restoranu” i pjesme koje
govore o povezanosti lirskog subjekta s prosloSc¢u: “Povratak”, “Srce”, “Predi”. U
njegovim je pjesmama Cesta tema smrti. Tematiziranje smrti najbolje se moZze vidjeti

u pjesmama: “Pjesma o smrti”, “Kada budem trava”, “Mrtvac”, “Jedne noéi” i “Zapis o
vrSnjacima”. Cesari¢eve pjesme koje tematiziraju prolaznost mogu se podijeliti u dvije
skupine: pjesme koje govore o nezaustavljivosti vremena, kao Stu su naprimjer: “Crnci
na mletatkom Torre dellOrologio”, “Pred jednom starom nadgrobnom plo¢om?”,

‘Kronos” i “VerglaS” te pjesme koje govore o konkretnim sjeCanjima kao Stu su:

“Vracanje”, “Polusan”, “U krajiSkom gradicu”.

U tim trima tematikama pronalazi se slicnost izmedu BalaSevica i Cesari¢a. Naime,

BalaSeviceve pjesme takoder sadrze tematiku ljudskoga iskustva, prolaznosti i smrti,
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no bitno je istaknuti razliku kako je kod BalaSevi¢a tema prolaznosti Cesto u prvome
planu. Poblize re€eno, Balasevi¢ koristi teme smrti i ljudskoga iskustva da bi mogao
Sto bolje oslikati prolaznost vremena. Primjerice, njegova pjesma “Neki novi klinci” ve¢
na svom pocetku sadrzi motiv smrti: “Moj deda veé dugo ore nebeske njive” (Balasevi¢
2001: 166), no ona ne govori o smrti, ve¢ primarno o prolaznosti, odnosno o
nezaustavljivosti vr.emena. Takoder u pjesmi “Mrtvi” koristi motiv umrlih da bi istaknuo
koliko je prolaznost stvarna te ponovno tema smrti kao takva nije u fokusu, vec¢ se
pomocu nje samo izoStrava slika prolaznosti: “O, svi su mrtvi, odnesSeni,/ Brsljan je
davno prekrio stih.” (Balasevi¢ 2001: 209). Temu ljubavi takoder koristi u svrhu
isticanja teme prolaznosti kao naprimjer u pjesmi “Lepa protina kéi” (Jo§ sam bio
sasvim mlad / Neke barske ptica sam lovio tad, / Kad je do$la da se kupa /Lepa protina
kci...) (Balasevic 2001: 127). Na sli¢an nacin tematika se obraduje i u pjesmama:

“Miholjsko leto” i “Marim ja”.

Jos jedna od razlika izmedu nacina tematiziranja smrti kod dvojice autora jest u tome
Sto Cesari¢ o smrti Cesto govori na rezigniran nacin, odnosno kod njega ne mozemo
zamijetiti ton nadanja kada govori o smrti, Sto kod BalaSevi¢a nije uobicajeno.
Cesaricev rezigniran stav u pjesmama dobro prikazuje tvrdnja D. Jeremica: “Cesaricev
svjetogled ispunjen je gorkim pesimizmom.” (Jeremi¢ u Bresi¢ 1984: 33). Dakle, moze
se reCi da BalaSevi¢ temi smrti pristupa pozitivnije. Odnosno, u njegovim pjesmama
smrt i prolaznost ne izazivaju egzistencijalni strah i pesimizam kao $to je slu¢aj kod

Cesarica.

6.4. Teme specificne za Cesari¢a naspram Balasevi¢a

Kada govorimo o temama pjesama koje su specifiCne isklju€ivo za Cesari¢a u odnosu
na BalaSevica, jedna od njih bi svakako bila tema prirode. BresSi¢ tvrdi da “Cesariceva
konkretizacija u pejzazu ide gotovo do opipljivosti” (BreSi¢ 1984: 12). Neke od

Cesaricevih pjesama koje govore o prirodi jesu: “Tiho, o tiho govori mi jesen”, “PoCetak

” 13 ” 13

prolje¢a”, “Budenje Sume”, “Naranca

” 13 LL I 11 ~ ”

, "Jesen” i “Proljetna kiSa”. Zanimljivo je da se u
tim pjesmama moze uociti izrazita usmjerenost lirskoga subjekta samo na prirodu, Sto
kod Bala$evi¢a ne nalazimo. Medutim, iako BalaSevi¢ u svojem opusu nema temu
prirode, on koristi njene motive, no s drugom svrhom. Za razliku od Cesari¢a Ciji su

motivi prirode u vecini slu€¢ajeva usmjereni na prirodu zbog nje same, BalaSevic koristi
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motive prirode za postizanje ugodaja u pjesmi. Kod njega ne nalazimo motiv prirode
u prvome planu. Neki od primjera koriStenja prirode kao elementa za doCaravanje
ugodaja kod BalaSevi¢a mozemo vidjeti u pjesmama: “Jos jedna pesma o prvoj ljubavi’
(Tad sam iznenada sreo, najtoplijeg leta deo...) (Balasevi¢ 2001: 9); “Posvadana
pesma” (A Mesec pojma nema, / Matora lola drema...) (BalaSevi¢ 2001: 16); “Kad
odem” (Kad odem, / Kad zamumla vetar zimske oCenase, / | kad mrtvo lis¢e potera u
kas...) (Balasevi¢ 2001: 29) i u pjesmi “Remorker” (Zrela se breskva nebom cepa...)
(BalaSevi¢ 2001: 38).

lako postoji razlika u koristenju motiva prirode ove dvojice autora, ipak nailazimo i na
slicnost prilikom koriStenja toga motiva. Naime, i jedan i drugi autor koriste motiv
prirode u svrhu alegorije. Primjerice, Cesari¢ to €ini u pjesmama: “Vocka poslije kise”,
“Slap”, “Oblak” i “Poludjela ptica”. Cesto koristi prirodu da bi pokazao ono skriveno iza
toga motiva prirode koji na prvi pogled moZze djelovati jednostavno. Jos jedna od takvih
njegovih pjesama jest “Na novu plovidbu” u kojoj koristi motive lade, luke i mora da bi
pomocu njih prikazao sliku zZivota. More i putovanje morem kao alegorija zivota veoma
je stara predodzba koja se moze uociti u Bibliji, ali i u antiCkoj knjizevnosti (Odiseja,
Eneida). Takvu vrstu predodzbe mora kao alegorije Zivota mozemo uoditi i u
Balasevicevoj pjesmi “Zivot je more” (Lome me vali, nose me struje, / Oseka srece, a
tuge plima...) (Balasevi¢ 2001: 60). U toj pjesmi koristi morske motive da bi ih
usporedio sa zivotom, naizgled bezizlaznom situacijom u kojoj vidi spas u ljubavi.
Zanimljiva je €injenica da BalaSevi¢, uza svoje koristenje motiva prirode za oslikavanje
ugodaja, u jednoj od svojih pjesama ima i direktnu referencu na pjesmu “Breze na
ulici” DobriSe Cesari¢a. Na tu referencu nailazimo u njegovoj pjesmi “Starim” (Jutro
me zati¢e u pravom haosu tema. / U mojim strofama lagani raspad sistema./ Al’, u
tajnim vezama s nekim davnim brezama, / Ponovno se pesma primi¢e?) (Balasevi¢
2001: 30).

Tema odnosa pjesnika i poezije zasigurno izdvaja Cesari¢a u odnosu na Balasevica.
Neke Cesariceve pjesme te tematike jesu: “Spoznanje”, “Kad slu€ajno”, “Pjesma
mrtvog pjesnika” i “Krik”. Kod BalaSevi¢a nailazimo samo na motive odnosa pjesnika
i poezije (kao u gore navedenome stihu pjesme ,Starim®), no ne nailazimo na pjesme
koje tematiziraju isklju€ivo taj odnos kao kod Cesari¢a. Takoder, kod BalaSevi¢a ne

nailazimo na pjesme tematike djetinjstva i zavi€aja koji su u fokusu pjesme. Cesari¢
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ima mnogo takvih pjesama, a neke od njih su: “Putujuéi Slavonijom”, “Djetinjstvo”,
“Sijeno” i “Slavonija”. Medutim, BalaSevi¢ Cesto koristi motiv zaviCaja da bi bolje
oslikao ugodaj pjesme. To se moZe uoCiti u njegovoj pjesmi: “Lepa protina kéi”
(Cudnom pesmom zvoni drum... / Te su zime svatovi dosli po nju...) (Baladevi¢ 2001:
127). Isto zamjeéujemo u pjesmi “Neki novi klinci” (I u avliji, pod gustom krosnjom, sad
igraju se deca...) (BalaSevi¢ 2001: 166). U toj pjesmi takoder mozZzemo uociti da autor
kroz nju provlaci motiv djetinjstva, no ne govori samo o djetinjstvu, vec¢ taj motiv koristi

da bi bolje opisao prolaznost koja je u prvome planu pjesme.

Moze se zaklju€iti da Cesari¢ u svojim pjesmama, za razliku od BalaSevic¢a, koristi
motiv prirode koja je u fokusu pjesme. On €esto govori o godiSnjim dobima (ponajvise
o jeseni), o billkama, Zivotinjama, prirodnim pojavama, dobima dana, ulicama i
krajoliku. U svojim pjesmama koje sadrze motive prirode daje implicitnu usporedbu tih
motiva sa zivotom, odnosno motivi prirode Cesto su podloga za alegoriju. Alegorija
motiva prirode sli¢nost je koju autori dijele, no Cesari¢eve pjesme veéinom su pjesme
trenutka koje ostavljaju Citatelja u dojmu, a manje price kao kod BalaSevi¢a. Dakle,
kod BalaSevi¢a ne nailazimo na teme prirode, djetinjstva i zavi€aja, no nailazimo na
njihove motive koji mu sluze da bi ispri¢ao neku priCu ili istaknuo temu o kojoj govori.
Premda mozemo uoditi sli¢ne motive koji imaju drugu svrhu kod obojice, tema odnosa

pjesnika i poezije nesto je Sto se javlja samo kod Cesarica.

6.5. Teme specificne za Balasevi¢a naspram Cesarica

Kada govorimo o tematici koja je specificna samo za BalaSeviéa u odnosu na
Cesari¢a, moze se reci da je tema humora i politike nesto Sto karakterizira velik broj
njegovih pjesama. Neke od njegovih humoristi¢nih pjesama su naprimjer: “Mirka” koja
na Saljiv nacin daje sliku neuspjesnih glazbenika koji nisu svjesni svog netalenta,
“Pri¢a o Bozi zvanom Pub” koja opisuje Zivot jednog kockara i “Al se nekad dobro jelo”
koja izruguje zivotnu kulturu “sjedi i jedi”. Bitno je istaknuti da BalaSeviceve
humoristiCne pjesme, premda imaju Saljivu notu, ¢esto upravo pomoc¢u humora isti¢u
kritiku nekog aspekta drustva. Polazeci od toga u pjesmi “Namcor” koja je jedna od
njegovih humoristi¢nih pjesama, takoder mozZzemo prepoznati i druStvenu kritiku (Ne
volem Sizove i nervne bolesnike, / Pre ih pustali za vikend, / Sad ih puste pravo pred

kamere...) (BalaSevi¢ 2001: 111). Njegova pjesma ,Legenda o Gedi Gluperdi“ na prvi
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poged moze djelovati kao iskljuivo humoristicna pjesma, no ona ispod svog
povrSinskog sloja obiteljskih svada i nesuglasica sakriva politicku alegoriju.
Konkretnije, BalaSevi¢ koristi motiv jednoga svoga nepromisljenog rodaka i pomocu
njega prikazuje Slobodana MiloSevi¢a. Kada se pjesma tumaci kroz tu alegoriju,
humoristi¢ni stihovi postaju ujedno i stihovi koji kritiziraju rezim toga doba. (Tadi¢ i
Purdevi¢ 2017: 15) (Jednom tako Geda nije nigde io (za promenu)/ Sto je naZalost
znacilo da smislja jos neku goru bedu/ Uvali se na otoman, reklo bi se al' je skroman,/
Al' mi znamo Gedu.) (BalaSevi¢ 2001: 198).

Njegove politiCke pjesme takoder su brojne, a neke od njih su, primjerice, “Balkanski
tango” i “Blues mutne vode”. Prema Tadi¢u i Durdevicu, BalaSevi¢eve se politicke
pjesme mogu podijeliti u Cetiri skupine. Prva skupina sastoji se od pjesama koje
govore o Prvom svjetskom ratu ( ,Ratnik paorskog srca“, ,Galicija“, ,Aco braco®, ,O kako
tuznih ljubavi ima“, ,No¢ kad sam preplivao Dunav®). Druga skupina politickih pjesama
jesu one koje govore o Josipu Brozu Titu (,Tri put sam video Tita“, ,Requiem®). Nadalje,
treCa skupina pjesama jesu one koje govore o socijalistiCkoj Jugoslaviji (,1987.%
.,Racunajte na nas“, ,0 Boze®, ,Virovitica“, ,Mani me se lepa Nasto“, ,Soliter), a
posljednja, Cetvrta skupina njegovih politickih pjesama progovara o raspadu Jugoslavije i
MiloSevi¢evoj Srbiji (,Legenda o Gedi Gluperdi®, ,Samo da rata ne bude®, ,Da ti je BMW*,
,Devedesete”, ,Krivi smo mi, ,Gusle®, ,Ja nisam luzer, ,Morao sam da se odselim®
,Nevernik“, ,Plava balada“, ,Regruteska®, ,Sevdalinka“, ,Ziveti slobodno*) (Tadi¢ i
Durdevi¢: 2017). Dakle, u BalaSevic¢evu opusu postoje humoristiCne i politiCke pjesme

koje u Cesari¢evu opusu ne nalazimo.
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7. USPOREDBA NACINA KOMUNIKACIJE

JoS jedna od sli€nosti koje povezuje Cesarica i BalaSevica jest nacin na Kkoji
komuniciraju svojim pjesmama. Naime, moze se zakljuCiti da su obojica autora ne
samo izrazito komunikativna, vec¢ i da su svaki od njih na svome podrucju rada veoma
popularni. U ovom poglavlju navest Ce se razlozi njihove popularnosti koji su povezani

s njihovim na¢inom pisanja.

U vezi s komunikativho$éu bitno je istaknuti tvrdnju S. Vuéeti¢a: “Haotiénom vremenu
i DobriSa Cesari¢ se suprotstavio...neokrnjenom rijeCi i shagom postene i cjelovite
forme” (Vuceti¢ u BreSi¢ 1984: 104). Moze se reci kako ta tvrdnja vrijedi za obojicu
autora o kojima se govori u analizi. Naime, obojica koriste veoma jednostavan i
razumljiv jezik (“neokrnjenu rijec€”) i njihove su pjesme pisane vezanim stihom te
ispunjene smislom $§to bi znacilo da imaju “snagu postene i cjelovite forme”. Tu je
Vuceticevu tvrdnju zanimljivo promatrati u kontekstu vremena. Naime, u to su doba
prevladavale modernisticCke tendencije pisanja poezije, a neke od glavnih
karakteristika takve poezije bila su: odsutstvo formi, jezik kao ispitivanje mogucnosti,
slobodni stih i hermetizam (LeSi¢ 2008: 320). S druge strane, moZze se reci da su opusi
pjesama obojice autora u potpunoj suprotnosti s obiljeZjima moderne poezije. Stoga,
moze se zakljuciti da su se na knjizevnoumjetniCku i glazbenu scenu probili upravo
zbog svoje komunikativnosti koja se kod obojice ocituje u kategoriji pu¢koga govora,

vremena, narativnosti i alegori¢nosti.

Koristenje puc¢koga govora kod Cesari¢a objasnjava V. Flaker te tvrdi da u njegovim
pjesmama nailazimo na upotrebu oblika upucivackog karaktera koji su svojstveni
pucCkim svakodnevnim uzreCicama. Te uzrecice ponekad dolaze do izraZzaja samom
njihovom upotrebom kada pjesnik koristi svakodnevne, ragovorne rijeci ili fraze, a
ponekad dodatno dolaze do izrazaja njihovim ponavljanjem (Flaker 1992: 307). Sli¢no
tvrdi L. Zupanovi¢: “Jezik Cesariéeve poezije u osnovi je jezik svakodnevnice” i to

Cesariéevo obiljezje naziva leksickom prisnoséu (Zupanovié 1978: 364).

Nadalje, Cesari¢ u svojim pjesmama €esto koristi narodne izraze. Na neke od primjera

za koristenje puc¢koga govora u Cesaricevim stihovima mozemo nai¢i u pjesmama:
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“‘Popodne kada presta kiSa” (StajaSe tako na ulici starac:/Bog bi ga znao Sto misljase
on -) (Cesari¢ 2013: 30), “Pocetak prolje¢a” (I gle! od pjesme Zutokljunca / Odjednom
vrt je prepun sunca) (Cesari¢ 2013: 33), “Na kraju ljeta” (I ko bi znao s ¢im nas one
vezu.) (Cesari¢ 2013: 35), “Predi” (I kako je lijepo, i kako je ludo / - Hej! -/ Rastrgati
rudo.) (Cesari¢ 2013: 42) te u pjesmi “Pjesma gorka” (Tuga je tuga, a umor je umor.)
(Cesari¢ 2013: 77). Posljednje navedeni primjer puckoga govora takoder nam sluzi
kao i primjer paralelizma koji je odvojen veznikom. Bitno je istaknuti da je takva vrsta
paralelizma u pjesnikovu opusu u funkciji ritmi¢kog faktora. PobliZze objasnjeno, takva
vrsta paralelizama u Cesari¢a Cesto u nastavku pjesme izaziva ponavljanja (Flaker
1992: 305).

U Cesarievoj pjesmi naslova “Pjesma gorka”, primjecujemo stih “Tuga je tuga, a umor
je umor”, a u BalaSevi¢evoj pjesmi “Ne lomite mi bagrenje” primjecujemo stih: “Sud je
sud, a ¢ud je ¢ud.” (Balasevi¢ 2001: 85). Zanimljivo je da autori u tome primjeru koriste
istu strukturu puckoga govora. Kod BalaSevica takoder nailazimo na elemente
puckoga govora u mnogim drugim stihovima. Neke od njegovih pjesama u kojima
nailazimo na koriStenje pu¢koga govora jesu: “Svirajte mi ‘Jesen stiZze, dunjo moja”
(Svadba beSe ko svadba, i Sta da se prica?) (BalaSevi¢ 2001: 14), “Posvadana
pesma” (Kako se ono, po naski, kaze / Ta teSka strana rec ‘izvini’...) (Balasevi¢
2001:16), “Divlji badem” (Do vraga, kafa je gorcila...) (BalaSevi¢ 2001: 19), “Nevernik”
(Hej, dal’ ono bese cCast Sinjel maslinast?) (Balasevi¢ 2001: 20) te pjesma “Devojka
sa Cardas nogama” (Hej, / Pusti kose pune polena! / ‘Ajde, / Ba$ u inat baba-rogama!
| Opla, / Digni suknju iznad kolena...).

Kada govorimo o povezanosti dvojice autora s kategorijom vremena, moze se uociti
da vecina pjesama ove dvojice autora sadrzi neki vremenski podatak. P. PavliCi¢ u
svome radu zakljuCuje da od 124 Cesariceve pjesme njih ¢ak 80 zapoCinje s
vremenskim podatkom, i to unutar granica prve strofe. Dakle, oko dvije trecine
njegovih pjesama zapocinje nekim vremenskim podatkom (Pavli¢i¢ 2008: 60). Naime,
kod Cesarica se to zamjecuje u pjesmama: “Breze na ulici” (Kraj bijelih breza svakog
dana/ja prodem srca razdragana), “Krik” (Citavog dana bol mi buja / zamjetljiv tek u
glasu tihom), “U krajiskom gradiéu” (Kako je davno, kako davno / Sto ne obidoh ovaj

gradic.), “Oblak” (U predvecerje, iznenada, / ni od kog iz dubine gledan / pojavio se
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iznad grada / Oblak jedan.), “VeCernja pjesma” (Onoga dana dogradismo krov),
“Pocetak proljeca” (U mladoj travi tad se javi / Zvizdanjem glasnim prvi kos.) (Pavlici¢
2008: 60-66).

Zanimljivo je da i u Balasevicevom opusu mozemo nai¢i na mnoge pjesme koje
zapocinju vremenskim podatkom unutar granica prve strofe. U izdanju koje je sluZilo
kao podloga za istrazivanje kategorije vremenskoga podatka analizirale su se 94
pjesme. Analizom je dobiven rezultat koji pokazuje da ¢ak 62 od 94 BalaSevic¢eve
pjesme zapocinju vremenskim podatkom u okviru prve strofe, §to je takoder otprilike
dvije treCine. Neki od primjera stihova u kojima se vremenski podatak javlja u okviru
prve strofe nalaze se u pjesmama: “Posvadana pesma” (Sa katedrale je tri puta
lupilo) (Balasevi¢ 2001: 16), “Svirajte mi jesen stiZze, dunjo moja” (Toga jutra sam
stigao putnickom klasom) (Balasevi¢ 2001: 14), “Starim” (Jutro me zati¢e samog ko
Skoljku u pesku.) (Balasevi¢ 2001: 30), “Neki novi klinci” (Moj deda veé dugo ore
nebeske njive) (Balasevi¢c 2001: 166), “RingisSpil” (Curi od jutros, od cetiri-pet)
(Balagevi¢ 2001: 169), “Ziveti slobodno” (Davno ti je vrag zaseo na prag, zemljo
Srbijo.) (BalaSevi¢ 2001:189), “Naopaka bajka” (na tankoj gazi jutro mracan goblen
tka) (BalaSevi¢ 2001: 205).

Moze se zakljuciti da obojica autora u svojim pjesmama Cesto koriste vrijeme zato Sto
govore o konkretnim temama, a takvim temama pristaje i konkretna vremenska
podloga koja ujedno sluZi i lirskome ugodaju, ali i efektu toga ugodaja na Citateljsku /
slusateljsku publiku. Kao $to tvrdi i P. Pavli€i¢, kod Cesari¢a ti odredeni vremenski
trenuci u pjesmama imaju funkciju uZivljavanja Citatelja u trenutak (Pavli¢i¢ 2008: 67).
Isto tako vrlo je zanimljiva €injenica da obojica autora imaju pjesme koje ne sadrze
vremenski podatak. Prema Pavli€i¢u, kod Cesari¢a su to pjesme koje su nastale kao
rezultat dubokog promisljanja i ljudskoga iskustva. Neke od takvih Cesaricevih
pjesama jesu: “Utjeha”, “Slap” i “Sakriveni bol” (Pavli¢i¢ 2008: 70). BalaSevi¢ takoder
ima pjesme bez vremenskoga podatka za koje se takoder moZe zakljuciti da su
nastale dubljim promisljanjem i ljudskim iskustvom, a neke od njih su: “Zivot je more”,

“Blues mutne vode”, “Namcor”, “Slow motion” i “Ne lomite mi bagrenje”.
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Jos jedan od elemenata koji je kod obojice autora u funkciji komunikativnosti jest
narativnost. Radi se o posebnoj vrsti narativnosti. Jasna definicija lirske naracije jest
oblikovanje fabule kao pjesnicke rije€i. Postoje brojna velika pjesnicka djela koja u
sebi sadrze narativnu crtu (LeSi¢ 2008: 326). Neka od tih djela su i pjesme DobriSe

Cesarica. Element naracije prepoznajemo u njegovim pjesmama: “Bubica”, “Popodne
kada presta kisa”, “Oblak”, “Predi” i “Na Aheronu”. Kod BalaSevi¢a narativnost
mozZemo pronaci u mnogim njegovim pjesmama, a neke od njih su: “Jos jedna pesma
o prvoj ljubavi”, “Svirajte mi ‘Jesen stiZze dunjo moja’”, “Oprosti mi, Catherine”, “PriCa o

Vasi Ladackom”,

Covek za kog se udala Buba Erdeljan”, “Lepa protina kéi” i “Boza
zvani Pub”. MoZe se zakljuciti da obojica autora u svojim pjesmama upotrebljavaju
lirsku naraciju. Razlika je u tome Sto Cesari¢ ¢eSc¢e koristi naraciju da opiSe odredeni
i Cesto kratki trenutak, a BalaSevi¢u naracija sluzi da bi recipijenti s razumijevanjem

mogli pratiti priCu koja se odvija u pjesmi.

Autori su takoder sli¢ni i po tome $to u svojim tekstovima Cesto koriste alegoriju koja
im sluzi da bi na laksi nacin progovarali o teSkim temama. U tom pogledu kod Cesarica
mozemo uoditi karakteristiku koju Zupanovié naziva “majstorskom razradbeno$éu
tematske jednostavnosti”, a koja se sastoji od smirenog iznoSenja osnovnoga motiva
pjesme, izraza koji je poznat i prisan obi€nome €ovjeku te od neprimjetnog stvaranja
katarze kojom se prikazuje alegorijska istina glavnoga motiva pjesme (Zupanovié
1978: 364). Neke od Cesaricevih pjesama u kojima je glavno stilsko izrazajno sredstvo

alegorija jesu: “Poludjela ptica”, “Mrtva luka”, “Povratak”, “Vocka poslije kise”, “Na

novu plovidbu”, “Oblak” i “Cirkuska skica”.

Moze se primijetiti sli¢nost €ak i u motivima pomocu kojih se alegorija gradi kod dvojice
autora. Primjerice, i Cesaric i BalaSevi¢ koriste motiv cirkusa da bi u svojim tekstovima
progovorili o temi “skidanja maski”. Cesari¢ to €ini u svojoj pjesmi “Cirkuska skica”, a
Balasevic u pjesmi “Odlazi cirkus”. Nadalje, slicnost izmedu motiva mora u
Cesariéevoj pjesmi “Mrtva luka” i u BalaSeviéevoj pjesmi “Zivot je more” takoder
postoji. U objema pjesmama motiv mora koristi se kao alegorija za zivot. Naravno, to
nisu jedine BalaSeviceve pjesme koje su alegori¢ne. Ima ih mnogo, a neke od njih su:

LI 11
|

“Blues mutne vode”, “Soliter” i “Stari orkestar”. lako sli¢nost izmedu pjesama “Zivot je

more” i “Odlazi cirkus” s Cesaricevim pjesmama postoji, ipak je bitno istaknuti da kod
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BalaSevica postoji dodatna funkcija alegorije. Kod njega, dakle, alegorija nije samo u
funkciji progovaranja o teSkim temama na laksi nacin, vec je i u funkciji kritike drustva
koja se kroz tu alegoriju proviadi. Sli¢no kao Sto se kritika drustva javlja u njegovim
socijalnim pjesmama naspram Cesari¢evim socijalnim pjesmama, tako se i alegorija
u svrhu drustvene kritike javlja u vecini njegovih alegori¢nih pjesama naspram

Cesaricevih alegori¢nih pjesama.
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8. USPOREDBA ELEMENATA DIREKTNO POVEZANIH S GLAZBOM

U ovome Ce poglavlju biti rijeCi o elementima koji su direktno povezani s glazbom, a
to su: vezani stih, versifikacija, ritmi¢nost i melodi¢nost. Svaki od tih elemenata obradit
¢ce se u posebnom potpoglavlju, a navodenjem njihovih primjera objasnit ¢e se srz

povezanosti poezije i glazbe.

Bitno je istaknuti Cinjenicu da je Cesari¢ jedan od najuglazbljenijih hrvatskih pjesnika.
Njegovo je pjesnistvo poCelo srastati s glazbom neposredno nakon sto je njegova prva
zbirka bila objavljena. Prvi glazbenik koji je inspiraciju za svoja djela pronasao u
njegovim pjesmama bio je Lujo Safranek-Kavi¢, a 1945. godine Cesariéeve pjesme
priviaCe i pozornost njemackoga skladatelja Otta Sigmunda. Veoma su zanimljivi i
statistiCki podaci koji nam pokazuju da je od 1931. do 1978. godine 55 Cesaricevih
pjesama bilo uglazbljeno, s time da su neke pjesme uglazbljene viSe puta u tome
razdoblju. Primjerice, pjesma “Tiho, o tiho govori mi jesen” uglazbljena je ¢ak sedam
puta. Stoga, broj je skladbi puno veci od broja pjesama koje su uglazbljene (Zupanovié
1978: 360-361). Naravno, treba se uzeti u obzir i uglazbljenja Cesaric¢evih pjesama
koja su se ostvarila od 1978. pa do danas, no pouzdan broj skladbi koje su nastale na
temelju njegovih pjesama nije moguce utvrditi (BreSi¢ 1984: 21). S druge strane, osim
Cesari¢a Cije su pjesme nedvojbeno povezane s glazbom, Balasevi¢ s njom ima

direktnu poveznicu. Odnosno, glazba je temelj njegova rada i stvaralastva.

8.1. Vezani stih

Vezani stih joS je jedna od slicnosti koja spaja dvojicu autora. U tekstovima njihovih
pjesama rima je jedan od glavnih faktora koji utjeCu na ritam. Rimu definiramo kao
“‘podudaranje glasova na kraju dvaju ili vise stihova.” Funkcija rime u strukturi pjesme
moze se podijeliti na dva tipa. Eufonicka funkcija jest ona koja nam kao recipijentima
privlaCi pozornost na podudaranje zvukovnih izraza i time ostvaruje naSe dozivljavanje
rije€i kao zvukovnih obiljezja. Metri¢ka funkcija jest ona koja ostvaruje intonaciju i ritam

te pomocu njih zaokruzuje i organizira strofu (LeSi¢ 2008: 136).
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Vezani je stih kod Cesarica obi¢no puno jednostavniji nego kod BalaSevi¢a. U svojim
pjesmama Cesto koristi samo jedan oblik rime. Primjerice, u pjesmi “Slap” rima je
parna:

TecCe i teCe, tecCe jedan slap;

Sto u njem znaci moja mala kap?

Gle, jedna duga u vodi se stvara,

| sja i drsce u hiljadu sara.

Taj san u slapu da bi mogo sjati,
| moja kaplja pomaze ga tkati.
(Cesari¢ 2013: 13)

kao i u pjesmi “Breze na ulici”:
Kraj bijelih breza svakog dana
Ja prodem srca razdragana.
(Oduvijek ima tajnih veza
Izmedu pjesnika i breza.)
(Cesari¢ 2013: 164)

Rima u njegovoj pjesmi “Mrtva luka” ukrstena je:
Znam: ima jedna mrtva luka,
| ko se u njoj nade
Cuti ée ujutro pjevanje éuka.
| vidjet ¢e umorne lade.
(Cesari¢ 2013: 14)

kao i u njegovim pjesmama “Pjesma o smrti” i “Pjesma o kurtizani”, a pjesme “Mala
kavana” i “Pjesma mrtvog pjesnika” gradene su od isprekidane rime. Setschkareff tvrdi
kako su rime toga tipa (ABCB) medu zastupljenijima u Cesaricevu opusu te tvrdi da
pomocu njih daje naglasak na sadrzaj koji zeli istaknuti (Setschkareff u Bresi¢ 1984
31). Kao primjer isprekidane rime navodi se prva strofa pjesme “Mala kavana”:

Mala kavana. Treperenje sunca
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| stol u kutu za dvoje —
Pa ti me ljubis, zbilja me ljubis,
Drago, jedino moje?!
(Cesari¢ 2013: 153)

Takva vrsta vezanoga stiha koji ima istu formu kroz cijelu pjesmu kod BalaSeviéa je
slabo zastupljena, ali ipak ju mozemo uoditi u pjesmama “Oprosti mi, Catherine” i
“Odlazi cirkus”.

Na stanici u Puli, pod vrelim suncem leta,

sam Cekao autobus i svirao gitaru.
Tad sela je kraj mene, i pitala dal' smeta,
i znam li dobar hotel u Rovinju il' Vrsaru.
(Balasevi¢ 2001: 32; “Oprosti mi, Catherine”)

Odlazi cirkus iz naSeg malog grada
Sirokim drumom §to izlazi na most.
Odlazi cirkus i ja se pitam sada:
ko je domacin a ko je bio gost?
(Balasevi¢ 2001: 171; “Odlazi cirkus”)

Kao $to je vec reCeno, Cesari¢ u svojim pjesmama obi¢no koristi jednostavniji oblik
vezanoga stiha od BalaSevi¢a. Medutim, ipak se moze uociti slicnost izmedu dvojice
autora kada se govori 0 svojevrsnom “igranju rimom”. Naime, i jedan i drugi autor u
svojim tekstovima €esto kombiniraju dvije ili viSe vrsta rima. Cesari¢eva pjesma “Pred
jednom starom nadgrobnom plo€om” primjer je kombinacije parne i ukrdtene rime:
Kroz nekoliko stoljeca sve kise
| mrazovi, i snijezi svake zime
Pomagali su vremenu da zbrise
Pismena, $to su nekad bila ime
Na ovoj ploci. Nije vise vidljiv
Ni gordi grb. Gle, postao je stidljiv
| sakrio se. Ime, roda znamen -

Oboje nesta. Sporo vrijeme hodi,
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Al ono $to je klesano u kamen
Za njeg je kao pisano na vodi.
(Cesari¢ 2013: 24)

Kombinaciju ukrstene i isprekidane rime mozemo uo€iti i u pjesmi “Oblak”. U pjesmi
“Svjetlo u dolini” parna se rima kombinira s isprekidanom:
Svjetalce jedno gori u daljini:
Jedino svjetlo u nocnoj dolini:
| trepti njezno.
Tako milo
Ko da se smijesi.
Ali gle! vec se skrilo.
Ugasilo se. | ko bi ga znao,
Zasto ti bude odjedanput Zao.
(Cesari¢ 2013: 25)

U pjesmi “Mrtvacnica najbjednijin” moze se uoditi koristenje Cetiri razliCite vrste rime:

isprekidane:
U bijelo okrecenoj sobi
Stoje dva duga drvena stola.
Svakoga dana nove im goste
Dovezu mrtvacka kola.
obgrljene:

Stanovahu na kraju grada,
U prljavome kvartu roblja,
Pocivat ¢e na kraju groblja,
Daleko od arkada.
i kombinacije ukrStene i parne rime:
Il stigne ovamo kaZnjenik
Kojeg je Zandar presto da vodi,
[l napuhnuti utopljenik
Kojemu ime nesta u vodi,

Il skitnjom izmucene skitnice,
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Vjecito gonjene do mitnice,
Sto prodoSe kroz ovaj Zivot bosi,
Sa sijenom tudih sjenika u kosi.

(Cesari¢ 2013: 114)

U pjesmi “Srce” takoder kombinira Cetiri vrsta rima: ukrstenu, isprekidanu, obgrljenu i
parnu. Za analizu vezanoga stiha veoma je zanimljiva Cesaric¢eva pjesma “Tiho, o tiho
govori mi jesen”. U toj pjesmi mozemo uoditi koristenje parne rime, no isto tako i prvi
stih koji se ne rimuje. Prvi stih ujedno je i naslov pjesme, stoga se moze zakljuciti da
je naglasen upravo nekoristenjem rime. To je i jedan od pokazatelja da su Cesari¢eve
pjesme pisane primarno za recitiranje gdje se naslov pjesme Ccita i samim time se
ponavlja u prvom stihu. Pri tome prva su dva stiha, ako se gleda na takav nacin,
rimovana parno. Naprotiv, pjesme koje su pisane za izvodenje uz glazbu ne dopustaju

ovakav nacin koriStenja rime.

Kod BalaSevi¢a takoder uoavamo kombiniranje viSe vrsta rima u pjesmi. Primjerice,
u pjesmi “Bezdan” u prvoj strofi koristi ukrstenu rimu:
Nema me vise u tvojim molitvama,
Vise me putem ne prate.
A no¢ mi preti, ponoc i pusta tama,

Kad me se samo dohvate...

a u ostalim strofama koristi ukrStenu rimu s elementom C u zadnjem stihu (ABABC).
Taj se element C kasnije rimuje sa zadnjim stihom sljedece strofe:
Vise me ne volis,
Kad se vracam nisi budna.
Ne goris,
Gasne na$a zvezda ¢udna,

LazZna srebrna stvar...

Daleko putujem,
Vetar nudi neke rime?

Kupujem...
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Pristaju uz tvoje ime
Dva-tri stiha na dar...
(Balasevic¢ 2001: 41)

U pjesmi: “Svirajte mi ‘Jesen stiZze, Dunjo moja’” koristi djelomi¢no parnu, a djelomi¢no
obgrljenu rimu (AABCCB):
Toga jutra sam stigao putni¢kom klasom,
Pa kuci sa stanice ¢asom,
Kroz baste i precice znane...
A u vojsci sam stekao druga do groba
I hroni¢nu upalu zgloba,
Suvenir na straZarske dane...

(Balagevi¢ 2001: 14)

U pjesmi “Divlji badem” isto tako mozemo uociti kombinaciju razli€itih rima: ukrstene
(ABAB):
Vrteli se tockovi mog bicikla.
Gde god je stao taj rulet bese premija.
Smakla se o stepenik njena Stikla.

Nekad su pogledi bili Cista hemija...

i ukrdtene rime koja sadrzi tri elementa (ABCABC):
Dobro je pocela nedelja,

Poslednje pripreme za maturu,
Virili smo u daljine puni nade...
Preko gimnazijskog bedema,

Ko pravi dekor za avanturu,

Prosuo je nezni purpur diviji badem...
(BalaSevic¢ 2001: 19)

Jedna od razlika u na€inu pisanja vezanog stiha izmedu dvojice autora svakako su
unutarnje rime — glasovna podudaranja na zavrSetku rije€i unutar stiha ili polustiha
(LeSi¢ 2008: 138). Mozemo zakljuciti kako BalaSevi¢ njima obiluje, dok ih kod Cesari¢a
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ne nalazimo. Neke od BalaSevi¢evih pjesama u kojima se nalazi pregrst unutarnjih

tEANN 11

rima jesu: “Namcor” i “Legenda o Gedi Gluperdi”. Takoder jako dobar primjer pjesama

s mnogo unutarnjih rima jesu: “Lagana stvar”, “Zivot je more” te “Olivera” &ije ¢e se

rime analizirati dalje u tekstu.

Sto se tie vrste rime u pjesmi “Lagana stvar”, nailazimo na vrlo sloZeni oblik rime koje
su produkt vrlo €estih unutarnjih rima u pjesmi. Prvi tip rime sloZzene je forme, a uz to
sadrzi i unutarnju rimu (AABCBBDDEFFB):
Tad jos nisam birao ni gde, ni §ta sam svirao,
A bas u tom je ¢ar?
Ona je doSla tad i rekla: PokuSayj,
napravi, jednom bar, za mene neku finu sporu stvar,
Finu laganu stvar...
I, od dva tri akorda (jer ni ne umem bolje ja)
Pesma je nastala...
I ¢im su ¢uli nju (laganu pesmu tu),
Svi su pevusili i svi su zaneseno plesali

Uz tu laganu stvar...

a drugi tip rime jo$S sloZenije fome uz upotrebljene unutarnje rime
(AABCDDEEFGGID):
Zahvaljuju¢i muzici, bas ko kuce na uzici,
Svetom me vodili.
Pri&ali:’To je taj! Cudo od detetal’
A ja sam pevao milion puta jednu istu stvar,
Finu laganu stvar...’
Verovali ili ne, za sve moguce novine,
Dao sam intervju.
Svi su me snimali i oCekivali
Da kazem kad i gde sam tako genijalno smislio
Finu laganu stvar...
(Balasevi¢ 2001: 58)

30



Nadalje, u njegovoj pjesmi “Zivot je more” takoder zamjeéujemo kombinaciju rima.
Prva, druga i Cetvrta strofa pisane su ukrdtenom rimom, dok je treca strofa pisana
slozenom rimom (AA B CD CD B):
U jutra rana plase me senke minulih dana...
Secanja mutna kao u lazi, kao u snu...
Ipak se borim, ipak se nadam,
Sve manje letim, sve vise padam,
| sve su jace ruke Sto me vuku dnu...
(Balasevi¢ 2001: 60)

MozZemo zakljuciti da BalaSevi¢ u ovoj pjesmi Koristi rimu kako bi promijenio ritam
pjesme. JoS jedna njegova pjesma koja dobro prikazuje njegovo baratanje sloZenim
vrstama rima uz koristenje unutarnjih rima jest “Olivera”. Naime, u toj su pjesmi gotovo

sve strofe pisane razliitim vrstama rime.

Prva strofa pisana je slozenom vrstom rime (AABCABC):
Na pragu svojih dvadesetih bio sam laka roba,
Bile su moderne barabe onih dana.
Ne zelim svega ni da se setim...
Svasta sam morao da probam,

Mamilo zabranjeno voce s raznih grana...

kao i druga te Cetvrta strofa (AAABCCDB):
Sad Zalim, da, al' Sta sam znao ja?
Ti si bila jos devojcica.
Leteo je kao leptir tvoj Cuperak...
Drugi bi sve imalo smisao,
Drukdije bih zivot disao,
Da sam znao da postojis

Olivera...

Treca strofa pisana je kombinacijom parne i obgrljene rime (AABCCB):

Mozda smo, a da nismo znali, pred isti izlog negde stali?
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MozZda smo zajedno iz voza negde sisli?
MoZda si sasvim blizu bila?
Ulicom mojom prolazila?

I mozda smo se za trenutak mimoisli?

Peta je strofa pisana kombinacijom parne, obgrljene i isprekidane rime (AABCCDB):
Drugi bi sve imalo smisao,
Ja bih iz te guzve zbrisao,
I nikom ne bi bilo jasno Sta ja to smeram...
Znao bih gde da sebi nadem mir,
Skrio se u tajni manastir,
| ¢ekao da ti odraste$
Olivera...
(BalaSevic¢ 2001: 61)

Zanimljivo je istaknuti da se kroz cijelu tu pjesmu provlace rijeci koje se rimuju s
imenom Olivera. Rime se provla€e unutar strofa, ali i kroz pjesmu izvan granica strofa
Sto nam pokazuje koliko pozornosti autor obra¢a na nacin gradenja rima. Pjesama s
takvim vezanim stihom Bala$evi¢ ima mnogo, a jedna od nijih je i “Covek za kog se

udala Buba Erdeljan”.

Kao Sto je vec reCeno, Cesarica i BalaSeviCa spaja koriStenje vezanoga stiha, no oni
ga ipak u vecini sluajeva drugacije koriste. Naravno, obojici rima sluzi da bi stvorili
ritam u pjesmi i zvukovno povezali stihove, no njihove rime po mnogoemu su
drugacije. Kod BalasSevica mozemo uoditi pregrst unutarnjih rima. S druge strane,
takvo oblikovanje stihova kod Cesari¢a je slabo zastupljeno. lako Cesari¢ u nekim
svojim pjesmama kombinira razliite vrste rima, moZzemo zakljuciti da je BalaSevic¢ u
tom aspektu mnogo slozeniji. Moze se reci da je DobriSa Cesari¢ majstor progovaranja
kroz mali broj stihova te mu vezani stih pomaze u prenoSenju poruke. Za razliku od
njegovih pjesama, BalaSeviceve su pjesme u pravilu mnogo duze. BalaSevic¢ uskladuje
duZinu pjesama s njihovom pravilnoS¢u pomoc¢u rima €ime doprinosi da recipijenti

lakSe pamte tekstove koji su takoder uskladeni s melodijom i ritmom u glazbi.
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8.2. Versifikacija

Jos jedan od elemenata koji direktno utjeCe na odnos poezije i glazbe jest versifikacija.
Kada o njoj govorimo unutar pjesni¢kih opusa dvojice autora, mozemo zakljuciti da i
na tom podrucju postoji podudaranje u medusobnoj uskladenosti njihovih stihova
unutar pjesama. Kod obojice broj je slogova u vecini pjesama savrseno uskladen te
doprinosi ritmi¢nosti njihovih pjesama. Primjerice, brojne Cesarieve pjesme sadrze
sve istovrsne stihove. Neke od takvih njegovih pjesama su primjerice: “Vocka poslije
kiSe”, “Ljubav” i “Breze na ulici” €iji su stihovi isklju€ivo deveterci. Kao primjer njegovih
pjesama pisanih isklju€ivo jednom vrstom stiha posluzit ¢e nam “Voéka poslije kiSe”:

Gle malu vocku poslije kise:

Puna je kapi pa ih njiSe.
| blijesti suncem obasjana,

Cudesna rasko$ njenih grana.

Al nek se sunce malko skrije,
Nestane sve te Carolije.
Ona je opet kao prvo,
Obic¢no, jadno, malo drvo.
(Cesari¢ 2013: 20)

Pjesma “Pred jednom starom nadgrobnom ploCom” pisana je jedanaestercem, kao i
pjesma “Tiho, o tiho govori mi jesen”:
Tiho, o tiho govori mi jesen:
Sustanjem liséa i $apatom kise.
Al zima srcu govori joS§ tise.
| kada snijezi, a spusta se tama,
U pahuljama tisina je sama.
(Cesari¢ 2013: 126)

lako kod BalaSevica ne uoavamo pjesme koje su u cijelosti pisane samo jednom

vrstom stiha, ipak se u pojedinim refrenskim i nerefrenskim strofama moze uoditi
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odredena pravilnost vrste stiha. Primjerice, u pjesmi “Odlazi cirkus” refren je sastavljen
od Cetiri osmerca:
Dal' je sve bilo samo fol?
Dal' je sve samo jeftin trik?
II' sve te maske kriju bol?
i neki sasvim drugi lik?
(BalaSevi¢ 2001: 171)

a u pjesmi “Zivot je more” svi nerefrenski dijelovi sastavljeni su od &etiri deseterca:
Zivot je more, puéina crna
Po kojoj tonu mnogi Sto brode
Nije mi srce pla$ljiva srna

Ja se ne bojim velike vode

Lome me vali, nose me struje
Oseka srece, a tuge plima
Siba me nebo bigem oluje

Al jos se ne dam i jo§ me ima

(Balasevi¢ 2001: 60)

lako Cesari¢ ima pjesama koje su pisane razli€itim vrstama stiha, moze se zakljuditi
da stihovi ipak imaju strukturu kojom se uspostavlja ritam. Tako je, primjerice, pjesma
“Slap” gradena od prva dva deseterca, a do kraja pjesme javljaju se samo
jedanaesterci:

TecCe i teCe, teCe jedan slap;

Sto u njem znaci moja mala kap?

Gle, jedna duga u vodi se stvara,

| sja i dr$ce u hiljadu Sara.

Taj san u slapu da bi mogo sjati,
| moja kaplja pomaze ga tkati.

(Cesari¢ 2013: 13)
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Slicno se moze zamijetiti i u njegovoj pjesmi “Proljetna kiSa” u kojoj je stih pretezno
deseterac uz iznimku dva stiha koji su jedanaesterci. Njegova pjesma “Na novu
plovidbu” takoder je gradena od pretezno jedne vrste stiha (jedanaesteraca), ali uz
iznimku od dva stiha od kojih je jedan deseterac, a drugi deveterac. Njegova pjesma
koja je zbog svoje duljine zanimljiva za podrucje versifikacije jest “Pjesma mrtvog
pjesnika” u kojoj su gotovo svi stihovi jedanaesterci uz samo jednu iznimku deveterca.
Cesari¢evo oblikovanje ritma pjesme kroz versifikaciju mozemo uociti u pjesmi “Oblak”
gdje su svi stihovi deveterci, osim zadnjega stiha svake strofe koji je znatno kraéi u
odnosu na ostale. Primjerice, u prvoj strofi posljednji je stih Cetverac, a u drugoj strofi
posljednji je stih osmerac:

U predvecerje, iznenada,

Ni od kog iz dubine gledan,
Pojavio se ponad grada
Oblak jedan.

Vjetar visine ga je njiho,
| on je stao da se Zari,
Al ocCi sviju ljudi bjehu
Uprte u zemne stvari.

(Cesari¢ 2013: 40)

U Cesari¢evu opusu ne nailazimo na pjesme Ciji raznovrsni stihovi imaju svoju pravilnu
strukturu ponavljanja. Jedina njegova pjesma koja bi se mogla uvrstiti u tu kategoriju
bila bi “Kad slu¢ajno”. U toj pjesmi uo€avamo raznovrsne stihove koji imaju neku vrstu
pravilnosti redoslijeda kojim se javljaju u pjesmi. Prva tri stiha su deseterci, idu¢a dva
su osmerci, nakon toga slijede joS dva deseterca i zadniji je stih pisan osmercem:
Kad slu¢ajno nozem porezem prst,
Iz njega kaplja krvi izraste;
Onaj ko nosi na ledima krst,

Nosi na ledima kraste.

Srce, koje pjesme rada,
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Mora s veseljem da se rastane.
Pjesma ko kaplja krvi izraste
lli ko krasta nastane.
(Cesari¢ 2013: 27)

Ovdje mozZemo uociti svojevrsnu pravilnost smjenjivanja vrsta stihova kroz pjesmu, no
u Cesari¢evu opusu ipak ne uoCavamo vrstu matematiCke pravilnosti smjenjivanja

vrsta stihova koju uo€avamo kod BalasSevica.

U opusu pjesama Dorda BalaSevi¢a moze se uociti puno ¢eSce koridtenje raznovrsne
versifikacije koja je pritom savrSeno uskladena. Neki od najboljih primjera za takvu
vrstu versifikacije su pjesme “Bezdan”, “Badnje vece” i “Oprosti mi, Catherine”. Na
primjeru pjesme “Bezdan” mozemo uociti da broj slogova u stihu kroz cijelu pjesmu
varira od tri do dvanaest, no vrste stiha smjenjuju se to¢no odredenim redoslijedom i
imaju svoju jasnu pravilnost. Unutar te pjesme mozemo uociti dva nacina oblikovanja
versifikacije. Prvi na€in nalazimo u prvoj i Cetvrtoj strofi. U tim strofama mozemo uoditi
pravilnost smjenjivanja broja slogova u stihu (12, 8, 12, 8):

Nema me vise u tvojim molitvama,

Vise me putem ne prate.
A no¢ mi preti, ponoc i pusta tama,

Kad me se samo dohvate...

Ne slusam vise Sta Sapuces dok snivas,
Brine me koga pominjes.
| sva si dalja, a sve mi bliza bivas,

Kao da opet pocinje...

U ostalim se strofama takoder uo€ava pravilnost broja slogova u stihu (6, 8, 3, 8, 6).
Kao primjer navodimo drugu i trec¢u strofu:
Vise me ne volis,
Kad se vracam nisi budna.
Ne goris,

Gasne naSa zvezda c¢udna,
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Lazna srebrna stvar...

Daleko putujem,
Vetar nudi neke rime?
Kupujem...
Pristaju uz tvoje ime
Dva-tri stiha na dar...
(Balasevi¢ 2001: 41)

Moze se zakljuciti da BalaSevi¢ mijenja broj slogova u stihu s obzirom na ritam glazbe
uz koju izvodi svoje pjesme. Za razliku od Cesarica, glazba bitno utje€e na oblikovanije
njegovih tekstova. Moze se uoCiti da Cesto nailazimo na jednaku pravilnost vrste
stihova posebno medu refrenskim dijelovima pjesme i posebno medu onima koji nisu
refrenski. Slicnu situaciju s brojem slogova u stihovima mozemo uo€iti i u pjesmi
“Badnje vece”. U toj pjesmi moze se uoditi pravilnost u broju slogova medu refrenskim
strofama (8, 10, 9, 10, 3) i pravilnost medu nerefrenskim strofama (12, 5, 8, 5, 10, 8).
Zanimljiv je utjecaj glazbe koji mozemo uociti kada je rije€ o povezanosti nerefrenskih
strofa na temelju vrsta stiha. Naime, u drugoj strofi se prvi stih sastoji od trinaest
slogova za razliku od prve nerefrenske strofe u kojoj taj stih ima dvanaest slogova.
Medutim, kada tu strofu promatramo u kontekstu glazbe uz koju se izvodi,
zakljuCujemo da taj stih od trinaest slogova ipak ne kvari ritam pjesme s obzirom na
to da se u izvedbi prvi slog javlja prije prve dobe u glazbi. Stoga, iako vrste stihova u
pjesmi nisu savrSeno uskladene, pjesma je ipak savrSeno ritmi¢na. U istoj strofi
mozemo primijetiti stih koji ima Sest slogova, za razliku od stiha koji ima pet slogova u
prvoj nerefrenskoj strofi. Ovdje se takoder radi o izvedbi jednog sloga prije prve dobe
i zbog toga pjesma ne gubi na ritmi¢nosti:
Kao davni greh, uvek mi se ista javijas,
Odzvanja ti smeh,
Cipele u prozor stavijas.
(Balasevi¢ 2001: 42)
Takav obrazac smijenjivanja vrste stihova mozemo uociti i u pjesmi “Oprosti mi,

Catherine” koja se sastoji od refrenskih strofa koje u sebi pravilno smjenjuju vrste
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stihova (6, 15, 6, 15) i od nerefrenskih strofa u kojima se takoder pravilno smjenjuju
vrste stihova (14, 14, 14, 15).

Kod Cesari¢a pronalazimo jo$ jedan nacin na koji su strukturirane vrste stihova u
pjesmi. Taj nacin ne postoji kod BalaSevica, a radi se o vrstama stiha koje su na nekim
dijelovima pjesme skroz uskladene, a na drugim dijelovima pjesme djeluje kao da se
pjesnik poigrava vrstama stiha bez ikakavog pravilnog redoslijeda vrsta stihova. Jedna
od takvih njegovih pjesama jest “Pjesma o kurtizani” u kojoj su prva, peta i Sesta strofa
u cijelosti gradene od deveteraca, no u drugoj, trecoj i Cetvrtoj strofi pjesnik se igra
brojem slogova, a samim time i ritmom pjesme. Navodimo primjere stihova u kojima
se pjesnik igra ritmom mijenjajuci vrste stihova:
Ti, sto si mladost proZivjela nocu,
U zagrljajima bez broja,
Ritnuta si u samocu,

Izmedu Cetir' zida svoja.

Prestase davno Setnje u krznu,
| nikoga nema da te jos voli,
Ali na rukama, koje ti mrznu,
Bilo je usta kao na stoli.
(Cesari¢ 2013: 105)
Premda BalaSevi¢ takoder kombinira istovrsne stihove u pojedinim strofama pjesme
sa strofama koje sadrze razliCite vrste stihova, njegovi raznovrsni stihovi ipak imaju
svoju pravilnost. Ta pravilnost uo€ava se u ¢estom ponavljanju iste forme strofe na
viSe mjesta u pjesmi. Neke od njegovih pjesama u kojima mozZemo uoditi pravilnost
smjenjivanja vrsta stihova bez obzira na njihovu raznovrsnost jesu: “Lagana stvar” i
“Olivera”. Kada promotrimo versifikaciju pjesme “Lagana stvar’ uoavamo da su
njezini nerefrenski dijelovi sastavljeni od tri vrste stiha, no oni bez obzira na to imaju
pravilnost u redoslijedu (15, 6, 12, 16, 6):
Zahvaljujuci muzici, ba$ ko kuce na uzici
Svetom me vodili.
Pri&ali: ‘To je taj! Cudo od detetal’

A ja sam pevao milion puta jednu istu stvar,
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Finu laganu stvar...

Ta se pravilnost ne moze uociti promatranjem samo jedne strofe, ve¢ se ostvaruje tek
u ponavljanju iste te forme u drugim strofama:
Verovali ili ne, za sve moguce novine
Dao sam intervju.
Svi su me snimali i oCekivali
Da kazem kad i gde sam tako genijalno smislio
Finu laganu stvar...
(BalaSevic 2001: 58)

Jos jedna od njegovih pjesama koja ukazuje na pravilnost smjenjivanja razli€itih vrsta
stiha jest “Olivera”. MoZzemo uociti da se u refrenskim dijelovima pjesme koriste ftri
vrste stiha (10, 9, 12, 10, 9, 8, 4):
Sad Zalim, da, al' §ta sam znao ja?
Ti si bila jos devojcica.
Leteo je kao leptir tvoj Cuperak...
Drugi bi sve imalo smisao,
Drukdije bih zivot disao,
Da sam znao da postojis

Olivera...

Upravo kao i u pjesmi “Lagana stvar” smjenjivanje tih vrsta stihova dobiva svoju
pravilnost ponavljanjem iste forme u ostalim refrenskim dijelovima:
Sad Zalim, da, al' Sta sam znao ja?
Ti si bila jos devojcica,
Daleko od moga oka i mog pera.
Drugi bi sve imalo smisao,
Ne bih svakoj pesme pisao,
Da sam znao da postojis

Olivera...
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Ipak, postoji mala varijacija u posljednjem refrenskom dijelu kada treci i Sesti stih imaju
slog vise (10,9, 13,10, 9, 9, 4), no mozemo uociti da su te vrste stihova ipak uskladene
unutar strofe:
Drugi bi sve imalo smisao,
Ja bih iz te guzve zbrisao,
I nikom ne bi bilo jasno Sta to smeram...
Znao bih gde da sebi nadem mir,
Skrio se u tamni manastir,
| ¢ekao da ti odrastes
Olivera...
(Balasevi¢ 2001: 61)

Takav nacin versifikacije kod Cesarica nije zastupljen. Ono $to je mnogo zastupljenije
u CesariCevu opusu jesu pjesme pisane raznim vrstama stiha koji nemaju predvidljiv
slijed javljanja u pjesmi. Neke od takvih njegovih pjesama su “Mrtva luka” u kojoj broj
slogova u stihu varira od tri, pa sve do dvanaest; “Mala kavana” u kojoj stih varira od
sedmerca do dvanaesterca; “Bubica” u kojoj broj slogova u stihu varira od pet do
dvanaest; “Svjetlo u dolini” gdje broj slogova u stihu varira od Cetiri do dvanaest i
“Predgrade” u kojoj stih varira od sedmerca do dvanesterca. Kod BalaSevi¢a takav

nacin versifikacije ne pronalazimo.

8.3. Ritmiénost i muzikalnost

Jos jedna od stavki koja je zajedniCka poeziji i glazbi jest ritmi¢nost. Ritam se definira
kao “onaj element nekog zbivanja koji nastaje viSe ili manje ravnomjernim
ponavljanjem izvjesnih pojava u odredenim vremenskim razmacima” (LeSi¢ 2008:
145).

Jedna od stavki koje bitno utje€u na ritam u pjesmi jesu figure ponavljanja. Vazno je
istaknuti kako te figure Citatelj ne percipira samo kao Cisti zvuk, ve¢ ih percipira i kao
elemente oblikovanja knjizevnoga teksta. Figure ponavljanja koje ¢e se analizirati u
opusu dvojice autora jesu: ponavljanje (ponavljanje glasova, slogova, rije€i ili grupa

rije€i), anafora (ponavljanje rije€i na pocetku stihova), aliteracija (ponavljanje
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suglasnika u stihovima), asonanca (ponavljanje samoglasnika u stihovima) i ciklicnost

(ponavljanje cijele strofe) (LeSi¢ 2008: 132).

Nadalje, na ritam pjesme velik utjecaj imaju i figure konstrukcije koje definiramo kao
“posebne izrazajne forme koje nastaju jednim posebnim rasporedom rijeci u reenici”.
U pjesmu unose efekte ritma, melodije i harmonije tako $to u govor unose varijacije
ritma koje ga Cine dinamicnijim (LeSi¢ 2008: 159). Figure konstrukcije kojima ¢emo se
baviti u ovome potpoglavlju su elipsa, asindeton i paralelizam. Elipsa se definira kao
“figura izostavljanja dijelova recenice kojima se reCenica svodi na osnovne rijeCi”
(LeSi¢ 2008: 165). Asindeton je bezveznitko povezivanje, a paralelizam je “figura u
kojoj se javljaju dvije ili vise uzastopnih re€enica iste duzine i sintaktiCke strukture”
(Lesi¢: 2008: 163). Obojica mnogo koriste navedene figure te u njihovim pjesmama

one bitno utjeCu na ritam, melodiju i harmoniju.

Krenimo od ponavljanja. Zamjecujemo ga u mnogim Cesaricevim pjesmama.
Primjerice, u pjesmi “U ponoc¢nom restoranu” nailazimo na ponavljanje rijeci
“najedanput”, “gudili”, “bludili”, “place” te konstrukcije “Jesu I’ je oni probudili?”:
U ponocnome restoranu,
Kad bjeSe u njem sama radost,
Oh, najedanput, najedanput
Pojavila se opet mladost.
Cigani su gudili, gudili,
Jesu I’ je oni probudili?
Pogledi Zzena su bludili, bludili,

Jesu I’ je oni probudili?

| lampe ko da gore jace,
| duSa sva u Zudnji strepi,
A violina place, place -
| svi su ljudi opet lijepi.
(Cesari¢ 2013:62)
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Takoder u pjesmi “Oblak” mozemo primijetiti ponavljanje konstrukcije “Vjetar visine ga
je njiho:
Vjetar visine ga je njiho,
I on je stao da se Zari,
Al oci sviju ljudi bjehu

Uprte u zemne stvari.

I plovio je sve to vise,
Ko da se kani di¢ do boga,
Vjetar visine ga je njiho,

Vjetar visine raznio ga.
(Cesari¢ 2013:40)

Ponavljanje takoder primjeCujemo u njegovoj pjesmi “Vagonasi’, a ostvaruje se
rije€ima: “znamo” i “rakije”:
Alkohol ubija. Znamo, o znamo,
Znamo da alkohol sSkodi,
No rakije, rakije, rakije amo,

Jer utjehe nema u vodi.

Nedjelja.Tuzno.. Znamo, 0 znamo,
Znamo da alkohol Skodi,
No rakije, rakije, rakije amo,
Jer utjehe nema u vodi.
(Cesari¢ 2013:98)

S druge strane, kod BalaSevica figuru ponavljanja uo€avamo u pjesmi “Badnje vece”
u kojoj se ponavlja konstrukcija “Badnje vece prolazi:
Svetom putuje$ bez putovanja,

A Badnje vece prolazi...

Sad u meni tuga koren pusta

Dok Badnje vece prolazi...
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Samo stari veker vreme drobi,
A Badnje vece prolazi...
(Balasevic¢ 2001:42)

U njegovoj pjesmi “Ne lomite mi bagrenje” uo€avamo ponavljanje konstrukcije “Ne
lomite mi bagrenje”:
Ne lomite mi bagrenje,
Bez njih ¢e me vetrovi oduvati.
Pustite ih, moraju mi Cuvati
Jednu tajnu zlatnu kao dukati...
Ne lomite mi bagrenje,
Pod njima sam je ljubio,
Bosonogu,
| odbeglu od sna...
(Balasevic¢ 2001:85)

U istoj pjesmi takoder mozemo zamijetiti slicnost s Cesaricem kada govorimo o
utjecaju paralelizama na ponaviljanje. Zaklju¢ujemo da se i u BalaSevi¢evim
tekstovima dogada isto:
Verujem, cenjena glavo, da dobro poznajes pravo
Pa svakom sudi$ posteno,
Jer cast je cast, a vlast je vlast.
| sve po zakonu...
Za to sam prvi, ne bi bilo ove krvi
Da je bilo sve po zakonu.
(Balasevic¢ 2001:85)

U pjesmi “Dan posle ponedeljka” moze se zamijetiti ponavljanje rije€i “utorak” u svojih
nekoliko oblika kroz nekoliko strofa:
Jo§ jedan utorak? Ne, to ne mogu da podnesem...
Taj dan je baksuzan, zar nije dosta $to je jesen?

Utorke mrzim, i tacka. ..
43



Jo§ jedan utorak koji se ljulja kao ljiljan...
Rekla je, formalno, kako ¢u s tobom kad si pijan?

I ne ba$ sveze obrijan...

Jo§ jedan utorak koji me zatice na delu:
Barut na jastuku i otisci na stranom telu...
Gorki su utorki, al’ uvek. ..

Jo§ jedan utorak...Sto ja ne bezim, zar sam vezan?
Rekoh joj normalno, Sta bih ja s tobom da sam trezan?
Trezan sam tako bezvezan...

(Balasevi¢ 2001:172)

Refren je takoder karakteristika koja obiljezava pjesme dvojice autora. Definira se kao
“dio stiha, stih ili cijela strofa koja se redovno ponavlja na odredenim mjestima u pjesmi
po vise ili manje pravilnom rasporedu” i ima funkciju pojaCavanja ritma (LeSi¢ 2008:
139), ali utje€e i na kompoziciju pjesme zbog €ega spada u ritmi¢ko-kompozicijska
obiljezja (Flaker 1992: 306). BreSic¢ tvrdi da su refreni u Cesaricevu opusu odraz
romantiCarske ostavstine i narodne tradicije Ciji utjecaj ne smijemo zanemariti (BreSi¢
1984: 15). U Cesaricevoj pjesmi “Povratak” mozemo uociti refren u ponavljanju prve
strofe na kraju pjesme:
Ko zna (ah, niko, niko nista ne zna.
Krhko je znanje!)
Mozda je pao trak istine u me,
A moZda su sanje.
Jo$ bi nam mogla desiti se ljubav,
Desiti - velim,
Ali ja ne znam da li da je Zelim,
Ili ne zelim.
(Cesari¢ 2013:16)

U njegovoj pjesmi “Avioni” mozemo zamijetiti slicno. Razlika je u tome Sto se u toj
pjesmi na kraju pjesme ne ponavlja prva strofa, ve¢ druga:

Plovite, avioni, o plovite
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Beskrajem, Sto se toplo plavi,
| prekobacujte se, lovite
Nestasno kao djeca u travi -
Pjevajte svoju pjesmu visoku
Nad bijedom naS$ih dana bonih,
To blizi nam sto dalji oku,
Avioni!

Avioni!

(Cesari¢ 2013:18)

Takoder, u Cesaricevoj pjesmi “Balada iz predgrada” mozemo uoditi ponavljanje prve
strofe na kraju pjesme:
I lije na uglu petrolejska lampa
Svjetlost crvenkastozutu
Na debelo blato kraj staroga plota
| dvije, tri cigle na putu.
(Cesari¢ 2013:118)

Moze se reci da u BalaSeviéevu opusu ne postoji mnogo primjera refrena na kakve
nalazimo u Cesaricevim pjesmama. No, tu je naravno rijeC i o razlici izmedu refrena u
poeziji i refrena u glazbi. Refren se u glazbi obi¢no ponavlja viSe od dva puta, pa tako
i kod BalaSevi¢a. Naprotiv, kod Cesari¢a ne nailazimo na ponavljanje refrena viSe od
dva puta. Razlog tome jest da je Cesari¢eva poezija pisana kao tekst za Citanje ili
recitiranje, a ne za izvodenje uz glazbu. Medutim, moze se zakljucCiti da BalaSevic
ciklicnost ostvaruje refrenima u izvedbi pjesama. Ipak, njegove pjesme ne sadrze
samo ciklicnost koja se ostvaruje refrenom u glazbi, ve¢ nailazimo i na onu vrstu
ciklicnosti koja je ostvarena ponavljanjem strofa (refrenskih ili nerefrenskih) s
varijacijom teksta. Primjerice, takvu vrstu ciklicnosti mozemo zamijetiti u pjesmi: “Pri¢a
o Vasi Ladackom” gdje se prva strofa u variranom obliku javlja na kraju pjesme:
Znate I’ pricu o Vasi Ladackom?
| ja sam je tek onomad ¢uo...
Jednom devet dana nije izlazio iz birtije,

KaZu da je bio ¢udna sorta.
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Znate I’ pricu o Vasi Ladackom?
| ja sam je tek onomad cuo...
Cak i oni sliéni njemu,
Kada razmisle o svemu,
KaZu da je bio - ¢udna sorta...
(Balasevi¢ 2001:121)

Drugi primjer takve cikliCnosti u Balasevi¢evu opusu nalazi se u pjesmi: “Olivera”:
Sad Zalim, da, al’ Sta sam znao ja?
Ti si bila jos devojCica.
Leteo je kao leptir tvoj Cuperak...
Drugi bi sve imalo smisao,
Drukcije bih Zivot disao,
Da sam znao da postojis

Olivera...

Sad Zalim, da, al’ Sta sam znao ja?
Ti si bila jos devojCica.
Daleko od moga oka i mog pera.
Drugi bi sve imalo smisao,

Ne bih svakoj pesme pisao,

Da sam znao da postojis
Olivera...

(Balasevic¢ 2001:61)

Anafora, ponavljanje rije€i na poCetku stihova, nesto je Sto takoder spaja pjesme
dvojice autora. Kod Cesari¢a anaforu mozemo uoditi u mnogim pjesmama. Primjerice,
u pjesmi “Ma kako uzdiglo se srce” nailazimo na anaforu koja se ostvaruje pomocu
Cestice “jos™:
Jos jednom opij ga i digni
Milinom jedne mlade Zene,
Jos jedne zaljubljene oci
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Za ove oCi zanesene.

Jos nekoliko jasnih dana,
Da cijelog sebe u njih zgusnem,
I grleci se, ljubeci se
Ostatak mladosti da usnem.
(Cesari¢ 2013:52)

U njegovoj pjesmi “Kod vagona” u drugoj strofi na pocetku se stihova ponavlja veznik
“i”;
| jo$ je mogla nogu povuc,
Poslusavsi klecaje,
| slomljena se doma dowvuc,

| opet past u jecaje.

Tad osjeti da njeno tijelo
Sve slabije drice -
| podigla je s lica velo,
| stisnula je kartu cvrsce!
(Cesari¢ 2013:70)

U pjesmi “Djetinjstvo” na poCetku stihova ponavlja se konstrukcija “to sada”:
To sada gleda on,
To sada misli on,
To sada sanja on.
(Cesari¢ 2013:54)

U pjesmi “Zeljeznicom” takoder primjeéujemo anaforu, ostvarenu pomoéu veznika
“i”;
Telegrafski stup, telegrafski stup,
| smrznuto polje,
| pogled zasicen i tup

| Zivot bez volje.
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(Cesaric¢ 2013:127)

U pjesmi “Predi” nailazimo na ponavljanje istoga veznika na pocCetku stihova:
Iz vojske u Sumu on ode
| korijenjem se hranio.
| nemas$e nista osim slobode,

A nju je bijegom branio.

| pjeva o slobodi
Bez granica,
| kako su ljepSe velike Sume
Od oranica,
| kako je lijepo, i kako je ludo
-Hej!-
Rastrgati rudo.
(Cesari¢ 2013:42)

Kod Balasevi¢a anaforu mozemo uociti u pjesmama: “Kad odem” gdje se na poCetku
stihova ponavlja veznik “kad”:
Kad odem,

Kad me davo isprati glavnim sokakom

Kad odem,

Kad zamumla vetar zimske oéenase

Kad jednom odem,

A podicu...

Kad odem,

Kad u prozor stavi$ prvu hrizantemu

Kad me otmu magle jedne jeseni...

(BalaSevic¢ 2001: 29)
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U njegovoj pjesmi “Starim” takoder uo€avamo anaforu koja se ostvaruje ponavljanjem
konstrukcija “Jutro me zati¢e” i “To su samo”:
Jutro me zati¢e samog ko Skoljku u pesku.

Svu no¢ su senke na zidu skicirale fresku.

Jutro me zati¢e u pravom haosu tema.

U mojim strofama lagani raspad sistema.

Jutro me zati¢e opet u smisljanju bekstva.
Cim malo usporim stignu me davna prokletstva.
To su samo momenti, loSim vetrom doneti,
To su samo male vecnosti.

To su samo godine kad se ¢ovek otkine
Ko od one gorke tecnosti...
(Balasevic¢ 2001:30)

U pjesmi “Slovenska” takoder primjecujemo anaforu koja se o ituje u ponavljanju
Cestice “nek” i u ponavljanju konstrukcije “Ako umrem mlad”:
Ako umrem mlad, posadi mi na grobu samo ruzmarin...
Ne dozvoli tad da naprave od toga tuzni treci Cin.
Nek mi ne drze govore,
Nek drugom pletu lovore,
Ako umrem mlad, zaustavijen u koraku i snu...
(Balasevic¢ 2001:31)

Jos jedna od njegovih pjesama u kojima zamjeéujemo anaforu jest “Caletova pesma”:
Ne pitaj me nikad viSe zasto neven ne miriSe,
Ne sec¢am se, to je prica duga...
Ne pitaj me (tu, pred svimal), $ta to na dnu ¢ase ima,

Ne pitaj me nikad zasto cugam...

Ne pitaj me, ne znam kasti, di ¢e koja zvezda pasti,
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Di ¢e pasti dugme s mog kaputa...
Ne pitaj me S8to na kraju svi kerovi za mnom laju,

Ne pitaj me nikad zaSto lutam...

Ne pitaj me da I’ je zima, dok po rosi s Ciganima
Brilijante za kravatu biram...
Ne pitaj me zasto tice ne slecu na svake Zice,
Ne pitaj me nikad za$to sviram...
(Baladevi¢ 2001:144)

U BalasSevicevoj pjesmi “Namcor” takoder nailazimo na anaforu koja se ponavlja kroz
gotovo cijelu pjesmu:
Ne volem...Nikog, lutko, takva mi je narav,
Kao odZak star i garav,
Puno dima je kroz mene proslo...
Ne volem... Ujne, strine, Sogore, komsiluk...
Nataknem ih na Civiluk,
Od njih nista dobro nije doSlo...
Ne volem... Semenkare, Cigane trubace...
Burek, ulicne piSace,
Nek mi moju lepu varos vrate...
Ne volem...DzZipadZije, dizel,
ButikaSe, restoteke, tamburase...
(Balasevic¢ 2001:111)

Stilsko sredstvo koje ¢emo dalje analizirati u pjesmama dvojice autora jest
paralelizam. BreSi¢ upravo to sredstvo istiCe kao kljuéni princip komponiranja
Cesaricevih pjesama (Bresi¢ 1984: 35). Takoder, ti paralelizmi kod pjesnika Cesto
izazivaju neki oblik ponavljanja i obrnuto, stoga zaklju¢ujemo da je paralelizam vrlo
bitan ritmicki faktor pjesme (Flaker 1992: 305). Paralelizam kod pjesnika mozemo
uoCiti u prvoj i zadnjoj strofi pjesme “Rana ptica™

Zaljuljala se jedna grana,

Oglasila se jedna ptica.
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| pjesma bjesSe posve jasna,
Sva srdacna i sva duboka
(Cesari¢ 2013:29)

To stilsko sredstvo takoder uo€avamo u prvom stihu pjesme “Na novu plovidbu”:
Vedri se nebo. Sunce se rada.
Plovi iz luke jedna lada;
Jedna $to dugo stajase u doku,
Sva izbijena, s ranama na boku.
(Cesari¢ 2013:32)

U toj pjesmi takoder mozemo primijetiti kako u tome slu€aju paralelizam u prvome
stihu utje€e na figuru ponavljanja koja se ostvaruje pomocu rije€i “jedna” (Flaker 1992:
305). Nadalje, paralelizam se moze zamijetiti u cijeloj trecoj strofi pjesme “Oblak”:
| svak je iSo svojim putem:
za vla$cu, zlatom il za hljebom,
A on - krvareci ljepotu -
Svojim nebom.
(Cesari¢ 2013:40)

Kod BalaSevi¢a paralelizam mozemo uociti u pjesmi “Divlji badem”:
Poneli nas vetrovi ko maslacke,
Jedni su leteli lako, drugi padali.
(Balasevic¢ 2001:19)

Paralelizam takoder uo€avamo u pjesmi: “O, kako tuznih ljubavi ima”:
Pisu romane, pisu novele
O tome ‘kako ljubav uvek nade put'...
Znam puste kuce, sive hotele,
Armiju Samih $to se pred Zivotom poviaci u kut...
(Balasevi¢ 2001:52)
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U pjesmi “Zivot je more” nailazimo na tri paralelizma unutar strofe:
Lome me vali, nose me struje,
Oseka srece, a tuge plima...
Siba me nebo bitem oluje,
Al jos se ne dam i jos me ima...
(Balasevic¢ 2001:60)

Bitno je istaknuti da je u pjesmi “Ne lomite mi bagrenje” paralelizam vrlo zastupljen.
Javlja se u mnogim nerefrenskim stihovima:

Jer ¢ud je cud, a sud je sud.

Jer Cast je Cast, a viast je viast.

Jer Cuk je Cuk, a vuk je vuk.

Al’ led je led, a red je red.

Al’ plac je pla¢, a mac je mac.

Jer jed je jed, ared je red.
(Balasevic¢ 2001: 85)

Kada govorimo o asindetonu, stilskome sredstvu izostavljanja veznika, takoder
uoCavamo povezanost izmedu dvojice autora. Cesari¢ asindeton Kkoristi u
posljednjemu stihu svoje pjesme “Vocka poslije kise”™:
Ona je opet kao prvo,
obi¢no, malo, jadno drvo.
(Cesari¢ 2013:20)

Asindeton pronalazimo i u njegovoj pjesmi: “Vagonasi”:
Tu svaki vagon dimnjak ima,
Zeljezni, nahereni, tuzni.

(Cesari¢ 2013: 98)
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Jedna od Cesaricevih pjesama u kojoj se asindeton javlja u cijeloj strofi jest: “Kronos”:
Sva zla, sva ocajanja,
Sve strasti, sva ¢eznuca,
Sve sne, sva nadahnuca.
(Cesari¢ 2013: 119)

S druge strane, BalaSevi¢ koristi asindeton u pjesmi “Jos jedna pesma o prvoj ljubavi”
u stihovima:
Danas je na sedmom nebu (kaZu mi da ¢eka bebu),
Nasla je sigurnost, srec¢u, dom.
(Balasevic 2001: 9)

Kao primjer asindetona najbolje nam moZze posluziti njegova pjesma “Namcor” u kojoj
mozemo uoCiti asindetsko sklapanje koje se proteze kroz gotovo cijelu pjesmu. Na
ovom se primjeru najbolje moze uvidjeti kako asindetsko sklapanje utjeCe na ritam
cijele pjesme:

Ne volem...Ujne, strine, Sogore, komsiluk...

Nataknem ih na Giviluk...

Ne volem... DZipadzije, dizel,

Butikase, restoteke, tamburase...

Ne volem...Zatucane, gratis, kravatase,
hipohondre sto se plase

Da dobiju rak od razmisljanja...

Ne volem... Streberéine, veéne odlikase...
Crne rolke i sektaSe...
Ne padam na Tibet ili Burmu...
Ne volem...Skrtariju, intelektualce,
Koji vazno vrte palce...

(Balasevic 2001: 111)
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Pjesma “Al’ se nekad dobro jelo” takoder nam sluZi kao izvrstan primjer asindetskoga
sklapanja koje znacajno doprinosi ritmi¢nosti:
Odjedared, astal Saren: sos-padarajz, krompir baren,

Fine $nicle (ko promincle!), karabatak svakom...

Nosi vruce ‘leba kriske, fafarone, ¢varke friske...
(Balasevic, 2001: 131)

Sto se tige elipse, stilskoga sredstva izostavljanja klju¢nih dijelova reéenice (najéesce
predikata), mozemo uoditi da tekstovi obojice autora Cesto sadrze elipti¢ne strukture.
Primjerice, elipsu mozemo primijetiti u Cesari¢evoj pjesmi: “Vagonasi”:
Nedjelja. Tuzno. Znamo, 0 znamo,
Znamo da alkohol skodi...
(Cesari¢ 2013: 98)

Elipsa se javlja i u njegovoj pjesmi “Djetinjstvo”:
Tisina. Kroz snijeg Sto pada,
Kao kroz zacarani veo,
Ja gledam nekud u davninu.
(Cesari¢ 2013: 54)

Takoder, elipsu zamjecujemo i u njegovoj pjesmi: “Slavlje veceri”:
Zamor, i Sum, i $arena vreva.
Tramvaji zvone, auta se gase.
(Cesari¢ 2013: 47)

U BalaSevi¢evu opusu takoder nailazimo na eliptiCne strukture. Jedna od njegovih
pjesama koje sadrze elipsu jest “Divlji badem”:
Dobro je pocela nedelja,
Poslednje pripreme za maturu...
(Balasevi¢ 2001:19)
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Zatim, u pjesmi: “Svirajte mi ‘Jesen stiZze, Dunjo moja’” uo€avamo elipsu:

A u vojsci sam stekao druga do groba,
I hroni¢nu upalu zgloba,
Suvenir na strazarske dane...
(Balasevic¢ 2001:14)

U istoj pjesmi nailazimo na joS$ jedan primjer elipse:
Svadba bese ko svadba, i Sta da se prica?
Parada pijanstva i kica...
(Balasevic¢ 2001:14)

U njegovoj pjesmi “Zivot je more” takoder zamjec¢ujemo elipsu:
U jutra rana plase me senke minulih dana...
Secéanja mutna kao u lazi, kao u snu...
(Balasevi¢ 2001: 60)

Nadalje, muzikalnost je joS jedna od karakteristika koju imaju i poezija i glazba. Na

muzikalnost najviSe utjeCu figure dikcije — aliteracija i asonanca. Obje figure autori

Cesto koriste. Kod Cesarica aliteraciju moZzemo zamijetiti u pjesmi “Tiho, o tiho, govori

mi jesen”:
Tiho, o tiho govori mi jesen:
Sustanjem liséa i $apatom kise.
(Cesari¢ 2013:126)

Takoder, u njegovoj pjesmi: “Pjesma o Tisini” nailazimo na jednu aliteraciju u kojoj

194 [T T

sudjeluje glas “C”, i na drugu aliteraciju u kojoj sudjeluju zubnici “s” i “z™
Ona se uvijek javi kad zanoca.
U vecernijici svako vece sija.
U tami bdije, u liscu carlija,
A njena sestra zove se Samoca.
(Cesari¢ 2013: 138)
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U Cesaricevu opusu vrlo lako nailazimo na primjere aliteracija, a jo$ jedan od primjera
nalazi se u pjesmi: “Utjeha”. Mozemo primijetiti da se ovdje aliteracija provlaci kroz
cijelu strofu:
Spasavam sebe. U stihove stavljam
Sve svoje blago, da u njima zasja;
Svu svoju svjetlost u stihove stavljam.
Neka me jednoc klonula obasja.
(Cesari¢ 2013: 144)

lako u BalaSevic¢evu opusu nisu zastupljeni primjeri aliteracije koji se provlace kroz
cijelu strofu, ipak njegov opus njima obiluje. Jedan od stihova u kojemu Koristi
aliteraciju pronalazimo u pjesmi “Svirajte mi ‘Jesen stiZze, Dunjo moja’:
Svirajte mi ‘Jesen stize, dunjo moja...’
Jesen rana,
Nek zazvone tambure u transu!
(Balasevic¢ 2001: 14)

Drugi primjer aliteracije u opusu Dorda BalaSevi¢a uocljiv je u pjesmi “Posvadana
pesma’:
Sa katedrale je tri puta lupilo,
Dosta se zvezdica na misu skupilo.
(Balasevi¢ 2001: 16)

Aliteraciju kod BalaSevica takoder mozemo zamijetiti u pjesmi: “Ne volim januar”:
Ne gledam filmove iz ranih sedamdesetih.
Dosta je suza i rastanaka nesretnih...
(Balasevi¢ 2001: 39)

Asonanca, figura ponavljanja viSe samoglasnika u stihu, zamjetljiva je kod obojice
autora. Cesari¢, kao sto je sluc€aj s aliteracijama, obiluje i asonancama. Jedna od
njegovih pjesama koja u sebi sadrzi asonancu jest: “Mrtva luka”:

Cuti ée ujutro pjevanje éuka

| vidjet ce umorne lade.
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(Cesari¢ 2013: 14)

U pjesmi naslova “Pjesma gorka” takoder uoCavamo asonancu:
Sto je to hladno, i gorko, i sivo
Sto nide u dusi ko korov njen?
(Cesari¢ 2013: 77)

Kod Bala$evica takoder uoCavamo koriStenje asonance u mnogim stihovima. Jedan

od primjera koji pokazuje da BalaSevicevi stihovi sadrze asonance jest njegova

pjesma “Marim ja”:
Najbolje godine ovog Zivota mog,
Dobre i rdave
Samo su kliznule,
Ko sila Dunava pod senkom Tvrdave...
(Balasevi¢ 2001: 35)

te njegova pjesma “Zivot je more”:
Zivot je more, puéina crna,
Po kojoj tonu mnogi $to brode...
(Balasevi¢ 2001: 60)

Takoder, primjer asonance prepoznajemo i u pjesmi “Neki novi klinci”:
Moj deda vec dugo ore nebeske njive,
Ali baka jos ¢uva sve stvari i sliku naseg sveca.
(BalaSevic¢ 2013: 166)
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9. ZAKLJUCAK

|z svega navedenog moze se zakljuciti da se poezija i glazba ponajvise preklapaju na
podrucju zvuka koji sluzi kao posrednik u percepciji umjetni¢koga djela. Takoder se
preklapaju u podruc¢ju organizacije strukture umjetnickog djela i u nekim njezinim

principima kao $to su ritam i muzikalnost. (LeSi¢ 2008:122-159).

Na podrucju tematike tekstovi autora veoma sli¢ni. Tematski krugovi koje dijele obojica
autora jesu: ljubavna tematika, socijalna tematika te tematika ljudskoga iskustva,
prolaznosti i smrti. S time da u posljednje navedenim dvjema kategorijama postoje
razlike. Naime, BalaSeviéevi tekstovi Cesto sadrze socijalnu tematiku, no uloga te
tematike jest najCeSce kritika drustva, dok u Cesaricevu opusu to ne pronalazimo.
Cesari¢, za razliku od njega, pjeva o socijali da bi ukazao na socijalnu nepravdu, ali
ne radi kritike drustva ili pobune protiv viadajuceg sistema (Jeremi¢ u Bresi¢ 1984:13).
Razlika se takoder moZe uociti na podrucju teme prirode. Kod Cesari¢a je tema prirode
najcesce u prvome planu pjesme i govori o prirodi samoj radi nje same. Takvu vrstu
tematike kod BalaSevi¢a ne nalazimo. U drugom slu€aju, Cesari¢ koristi motive prirode
da bi pjesmom ukazao na neku viSu istinu, odnosno koristi motiv prirode u svrhu
alegorije. Isti postupak mozZemo uociti i kod BalaSevi¢a, no samo u jednom primjeru.
Premda u BalaSevicevu opusu ne nailazimo na pjesme Cija je tema iskljucivo priroda,
djetinjstvo ili zavi€aj, ipak u njegovim pjesmama nailazimo motive tih triju tematskih
krugova koju, za razliku od Cesari¢a, koristi kao sredstvo za do€aravanje ugodaja u

pjesmi.

Za usporedbu tematike zanimljiv je i tematski krug ljudskoga iskustva, prolaznosti i
smrti. Cesaricev opus sadrzi pjesme koje posebno govore o ljudskome iskustvu,
posebno o prolaznosti i posebno o smrti. Kod BalaSevica to nije slu€aj. On u svojim
pjesmama ima motive ljudskoga iskustva i smrti, no njih koristi samo kako bi jo$ bolje
docarao prolaznost koja mu je najceSce u prvom planu pjesama. Autori se takoder
razlikuju prema pojedinim temama koje koriste. Primjerice, za Cesari¢a je u odnosu
na BalaSevica karakteristicna tema pjesnika i poezije, a za BalaSevi¢a u odnosu na

Cesarica karakteristicne su tematski krugovi humora i politike.
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Jos jedna od slicnosti koju autori dijele nalazi se u elementima njihova nacina
komunikacije kroz tekstove. Sli¢ni su po tome $to obojica u svojim tekstovima Cesto
koriste elemente puckoga govora, kategoriju vremena, lirsku naraciju i alegori¢nost. U
kategoriji vremena u tekstovima dvojice autora moze se primijetiti povezanost. Naime,
oko dvije treéine pjesama CesariCeva opusa unutar granica prve strofe sadrzi neki
vremenski podatak, a isto vrijedi i za analizirani opus Dorda BalaSevi¢a. Takoder,
obojica autora imaju i pjesme bez vremenskoga podatka. Kod Cesari¢a to su naj¢esce
pjesme koje su produkt dubokog promisljanja i ljudskoga iskustva, a zaklju€ujemo isto
za takve Balaseviceve pjesme (Pavli¢i¢ 2008:70). Na podrucju nacina komunikacije
autori su razliciti u pogledu svrhe alegorije. U BalaSevicevim pjesmama ona naj¢eSce

ima ulogu kritike drustva, dok kod Cesari¢a sluzi prikazivanju skrivene istine.

Kada govorimo o elementima tekstova autora koji su direktno povezani s glazbom,
moze se zakljuCiti da postoje mnoga preklapanja u podrucjima vezanoga stiha,
versifikacije te ritmi€nosti i muzikalnosti. Naime, prva je sli¢nost u tome $to se obojica
autora sluze vezanim stihom. Kod Cesarica moZzemo zamijetiti pisanje pjesme samo
jednom vrstom rime u mnogim njegovim pjesmama. Isti taj postupak mozemo
primijetiti i kod BalaSevi¢a, no kad se sagleda cjelina njegovog opusa, pjesme pisane
takvom vrstom vezanoga stiha predstavljaju iznimku. Kombiniranje razli€itih vrsta rima
mozemo uoCiti kod obojice. Razlika je u tome Sto Cesari¢ kombinira viSe jednostavnijih
vrsta rima, a BalaSevi¢ naj¢eS¢e kombinira jednostavne vrste rima sa sloZzenima, ili
pak koristi samo slozenu vrstu rime. lako se u ovome podrucju pronalazi sli¢nost, ipak
je vazno istaknuti da su njihove rime vec¢inom bitno razliCite. Generalno gledano,
BalaSeviceve rime sloZenije su nego Cesariceve. No, jo$§ jedna konkretna razlika u
njihovim vezanim stihovima jest koriStenje unutarnjih rima. U BalaSevi¢evu opusu
mozemo zamijetiti mnostvo unutarnjih rima, dok ih u Cesari¢evu opusu u pravilu ne
nalazimo. Dakle, obojici autora rime sluZze da bi zvukovno povezali stihove i stvorili

ritam, no njihov nacini pisanja rima medusobno su viSe razliCiti nego sli¢ni.

Sliénost kod dvojice autora moze se primijetiti i u versifikaciji. Nacin na koji autori piSu
stihove sli¢an je po tome Sto kod obojice zamjecujemo uskladenost vrsta stihova u
pjesmi. Cesari¢ iznimno u nekim pjesmama ima vrste stihova koje su medusobno

neuskladene. Razlog tomu je Sto Cesari¢eve pjesme nisu namijenjene za izvodenje
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uz glazbu, stoga on ima puno vecéu slobodu u biranju vrste stiha i u odlu€ivanju o
njihovom slijedu javljanja u pjesmi. Naprotiv, u BalaSevi¢evu opusu ne nailazimo na
takvu vrstu versifikacije. Sve su vrste stihova veoma precizno medusobno usladene
unutar pjesme iako se naj¢esc¢e radi o dvjema, trima ili Cetirima razliCitih vrsta stihova.
U tim tekstovima mozZemo primjetiti da se vrste stihova pojavijuju u fazama koje
odgovaraju sekvencama glazbene podloge pjesme uz koju se izvode. Iz tog razloga
Balasevicevi su tekstovi toliko jasni i precizni u svojoj versifikaciji, za razliku od

Cesari¢evih koje glazba ne ograni¢ava (LeSi¢ 2008:122-159).

Takoder, zakljuCujemo da na gradnju ritma u tekstovima autora bitno utjeCu figure
ponavljanja (ponavljanje, anafora, refren, aliteracija i asonanca) i figure konstrukcije
(elipsa, asindeton i paralelizam) (LeSi¢ 2008: 132). Kod obojice autora moZzemo uoditi
utjecaj paralelizma na daljnje javljanje figure ponavljanja (Flaker 1992: 305). Takoder
su kod obojice autora Cesto zastupljeni asindeton, elipsa, ponavljanje i anafora.
Pomocu tih figura ostvaruje se u njihovim pjesmama gradnja ritma, a izgradnja
muzikalnosti pjesme ponajviSe se temelji na figurama dikcije: aliteraciji i asonanci
(LeSi¢ 2008: 132).

Jos jedna od sli¢nosti koju dijele autori na podrucju ritmtiCnosti i muzikalnosti jest
koriStenje refrena. Premda ih obojica Cesto koriste u svojim pjesmama, ipak
zakljuCujemo da refren u glazbi i refren u poeziji nemaiju istu primarnu ulogu. U poeziji
refren ima primarno kompozicijsku ulogu, pa tek onda ritmicku. Naprotiv, u glazbi
refren ima primarno ritmi¢ku, a onda kompozicijsku ulogu. Na temelju Cinjenice da u
Cesaricevim pjesmama ne mozemo uociti da se refren javlja vise od dva puta,
uoCavamo da u poeziji refren ima primarnu kompozicijsku ulogu. Sukladno tome, kod
BalaSevica primje¢ujemo da se refreni pjesama naj¢esce ponavljaju vise od dva puta,
8to nam ukazuje na to da u glazbi refren ima primarno ritmicku ulogu (LeSi¢ 2008:
139).
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O odnosu poezije i glazbe — usporedna analiza DobriSe Cesari¢a i Dorda
Balasevica

Sazetak

Ovaj rad govori o povezanosti poezije i glazbe u sklopu usporedne analize DobriSe
Cesarica i BDorda BalaSevica. U radu se polazi od usporedbe tematskih krugova koji
Su svojstveni obojici autora, a to su: ljubavna tematika, socijalna tematika te tematika
ljudskoga iskustva, prolaznosti i smrti. U posljednjim dvama tematskim krugovima
postoji razlika. Uloga socijalne tematike kod BalaSevi¢a je najceSce kritika drustva,
dok socijalna tematika kod Cesari¢a na suosjecajan nacin ukazuje na neku vrstu
drustvene nepravde. RazliCita je i uloga tematike prirode kod dvojice autora. Dok je
kod Cesari¢a tema prirode, djetinjstva i zavi¢aja ¢esto u prvom planu pjesme, kod
Balasevi¢a nailazimo samo na motive prirode, djetinjstva i zavi€aja. Njihova je svrha
postizanje ugodaja u pjesmi. Ipak, sliCnhost autora moze se zamijetiti u nacinu na koji
koriste motiv prirode u svrhu alegorije. Razlika u tematici izmedu dvojice autora jest i
u tome Sto Cesari¢ev opus sadrzi pjesme koje zasebno tematiziraju ljudsko iskustvo,
prolaznost i smrt. Kod BalaSevica uoCavamo da su tematske kategorije ljudskoga
iskustva i smrti u podlozi teme prolaznosti. Dakle, Balasevi¢ u svojim pjesmama koristi
motive ljudskoga iskustva i smrti da bi bolje oslikao temu prolaznosti. Kada govorimo
o temama koje su svojstvene svakome autoru posebno, za Cesari¢a su to pjesme koje
tematiziraju odnos pjesnika i poezije, a za BalaSevica su to humoristicne i politicne
pjesme. Takoder, u radu je analiziran i nain komunikacije dvaju autora u njihovim
pjesmama. Sli¢nosti u komunikaciji dvojice autora nalazen se na podrucjima puckoga
govora, kategorije vremena, lirske naracije i alegori¢nosti. Kada govorimo o
elementima koji su direktno povezani s glazbom, slicnosti koje dijele ova dvojica
autora nalaze se na podruc¢jima vezanoga stiha, versifikacije te ritmiCnosti i
muzikalnosti. Odnos poezije i glazbe posebno izlazi na vidjelo kada je rije€ o
versifikaciji. Kada obratimo pozornost na nacin na vrste stihova koje autori koriste,
dolazimo do zaklju¢ka da je Cesari¢ puno slobodniji u biranju vrste svoga stiha od

Balasevic¢a kojega glazba u tom pogledu ograni¢ava. Naime, Cesari¢ se u pojedinim
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pjesmama poigrava razliitim vrstama stiha koji nemaju svoj pravilni redoslijed
ponavljanja, $to kod Balasevi¢a ne nalazimo s obzirom da su njegove pjesme pisane
za izvodenje uz glazbu. U BalaSevicevim tekstovima mozemo primjetiti da se vrste
stihova pojavljuju u fazama koje odgovaraju sekvencama glazbene podloge pjesme
uz koju se izvode. Bitno je istaknuti da obojica autora u svojim pjesmama koriste
vezani stih. Obojici on sluzi da zvukovno povezu stihove pjesme i da izgrade ritam.
Takoder, na izgradnju ritma u pjesmama obojice autora bitno utjecu figure ponavljanja
i figure konstrukcije. Kod obojice autora uoavamo utjecaj paralelizma na daljnje
javljanje figure ponavljanja u pjesmi sto pridonosi ritmi€nosti pjesme. Takoder, na ritam
njihovih pjesama utjeCu asindeton, elipsa, ponavljanje i anafora. lzgradnja
muzikalnosti ponajvise se temelji na figurama dikcije: aliteraciji i asonanci. Na podrucju
ritmi€nosti kod obojice autora primjecujemo koridtenje refrena . Ipak, njihovi refreni
razlikuju se po tome Sto u CesariCevim pjesmama refreni imaju primarno
kompozicijsku, a tek onda ritmic¢ku ulogu s obzirom na to da se radi o poeziji. Naprotiv,
kod BalaSevic¢a refreni imaju primarno ritmi¢ku, a tek onda kompozicijsku ulogu s

obzirom na to da se radi o pjesmama koje se izvode uz glazbu.

kljune rijeCi: poezija, glazba, DobriSa Cesari¢, Dorde BalaSevi¢, vezani stih,

versifikacija, ritmi¢nost, muzikalnost
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The connection between literature and music — a comparative study of the poetry of

Dorde BalaSevi¢ and DobriSa Cesari¢

Summary

This paper talks about the connection between poetry and music as part of a
comparative analysis of Dobria Cesari¢ and Dorde Balasevi¢. The paper starts from
a comparison of thematic circles that are characteristic for both authors, namely: love
themes, social themes and the theme of human experience, transience and death.
There is a difference in the last two thematic circles. The role of social themes in
Balasevi¢ is most often a criticism of society, while social themes in Cesari¢ point to
some kind of social injustice in a compassionate way. The role of the theme of nature
in the two authors is also different. While in Cesarié's opus the theme of nature,
childhood and homeland is often in the foreground of the poem, in BalaSevi¢ we only
encounter motifs of nature, childhood and homeland. Their purpose is to achieve the
atmosphere in the song. However, the similarity of the authors can be seen in the way
they use the motif of nature for the purpose of allegory. The difference between the
themes of the authors is also in the fact that Cesari¢'s opus contains poems that
separately thematize human experience, transience and death. In BalaSevi¢'s lyrics,
we can see that the thematic categories of human experience and death underlie the
theme of transience. Therefore, Balasevic¢ uses motifs of human experience and death
in his lyrics to better depict the theme of transience. Speaking of the themes that are
specific to each author, in Cesari¢'s opus we can notice the theme of the relationship
between poets and poetry, and in BalaSevi¢'s opus, we can notice humorous and
political poems. Also, the paper analyzes the communication method of the two
authors through their texts. They have similarities in the way they communicate in the
area of folk speech, category of time, lyrical narration and allegoricality. When we talk
about elements that are directly related to music, the similarities shared by these two
authors are found in the areas of bound verse, versification, rhythmicity and musicality.

The relationship between poetry and music is especially evident when it comes to
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versification. When we pay attention to the type of verses that authors use, we come
to the conclusion that Cesari¢ has a bigger artistic freedom in choosing the type of his
verse than Balasevi¢, whose music limits him in this aspect. In some poems, Cesari¢
plays with different types of verses that do not have their own correct order of
repetition, which we do not find in BalaSevi¢, considering that his lyrics were written to
be performed with music. It is important to point out that both authors use connected
verse in their songs. It serves both of them to sonically connect the verses of the song
and to build a rhythm. Also, the construction of rhythm in the poems of both authors is
significantly influenced by figures of repetition and figures of construction. With both
authors, we can see the influence of parallelism on the further appearance of the figure
of repetition in the poem, which contributes to the rhythmicity of the poem. Also, with
both authors the rhythm is influenced by asyndeton, ellipsis, repetition and anaphora.
The construction of musicality is mostly based on figures of diction: alliteration and
assonance. In the area of rhythmicity, the authors are also similar in the use of
choruses in the poems. However, their choruses differ in that in Cesari¢'s songs, the
choruses have primarily a compositional role, and secondarily the rhythmic one, given
that it is poetry. On the contrary, BalaSevic's choruses have primarily a rhythmic, and
secondarily the compositional role, given that these are lyrics that are written to be

performed with music.

key words: poetry, music, DobriSa Cesari¢, Dorde BalaSevi¢, bound verse,
versification, rhythmicity, musicality
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