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Predgovor

Ova je knjiga ponajprije rezultat dugogodisnjeg istrazivackog rada; dije-
lom doktorskoga rada Hrvatska kratka proza devedesetih godina XX. stoljeca
(2009), koiji je, kako je iz naslova vidljivo, fokusiran na jedno desetljece; potom
nastavka i proSirenja istrazivanja na prethodna razdoblja, a onda, u okviru insti
tucijskog projekta Povijest hrvatske novele na SveuciliStu Jurja Dobrile u Puli, i
kasnija razdoblja. Osim toga, ona je rezultat i dugogodi$njega nastavnoga rada sa
studentima na diplomskom kolegiju Suvremena hrvatska novela; puno ¢itanja i
pripremanja za nastavu, ali i pracenja studentskih afiniteta i promisljanja ponaj-
prije kada je rije¢ o aktualnostima i vrednovanju pojedinih tekstova.

Knjigom se nastojalo zahvatiti cijelu povijest hrvatske novele; od njenih
stidljivih zacetaka prvom polovinom XIX. stoljeca, kroz cijelo XX. stoljece i nekih
vrhunskih umjetnickih dosega, sve do najnovije suvremenosti XXI. stoljeca uto-
pljene u virtualnoj zbilji. Naravno, nije rije¢ o popisivanju i katalogiziranju svega
napisanog, ve¢, kao i kod svakog knjizevno-povijesnog pregleda, rijec je o autoro-
vu izboru i vrednovanju grade i literature koju drzi relevantnom.

Kako se hrvatska knjizevnost moze pohvaliti i s kvantitativno i s kvalitativno
doista bogatom i vrijednom novelistikom te cijelim nizom antologijskih noveli-
stickih izbora i djelomicnih kritickih prikaza, ve¢ se duze vrijeme ipak namece
potreba za sintetskim prikazom toga sadrzaja unutar jedne knjige.

Polazi se od namjere da se zahvati totalitet i ponudi Sto cjelovitija slika te
slicnosti, razlike, medusobna prozimanja i pretapanja razlicitih praksi i modela.
Stoga se kriteriji s jedne strane odnose na tipicnost, a s druge se nastoji ukazati
na iznimnost i vrsnost.

Sintetska koncepcija polazi od dijakronijski postavljena kritickog knjizev-
no-povijesnog pregleda nastanka, razvoja i prisutnosti pojedinih novelistickih
podvrsta i zanrova, kako u okvirima europske i svjetske, tako i hrvatske knjizev-
nosti te kontekstualnog prikaza opc¢ih kulturoloskih odrednica svakog pojedi-
nog razdoblja.

Nastojalo se uvrstiti ponajprije kanonske, najreprezentativnije novelisticke
autore za svako pojedino razdoblje, a potom i one autore koji su se neSto manje
posvetili noveli, ali su, bilo pristupom temi ili formi ili kvalitetom ucinili odredeni
iskorak. Nadalje, kada je rije¢ o suvremenosti novoga stoljeca, kako jo§ nema do-
voljnoga vremenskog vergilijskog odmaka za neku konac¢nu kriticku prosudbu,
uvrSteni su samo autori afirmirani od ranije, a od najnovijih i najmladih, tek oni
koji, neovisno o trendovima, ipak iskazuju neki talent i neke umjetnicke vrijed-
nosti.



Kratki
teorijski
okvir

Ukoliko uzmemo jedino kriterije proze i kratkoce skala po duljini mogla bi
biti: vrlo kratka pric¢a (short-short story), kratka prica (short story), novela,
pripovijetka, roman. Ovo nije opce prihvaceno i u razli¢itim se knjizevnim
tradicijama razlicito poima. No za potpunije razlikovanje prema slicnim vrstama
i zanrovima treba uzeti i druge kriterije. Npr: crtica se shvaca vise kao neka vrsta
poetskog zapisa no kao podvrsta novele. Prica upucuje na srodnost prema bajci,
ili opcenito na neko elementarno pripovijedanje. Pripovijest pak usmjerava
prema povijesnoj tematici.. Prema Jollesovim jednostavnim oblicima npr.
legendi razlika je u odnosima pisano / usmeno, umjetnicko / pucko, ali i u
odnosu prema pojmu c¢uda, koji je u temelju legende, a kojem se u noveli prilazi
prvenstveno s pozicije ironije ili sredstva za intrigiranje radnje. U odnosu prema
bajki novela pociva na realistickoj motivaciji. Prema romanu novela moze biti
shvacena i kao njegov najmanji kompozicijski dio. Kod obije vrste odnos zbilje i
fikcije odreden je realistickom motivacijom, odnosno iluzijom zbilje, jer kao
mimeticke vrste oponasaju realni Zivot, ali ne onakvim kakav on jest, ve¢ kakav
bi mogao biti. Stoga i novela i roman teze dojmu koji se postize cjelovitoscu. No
novela ne moze u sebe ukljuciti elemente eseja ili drugih umetnutih tipova
diskurza, kao roman, a da ipak ostane novela. Okvirna struktura price (pocetak,
sredina, kraj) objema vrstama stoji u osnovi, no razlike nastupaju na razini
upotrebe sebi imanentnih sredstava kojima se postiZe okvirna struktura.

Grada za novelu jest pojedinac¢no, neobic¢no i izuzetno jer je u osnovi zbiva-
nja tek jedan dogadaj, ili ako se tematizira unutrasnje zbivanje, tek jedan dojam.
Stoga novela ne podnosi puno likova, a u karakterizaciji se svodi na jednu ili ne-
koliko osnovnih crta. U noveli je sve podredeno kratkoci, odnosno sazetosti; ona
kao da brza od pocetka prema kraju. Zato su za nju najkarakteristi¢niji postup-ci
ogranicavanja, apstrahiranja i saZimanja (Flaker. 1986): tek jedan dogadaj i
jedna karakterna crta; nebitno zbivanje se sazima u tek nekoliko recenica; lik se
svodi na najbitnije oznake, a opis se bitno smanjuje; nema digresija ni
ponavljanja, no vrlo cCesto posize za poantom Kkoja svakodnevnosti pridodaje
efekt zacudnosti, komentarom ili apelom. Buduci da ne moze zaokupiti nasu
paznju npr. Sirokim i zanimljivim opisima, a ni prikazom cjeline drustvenog
Zivola, u njenoj je osnovi, kako bi nadomjestila nedostatak drugih sredstava za
privlacenje citaocCeve pa-Znje, ili sasvim neobican karakter ili neobicna
pripovjedaceva perspektiva. Zbog postupka sazimanja u noveli se moze govoriti
i 0 stanovitom stupniju stilizacije,

1 Treba napomenuti kako se unutar hrvatske knjizevne tradicije i novela i pripovijest / pripovijetka
pocesto rabe kao istoznacnice, s razlikom da je prvi termin romanskog podrijetla, a drugi hrvatskog,
odnosno da funkcionira kao prijevod termina novela. No, da takva uporaba nije potpuno opravdana
dobro obrazlazu Frange$ i Zmegac: Uporaba talijanske rijeci bila je — i jos uvijek je — toliko utjecajna
da su njezine izvedenice postale doista nezamjenjive: upuceni smo na ,novelistiku®, ,noveliste“i,,no-
velisticki“ stil. Svi se ti izrazi ne mogu valjano zamijeniti rijeCima izvedenima iz ,pripovijetke, jer se,
primjerice, ,pripovjedastvo®, ,pripovjedni“i,pripovjedaci® jednako odnose i na druge knjiZevne vrste,
pa tako i na roman. (I. Franges, V. Zmegac: Hrvatska novela - interpretacije: Uvod, Skolska knjiga,
Zagreb, 1998, str. 25)



semantizacije (metaforizacije i alegorizacije) pa ¢ak i odredene zvukovne organi-
zacije. Stoga novela moze podsjecati i na pjesmu u prozi, odnosno na poeziju - jer
se ne da mijenjati ili preformulirati, a da se ne narusi ¢jelina.

Buduci da novela tezi naglasavanju dramati¢nosti zivota u iznimnim trenu-
cima ona se kompozicijski i stilski oslobada svega suvisnog (opisnog) pa je stoga
usporediva i s dramom te, kako istice Solar (1981: 7-16), moze sliciti nacrtu sizea
za dramu.

Za istaknuti razliku novele i kratke price (short story) polazi se naravno
od kriterija duZina / kracina, ali kako su ti parametri vrlo diskutabilni (koliko je
dugo, a koliko kratko?) moraju se razmotriti razlike koje nastaju kao posljedica
imperativa kracine (zakon ekonomicnosti - Flaker. 1986) sto vrijedi za obije vrste.
Kako istice Ruth J. Kilchenmann (1981: 45-53) novela motivira dogadaje i oni su
psiholoski i kauzalno objasnjivi, dok je u kratkoj pric¢i napusSten uzro¢no-poslje-
dic¢ni slijed, a tokovi svijesti i misaoni procesi mimoilaze se i ispreplicu. Novela
ipak oblikuje jasne i plasti¢ne likove, dok kratka prica tek grubo skicira oblike
(kroki) koje c¢italac mora sam naknadno upotpunjavati. Novela posreduje prima-
ocu umirujuci osjecaj razrijeSenog ¢vora, dokinute napetosti, zatvorenog kraja, a
kratka prica, pak, za sobom ostavlja, sa svojim otvorenim krajem, nerijeSeno pita
nje, distancu, svijest o nepovezanosti, necjelovitosti, fragmentarnosti bivanja. Na-
pokon, moze se reci da se opis novele moze posti¢i samo djelomi¢no i u odnosu
prema dominantnim knjizevnim vrstama i Zanrovima u konkretnom kulturnom
i vrcemenskom okruzenju.

Prema navedenom, u ovim odnosima ocito odluc¢ujucu (polazi$nu) distink-
ciju predstavlja kvantiteta - pitanje koje se za pokus$aj definiranja proznih vrsta
pocesto drzi manje bitnim i odrazom nedovoljne upucenosti u suvremene na-
ratoloske trendove, ali tome je tako samo na prvi pogled. Naravno da danas zvu-
Ce neutemeljenima i povr$nima pokusaji definicija poput: Roman je fikcionalno
prozno djelo koje ima vise od 50 000 rijeci (poznata tvrdnja Edgara M. Fostera); ...
kratka prica je knjizevna forma od 100 redaka (E. A. Poe); Cehovljev stav o krat-
koj prici kao tekstu na tri do Cetiri stranice; ili onaj Somerseta Morgana o kratkoj
prici kao tekstu od 1600 do 20 000 rijeci; ?, ... Kada se k tome uzme u obzir termi-
noloska neujednacenost i zbrka u / medu® razli¢itim knjizevnim tradicijama, kao
pri Klasifikaciji primjerice slijedecih djela koja se u nas redovito prevode kao no-
vele: The black cat (Crni macak, E. A.Poe) - narative / a short story, The followers
(Pratioci, D. Thomas) - story, A perfect day for bananafish (Savrsen dan za bana-

2 (prema: Sabli¢ Tomi¢. 1998)

3 Aglo-saksonska:  novel, short novel, novelette, novella, shortest novella, long short story,
narra-tive, tale, short story, short short story, .., njemacka: Roman, Novelle, Kurzgeschichte, ...,
francuska: roman, nouvelle / conte, ...; talijanska: romanzo, novella, raconto / storia, ..., $panjolska:
novela, nove-la, cuento, historia, ...; ruski: roman, povest’, rasskaz, novella, korotkij rasskaz, ...

10

naribu, D.J. Salinger) - a short story, Go down, Moses (Sidi, Mojsije, W. Faulkner)
- an episodic novel, The killers (Ubijaci, E. Hemingway) — a short story, The old
man and the sea (Starac i more, E. Hemingway) — novel / novella, ..., onda postaje
jasnije da pitanje kvantitete medu proznim vrstama i Zzanrovima i nije tako neu-
temeljeno. Kako se do sada vec naznacilo, od toga koliko neko prozno djelo treba
imati znakova, redaka ili stranica, tj. od njegova obima (kvantitete) ovisi odabir
odgovarajuce teme, fabula i kompozicija, uporaba pripadajucih postupaka, mo-
tiva, opisa, ... — konac¢no cijela struktura djela. To potvrduje i Boris Tomasevski,
koji ¢e, govoreci o pripovjednim Zanrovima, istaknuti kako je obiljezje velicine
osnovno u klasifikaciji pripovjednih djela (...).(Tomasevski. 1998: 96)

Osim ovih nedoumica, slijedeca koja odreduje ovaj odnos jest, ve¢ spomi-
njano pitanje hijerarhijskog odredenja novele i ostalih kratkih proznih oblika
unutar genologijskog* sustava, (j. odnosa subordinacije prema spomenutom re-
doslijedu: rod - vrsta — podvrsta — zanr, a koji je u nas vec¢im dijelom prihvacen.
I ovdje su stavovi i tvrdnje, dakle, vrlo arbitrarni: od autora koji ¢e u govoru o
proznim oblicima tvrditi kako su samo roman i novela legitimne prozne vrste,
a sve ostalo razni prijelazni oblici (Solar. 2006: 233) poput krace ili duze novele,
kraceg romana, ...; preko autora koji ¢e primjerice kratku pric¢u drzati zasebnom
proznom vrstom do onih Kkoji je smatraju podvrstom novele. Ima naravno i jos
vecih odstupanja poput onog Nade i Antuna Soljana, koji u predgovoru poznate
antologije 100 odabranih novela svjetske knjiZevnosti (1968.), koju su i uredili,
novelu klasificiraju kao rod®, a i sve ostale kratke prozne oblike svrstavaju pod no-
velu. Kako, dakle, ne postoji do kraja usuglasena genologijska klasifikacija, tako je
moguce i kratku pri¢u promatrati i kao knjiZevni rod, i kao knjizevnu vrstu, i kao
podvrstu, i kao zanr.

Ruski formalisti (Boris Eichenbaum, Viktor Skolovskij) zatim strukturalist
Boris TomasSevski ili novokriticar Roland Bart, ... skloni su, poput Jana Reida
(1981: 59-71), isticanju iskljucivo ili novele ili kratke pric¢e kao knjiZzevne vrste nau-
Strb one druge. Tako Reid pod kratkom pri¢om podrazumijeva gotovo svaku vrst
prozne knjizevnosti krace od romana.

4 Genologija - teorija knjizevnih formi (rodova, vrsta, zanrova, ...). (prema: Pavlici¢. 1983)

5 U svom dugotrajnom i Sarolikom Zivotu u raznim jezicima i raznim podnebljima, novela je
pros-la toliko preobrazbi i manifestirala se u toliko oblika da je danas ne mozemo definirati
drugacije nego kao “kratko pripovijedanje u prozi“. Bilo je, prirodno, mnogo pokusaja da se
zakoni kratke price teoretski kodificiraju i da se ona strogo omedi od drugih knjizevnih rodova, ali
praksa najvecih majstora novelistike razbila je svaki kalup i preoblikovala svaku konvenciju.
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Hrvatski teoreticari poput Milivoja Solara, Aleksandra Flakera ili KreSimira
Nemeca skloniji su kratku pricu (short story) promatrati kao podvrstu ili zanre u
odnosu prema noveli; tj. kao novelisticki Zanr (Solar), novelisticku podvrstu (Fla
ker) ili fazu (varijantu) u evoluciji novele (Nemec).

To onda znaci da se novela ovdje poima kao nositeljica svojstava vrste za krat-
ke prozne narativne oblike (pripovijetka, pripovijest, novela, noveleta, kratka pri-
¢a, vrlo kratka prica). Iz toga slijedi da je kratka prica shvacena kao podvrsta nove-
le, avrlo kratka pric¢a, buduci da se promatra prvenstveno u odnosu prema kratkoj
prici, kao podvrsta kratke price.

Otvorenim ostaje pitanje, koliko je, s obzirom na sve strukturne, formalne,
kvantitativne, kvalitativne, strategijske, ... mijene koje preoblikuju novelu, mo-
derna i suvremena novela jo$ uvijek novela u smislu svojih generickih osobina, a
kada se ta granica prelazi i zalazi u neki drugi hibridni oblik (podvrstu)?

6  Zanr se ovdje moze shvacati dvojako: 1. uze - kao daljnja razdioba podvrste tematski ili stilski,
npr. ljubavna, erotska, fantasti¢na, socijalna, trivijalna, postmoderna, ... kratka prica; 2. obuhvatnije
kako zanr definira Pavlicic u svojoj Knjizevnoj genologiji - kao manju skupinu djela unutar vrste koja
sadrzi sve osobine koje ima vrsta / podvrsta, ali i neke druge; u tome smislu, zanr predstavlja inter-
pretaciju vrste svojstvenu nekoj knjizevnoj struji ili nekom razdoblju; upravo zato, on cesto nastoji
da se predstavi kao jedina valjana interpretacija vrste.
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Europska i
svjetska novela

Karlo Paliska. Tipizirana gradnja. 1973.



Poceci novele

Napomena profesora, akademika Ante Stamaca da je povijest svjetske knji-
Zevnosti uglavnom povijest europske knjizevnosti, u slucaju novele vise je nego
opravdana. Upravo za novelu i roman - kao reprezentativne prozne narativne
vrste, viSe nego za neke druge knjizevne vrste vrijedi da su proizvod knjizevno-
sti europskoga kulturnog kruga (Solar. 2004: 362). Ovakva se teza naslanja na
vec iznesene pretpostavke o noveli kao knjizevnoj strukturi / vrsti koja posreduje
neko relevantno iskustvo (Solar), u ovom slucaju - neku novinu, na $to uostalom
ukazuje i etimologija njena imena (od lat. novus — ,nov*), ali, koja tek kada po-
stane konvencijom (Solar. 2004: 362) moze biti prepoznata kao knjiZzevna vrsta
(Solar). To ¢e reci da strukture slicne noveli koje su se pojavljivale u razlic¢itim
kulturama i kulturnim sustavima i znatno prije no Sto je ta ista struktura poce-
la funkcionirati kao novela (Solar), ne mogu biti prepoznate kao knjizevna vrsta
novela - kakvom se danas prepoznaje, jer te pripovjedne strukture niti u okvirima
svojih kulturnih okruzja nisu posredovale novinu.

To se dogodilo tek u okrilju specificnog duhovnog okruzja humanizma, na
pragu modernog svijeta, gdje se, za razliku od srednjovjekovlja - koje je svaku
promjenu, svaku novinu smatralo grijehom, sada novost, individualnost i ori-
ginalnost, pocinju vrednovati kao pozeline i pozitivne kategorije (Solar). Zeli se
zapravo reci kako starovjekovni i srednjovjekovni mentaliteti i svjetonazori - ori-
jentirani na kolektivitet i bozansko (stati¢no) ustrojstvo svijeta naprosto nisu po-
godovali razvoju takve knjizevne konvencije koja bi posredovala neka relevan
tna iskustva oblikovana na temelju individualnog, osobnog, novog, originalnog,
slobodnog, poduzetnog, liberalnog, ... — kao $to je to pretpostavka i tradicija no-
vovjekog mentaliteta; odnosno, kako istic¢e Solar, u okvirima takva svjetonazora
Jragmentarna iskustva sudbine pojedinca ne mogu predstavljati paradigmatske
uzorke (...) iskustava vrijednih knjiZzevne obrade.

Polazi se dakle od Boccacciova Dekamerona kao prototipa novele, struktur-

ne paradigme vrste (Solar), a time i iskljuc¢ivo kao europskog knjizevnog proizvo-
da, dok se sve prethodne strukture nalik noveli (novelolike), npr. poput prica iz
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starog Egipta’, Herodotovih®, Apulejevih’ i Petronijevih prica, ili prica iz Biblije,
Tisucu i jedne noci te Pancatantre?, ili neki raniji pripovjedni oblici kao gesta
romanorum?®, lai*, fabulai, fablio® ili oblici poput bajke, sage, legende, kazusa ili
pak prica popisanih u zbirkama narodne predaje (Solar), ... opéenito smatraju
pretpovijescu (Solar) novele kao knjizevne vrste modernog doba - jer nemaju onu
funkciju koja odlikuje vrstu od Boccaccia nadalje. Tako se jo$ ni poznata toskan-
ska zbirka od sto prica s kraja 13. st. - Il Novellino ne pribraja ovoj novovjekoj vrsti.
Medutim, vecina tih novelolikih struktura, a osobito onih srednjovjekovnih, ima-

7 npr. Sinuhejeva prica (The Tale of Sinuhe) - Stara egipatska prica o Sinuheu, dvorjaninu faraona
Amenhoteoa I. (XII dinastija, oko 1900. g. pr. Kr.): Nakon faraonove smrti, bojeci se da ga ne optuze
za ubojstvo, Sinuhe bjezi u Siriju (Byblos). Tamo postaje beduinski voda i u borbi pobijedi protivnika
Asirca (na slican nacin kako ¢e kasnije u Bibliji David pobijediti Golijata). Uskoro ga novi egipatski
vladar (Amenhoteo L) dozove natrag i Enuhe postane ugledni dvorjanin. — Ta je pric¢a opisana kao
,harodna“ili ,povijesna“ prica (npr. u egiptologinje Emme Briinner Traut). lako se mozZe reci da prica
tezi linearnom pripovijedanju ,istinita“ dogadaja i dokumentarnosti, ipak prevladava fikcionalni sloj i
zapravo je najsli¢nija tipu naracije koju njeguje srednjovjekovni viteski roman.

8  Rijecje o Herodotovoj Povijesti (prev. i ur. Dubravko Skiljan, MH, Zg. 2000.) kao jednom od prvih
primjeraka provjerenog pripovijedanja (buduceg historiografskog), no koje kod Herodota jos$ uvijek
ima draz i osobine price (interpretacije, videnja) nekog dogadaja. Tako se autor centralnoj temi ,grcko
- perzijskim ratovima“ posvecuje tek u drugom dijelu knjige, a sve dotada bavi se kontekstom, stvar-
nim zivotom, sitnicama koje onda dodatno upotpunjuju i ovjerovljuju glavnu temu.

9  Novele Lucija Apuleja (2. st.) iz fantasti¢no-satiricke knjige proza / ,romana“ Metamorfoze (Pre-
tvorbe) / Zlatni magarac (Asinus aureus). U ,roman®, ¢ija je fabula fragmentarizirana, umetnute su
samostalne ,novelolike* (bajkovite, fantasti¢ne, satiricne, simbolicke, erotske, ...) cjeline. Pretpostavlja
se da je djelo napisano prema nekom izgubljenom grckom uzoru, a dijelom i prema Aristidovim Mi-
letskim pricama.

10 Gaius Petronius Arbiter (L.st., 11. - 66.):mozda ipak treba istaknuti Petronijev Satirikon (duzi pri
povjedni fragment u prozi, s dijelovima u stihu, tzv Trimalhionova gozba, ,roman*) i unutar njega
osobito Pricu o efeskoj udovici kao strukturu vrlo blisku Decameronu. Rijec je o prici unutar price;
likovi pripovijedaju pricu o udovici: Udovica vozi lijes svog supruga na pokop. Prolazi pored mjesta
gdje neki strazar ¢uva raspetog lopova. Strazar se ponudi udovici i dok se oni ,zabavljaju“ netko ukra-
de raspetog razbojnika. Ona mu ponudi da na kriz objesi njezinog mrtvog muza i tako spasi svog
ljubavnika jer bi on bio razapet za kaznu. Prica zavr$ava njihovom svadbom.

11 Price iz Tisucu i jedne noc¢i nenadmasena su pohvala (oda) ljudskoj ustrajnosti, dovitljivosti i in-
ventivnosti u izmisljanju prica.

12 Zbirka prica (prica, basni, izreka, ...) klasi¢ne indijske knjizevnosti iz 3. st. Zbirka, koja se sastoji
od pet knjiga, je uokvirena uvodnom pricom, a tako je i pocetna prica svake knjige okvir za sve ostale
price u knjizi.

13 Gesta romanorum (djela Rimljana): jednostavne pouc¢ne pricice anonimnih autora

14 Lai: francuska pripovjedna pjesma iz 12. st., srednje duzine (100 - 1000 stihova, naj¢e$¢e osmera-
ca) i poucnog karaktera. U 13. i 14. st. poprima $aljivi karakter.

15  Fablio: francuska (12. - 14. st.) $aljiva pricica / igra u stihovima (200 - 500 stihova). Tematizira /
kritizira svakodnevni zivot, ¢esto satiri¢no i vulgarizirano, opsceno, ...

15



ju funkciju exempla' — paradigmatskog prikaza dobra duhovna, moralna i uzori-
ta zivota na koje se treba ugledati, dok novele iz Dekamerona, iako i njih odlikuje
poucnost, uvelike ukazuju na svjetovni i zabavni karakter djela koje iznosi pri
mjere mogucih i neobicnih zbivanja i koji gube funkciju paradigmatskog obrasca
poZeljnog nacina zivljenja i preuzimaju estetsku funkciju — ugadanja ljudskom.
Cak i kada se u srednjem vijeku i ranije pripovijedalo o npr. lukavstvu, prijevari,
lazi ili nekoj vrsti dovitljivosti, ... te su price i likovi, tipovi poput prevaranta, lude,
spadala, ... opet dominantno ukazivali (poucavali) na aspekte negativna i nemo-
ralna zivota - zajednici (instituciji”) neprihvatljivog pojedinacnog (odmetnickog,
individualnog) nac¢ina ophodenja.

Slican stav o nastanku novele kao legitimne knjizevne vrste zauzima i nje-
macka poeticarka Hannelore Schlaffer: Novela nije vrsta koja je nastala prema
nekom unaprijed napisanom pravilu, ve¢ prema vlastitu uzoru."®

Dekameron (1353.) se pojavljuje u vrijeme kada se restrukturira i preoblikuje
ustaljena srednjovjekovna hijerarhija knjizevnih vrsta (kada se napustaju ustaljeni /
istroSeni obrasci) i u nju unosi nove strukturne parametre": okvir — kao objedinju-
juci element samostalnih elemenata zbirke (novela), fragmentarnost, nove teme:
novinu, individualnost i osobnu poduzetnost, pojedinacni slucaj (jedan dogada,
jedan lik), sazimanje, ogranicavanje, ... i pridjeljuje im drugacije funkcije od dota-
da uobicajenih. Dogadaiji i likovi u ovim novelama sada se obraduju kao opozicija
srednjovjekovnom pojmu c¢uda - kao osnovnog gradbenog elementa legende te
njihova funkcija viSe nije ukazivanje na paradigmi moralna i uzorita zivota (kao u
legendi, exemplima) vec jedino prikazivanje nekog izuzetnog individualnog isku-

16 Dogadaji u zbirkama exempla podredeni su vi$oj moralnoj funkciji, dok svijet u Dekameronu
viSe nije posljedica nekog viSeg reda i duhovnih, religijskih sfera, vec je ustanovljen kao ljudski - iz
ljudskog reda.

17 Najbolji primjer srednjovjekovnog poimanja i videnja svijeta predstavlja glasoviti bestseller Mar
ka Marulica: De institutione bene vivendi per exempla sanctorum (Upute za dobar Zivot po primjeri-
ma svetaca) iz 1506.

18 Die Novelle ist die Gattung, die nach seinem Vorbild, nicht aber nach einer festgeschriebenen
Regel entstanden ist. (Schlaffer. 1993: 6)

19 U jednoj od najcjelovitijih studija o kasnom srednjem vijeku Jesen srednjeg vijeka Johan Hui-
zinga (1991: 305 - 316), govoreci o prvim humanistima i promjeni paradigme, autor na samom kraju
zakljucuje: Odnos procvjetala humanizma prema duhu srednjeg vijeka koji odumire mnogo je zaple-
teniji nego Sto smo voljni zamisliti. Nama, kojima se oba kulturna kompleksa cine ostro odijeljena,
pricinja se kao da je svima, kao neka nenadana objava, zavladala osjetljivost za vjecnu mladost
antike i poricanje svega istrosenog aparata srednjovjekovnog misaonog izrazaja. Kao da su duhovi,
nasmrt umorni od alegorija i flambojantnog stila, u isti mah shvatili: ne ovo, nego ono! (...) Ali nije
tako. (...) Njihovo je raspoloZenje, njihovo je ponasanje jos posve srednjovijekovno. Renesansa dolazi
tek kad se mijenja ,ton zivota*“, kad oseka ubitacnog poricanja zivota uzmakne pred novom plimom
i kad zapuse stalan, svjez povjetarac; ona dolazi tek kad u duhovima dozrije vedro pouzdanje da
je doslo vrijeme ponovnog osvajanja sviju divota antickog svijeta u kojima se covjek vec tako dugo
oglédao.
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stva. Stovise, kako istice Schlaffer: Boccacciovi novelisticki likovi su bezumni (glu-
pi, nepromisljeni) grjesnici, (...% niposto, dakle neke ,moralne ili eticke vertikale
drustva“.

Ovdje je potrebno naglasiti kako je rijec o djelu koje je u odnosu prema sred-
njem vijeku na tematskoj razini - kao ,zbirka izrazito erotskog naboja?*, uvelike
prevratnicko, a na formalnim razinama ono predstavlja svojevrstan prijelazni
oblik koji djelomic¢no zadrzava uobicajene zahtjeve za cjelovitoscu i koheren-
tnoscu, a djelomicno inzistira na samostalnosti djelova i fragmentarnosti. To
je vidljivo, kako pokazuje Solar (2004: 367-369), na primjeru sloZene ,okvirne*
kompozicijske sheme Dekamerona? cija je funkcija dvostruka: primarni, ,vanjski
okvir” (uvodna novela) objedinjuje ostale novele u zbirci®, no kako se elementi
okvira pojavljuju i na pocetku svake novele (tko ¢e pripovijedati, dojam o pret-
hodnoj prici, kako ¢e dalje teci pripovijedanje, ...), funkcija tog ,unutarnjeg okvi-
ra“ je objedinjavanje pojedinih novela u Sire sklopove kako bi se ublazio dojam
vec ocite samostalnosti (kompletnosti, dovrsenosti, posebnosti, samodostatnosti)
pojedinacne novele. U daljnjem povijesnom slijedu razvoja novele, kada se novela
kanonizira kao knjizevna vrsta, konvencija okvira (Solar) zadrzat ¢e se i nadalje*
(sporadic¢no i do danasnjih dana), no izgubit ¢e funkciju ,ovjerovitelja* knjizev-
ne vrste. Kao bitan tehnoloski novitet kod Boccaccia, koji se nadograduje na ve¢
uobicajen uZitak u zabavnu dogadaju (intriga, anegdotalnost) i koji ¢e novelu
odmaknuti od trivijalnosti, jest estetski uZitak pripovijedanja. Dekameronom je
tako ustanovljena paradigma vrste (klasicne novele) koju ce se, uz manje ili vece

20 Boccaccios Novellenfiguren sind gedankenlose Stinder(...) (Schlaffer. 1993: 17)

21 Natematskoj razini Boccaccio se predstavlja kao jedan od prvih humanista koji ¢e ,,otvoreno*“ te

matizirati pitanja ljepote, tjelesnosti, eroticnosti i seksualnosti uopce (kao suprotnost srednjovjekov-
noj aseksualnosti, sakralnosti, moralizmu i alegoricnosti) te postaviti ove motive medu najbitnije za
cjelokupni renesansnu umjetnost. Umberto Eco u svojoj Povijesti ljepote (2004: 176) o renesansnom
poimanju ljepote istice slijedece: (...) Ljepota je shvacena u dvojakom smjeru koji nama, moderni-
ma, izgleda proturjecan, ali je ljudima toga doba izgledao suvislo. Ljepota je, naime, shvacena kao
podrazavanje prirode prema znanstveno ustanovljenim pravilima, ali i kao kontemplacija jednog
stupnja natprirodnog savrsenstva, koje je oku neprimjetno, buduci da je nepotpuno ostvareno u
ovozemaljskom svijetu. Poznavanje oku dostupnog svijeta postaje sredstvo za upoznavanje nado-
sjecajne stvarnosti uredene prema logicki koherentnim pravilima. Umjetnik je tako u istimah — a da
to ne izgleda kao proturjecnost — tvorac novine i podrazavatelj prirode.

22 Struktura kompozicijske sheme novela iz Dekamerona (naslov, okvir, uvod, zaplet, rasplet) ima
tako funkciju ,legitimiranja“ vrste s obzirom na restrukturiranje hijerarhije knjizevnih vrsta.

23  Glavni motiv okvira zbirke je kuga, no Boccaccio taj motiv ne razvija dalje, Stovise kuga je dogadaj
Ciji smisao nije razvidan. Autoru religijske konotacije i smislovi viSe nisu ni jasni ni nuzni. Buduci da
ponad svijeta viSe niceg nema, to ipak ne znaci da je svijet apsurdan - to ce se dogoditi u dvadesetom
stoljecu.

24 Nakon Dekamerona jos neka djela kao npr.: Les cents nouvelles (1462.) Antoinea de la Sallea,

Heptaméron (1558.) Margarete de Navarra, Petranuel (1578.) Juana de Timonede, ... slijede istu okvirnu
strukturu i funkciju priznanja vrste (Solar. 2004).
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varijacije na osnovnu strukturu i primarne funkcije, uvazavati, oponasati i slije-
diti do danas.

Pod direktnim uplivom Boccaccia®, uglavnom trivijalne novele i sli¢na no-
velolika djela pisu:

- u Italiji: Francesco Sacchetti (14. st., 300 novela), Giovanni Fiorentino (14.
st., zbirka Pecorone), Massucio di Salerno (15. st., zbirka Il Novelino), Balda-
ssarre Castiglione (16. st., rasprava Il Cortigiano - 1. teorija novele), Matteo
Bandello (16.st., 4 knjige pod naslovom Novelle; odmak od Boccaccia: nema
okvira, ima posvetu, dvorske spletke, sentimentalizirani likovi, bez poan-
te, retoricki ekskurzi i pretjerivanja bliska manirizmu), Gianbattista Giraldi
Cinthio (16. st., zbirka Hecatommithi), Giovanni Francesco Straparola (16.st.,
zbirka Le Piacevoli Notti), Gianbattista Basile (17. st. bajkovita zbirka Penta-
meron), ...

- u Francuskoj: Bonaventure des Périers (16. st., zbirka Nouvelles récréations
et joyeux devis), Marguerite de Navarre (16. st. Heptameron — 72 novele), Ma-
dame de Lafayette (17. st. dvije novele: Princesa Montpensier, Grofica Tende
- prema kasnorenesansnoj talijanskoj noveli), ...

- u Spanjolskoj: Lope de Vega (17. st. 4 novele: poucne, mudre, duhovite), Mi-
guel de Cervantes (17. st., zbirka Las Novelas Ejemplares), ...

Jedno od prvih znamenitijih ,,oponasateljskih“ uradaka su Chaucerove Can-
terburyjske price (The Cunterbury Tales, 1476.)%. 1ako je rijec¢ o stihovanoj nara-
ciji (oko 17 000 stihova, osim dvije price u prozi) ovo se djelo ipak, s obzirom na
strukturne karakteristike, funkcije i ponesto benevolentnosti prema stihovnosti,
moZe podvesti pod novelisticku zbirku. Vecina relevantnih izvora navodi kako je
Chaucer svoje djelo napisao po uzoru na Knjigu o dobroj ljubavi (El Libro de Buen
Amor, 1330.) Juana Ruiza? - u pjesnickom dijelu, i Dekameron - u dijelu koji se
odnosi na okvirnu kompozicijsku strukturu i fabuly, ali i po jo§ nekim uzorima
iz talijanske i francuske knjizevnosti te engleskih legendi. Djelo je uokvireno pri-
¢om o grupi od tridesetak hodocasnika u Canterbury, k sv. Thomasu Becketu, pri

25 Treba napomenuti kako Boccaccio (1313. - 1375.) za Zivota nije postao poznat i cijenjen humanist
poradi Dekamerona, ve¢ prvenstveno kao ,le docteur de patiense en adversité” (ucitelj strpljivosti u
nesreci) - (j. kao autor moralnih latinskih djela (anegdotskih zbirki): De casibus virorum illustrium i
De claris mulieribus. Dekameron ga je naknadno ipak ucinio besmrtnim.

26 Chaucer, Geoffrey (oko 1342. - 1400.): engleski pjesnik i pripovjedac. Svoje najpoznatije djelo (ne-
dovrsene) Canterburyjske price (The Cunterbury Tales) pisao je 80-ih i 90-ih godina 14. st., a prvi su
puta tiskane 1476. g. Ovo klasi¢no djelo engleske knjizevnosti do danas je dozivjelo mnoga izdanja,
dorade, prerade i obrade u viSe medija. Najpoznatija je Pasolinijeva filmska adaptacija ovih prica: I
racconti di Canterbury, 1972.

27 Ruiz, Huan (oko 1283.- oko 1350.): srednjovjekovni $panjolski pjesnik i nadbiskup hitski (Arcipre
ste de Hita).
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¢emu razliciti tipi¢ni likovi (predstavnici razlicitih staleza i profesija) i karakteri
pripovijedaju vlastita iskustva i razlicite dogodovstine. Stil pripovijedanja graden
je na pocestoj uporabi humora, satire i ironije. U tom smislu: prema kompoziciji,
fabuli, individualiziranim likovima, profanom karakteru i lezernom stilu pripovi-
jedanja te zaokruzenosti i samostalnosti prica, Canterburyjske price doista uka-
zuju na bliskost s Dekameronom i novelom.

Slijedece veliko novelisticko djelo, opet na svoj nacin prijelomno - koje vec¢
uvelike odstupa od dekameronske sheme te oznacava novi stupanj u razvitku
novele (Solar), jesu Cervantesove (1547. -1616.) Uzorite novele (Las Novelas Ejem-
plares, 1613.)8. Cervantes, kao jedan od najvecih (i prvih) modernih umjetnika
ironije, parafraze, travestije (parodije) i galantnog stila®® maniristicki se, obgrnut
moralizmom, poigrava srednjoviekovnim zanrom exempla oblikujuci tipove no-
vela (Solar) od kojih su neke anegdotalne, neke komic¢ne, neke sentimentalne,
neke realisticne, neke idealisticke, neke karakterne, a sve napisane galantno te
laganim i razgovornim stilom. Nadalje, Cervantesove su novele rasterecene okvi-
ra, osim predgovora koji ovjerovljuje zbirku kao skup ,moralnih / moralistickih“
pripovijesti pa su tako bitno samostalnije i neovisnije o cjelini. Odmak se ocituje
i u duzini te raznovrsnosti fabuliranja: dok su neke novele — ponajprije one senti-
mentalne (El amante liberal, La sefiora Cornelia, Las dos doncellas, La espanola
inglesa, ...) izgradene na jednostavnoj ljubavnoj fabuli®® s jasnim uvodom, zaple-
tom i raspletom; neke se isti¢u slozenijom fabulom / zapletom (La Gitanilla, El
celoso extremeno, ...); neke su strukturirane od nizova slika (Solar) (Rinconete y
Cortadillo, El casamiento enganoso,...); a neke ¢ak nalikuju eseju ili studiji karak-
tera (EI licenciado Vidriera, El coloquio de los perros). Osobito ove zadnje dvije
(Licencijat Staklenko i Razgovor pasa®) predstavljaju odmak od paradigme i obli-

28 Miguel de Cervantes: Las Novelas Ejemplares — zbirka od 12 novela iz 1613. godine kojom Cervan-
tes uvodi ovu proznu narativnu vrstu u $panjolsku knjizevnost.

29  Galantni stil (franc. galant - otmjen, ugladen, uljudan, ljubazan, ...): uglavnom se vezuje uz knji-
zevno razdoblje s kraja 17.i pocetka 18. st., ali i uz manirizam — kao knjizevni nacin (stil), a ¢ije su odlike
zamjetne ve¢ kod Mikelangela, Shakespearea, ... pa i Cervantesa. Galantnost u proznom izrazu vezuje
se takoder i uz tzv. dvorske novele (tal. novella cortesana, esp. novela de cortejo, ...) — tip novele koji
tematizira zivot na dvoru (dvorske spletke — borba za vlast, preljubi, prevare, trovanja, prijetvornost,
...), a koje ponajcesce predstavljaju svojevrsni trivijalizirani derivat cervantesovskog tipa sentimental
ne novele .

30 Ljubavni par razdvojen nesretnim i kompliciranim slucajem ipak se ponovo pronalazi i napo-
kon ostvaruje toliko zudenu srecu. Junakinje (ljubavnice) - krasotice neupitna morala i njihovi junaci
(ljubavnici) sposobni su podnijeti najvece zrtve i dusevne boli u nadi da dostignu dostignu moralne i
aristokratske ideale koji prosvjetljavaju njihove Zivote.

31 Razgovor pasa: kako naslov i sugerira glavni je pripovjedac (fokalizator) pas imenom Berganza
koji svoje dogodovstine prica drugom psu. Takva specifi¢na pozicija i vrsta fokalizatora otkriva i istice
interesantna i neobi¢na zapazanja iz posve drugacije perspektive - kakva su inace manje vidljiva ili
nevidljiva s uobicajenog motrista i uobicajenim oc¢ima. To omogucuje igru razotkrivanja (raskrinka
vanja) laznog, prividnog, skrivenog, ...
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kovnu inovaciju. Uobicajena kompozicija (uvod, zaplet, rasplet) ovdje je ,prefor-
mirana“ na neku vrstu produzene i “problematizirane” ekspozicije, a zaplet i ra-
splet su samo naznaceni (Solar. 2003: 131). Za povijest knjizevnosti ova se zbirka
novela, poradi raznolike tematike, stilske raznovrsnosti, uvodenja dijalogi¢nosti i
neuobicajenih perspektiva fokaliziranja, ... drzi izrazito inovativhim odmakom od
paradigme uspostavljene Dekameronom.

Daljnji odmak od strukture Dekamerona predstavljaju i Voltaireove (1694.
—1778.) price poput: Zadig, Micromégas, Naivko (L Ingénu), ..., a koje se opisuju
kao tip (zanr) filozofske price (franc. conte philosophique). U tu kategoriju spada
i Voltaireov Candide, no to se djelo poima prvenstveno kao roman. Ove novele,
svojom naglasenom filozoficnoscu - s obiljem komentara i razmisljanja, predstav-
ljaju novu varijaciju (transformaciju) Boccacciove paradigme, a opet se pojavljuju
u kao nastavljaci bitnih osobina (jedan lik u ,poziciji“ i dogadaj bitno odreduju
kompoziciju) (Solar. 2004.: 377) primarne sheme novela iz Dekamerona. Takvo je
strukturiranje novele (i pripovjedne proze uopce) bilo sukladno racionalistickim
principima klasicisticko-prosvjetiteljske epohe te duhu prosvijecenog apsolutiz-
ma.

Ovdje valja napomenuti kako ce tijekom 18. stoljeca prijevod jednog sirij
skog rukopisa iz 14. stoljeca, prvo na francuski jezik (1704.), a uskoro potom i na
veéinu ostalih europskih jezika (engleski 1706., njemacki 1712., talijanski 1722.,
flamanski 1732., ruski 1763, ...) ostvariti znacajan utjecaj, kako na novelu, tako i
na europski interes za orijentalno, $to ¢e uskoro prerasti u opcu modu. Rijec je,
naravno, o prvom europskom prijevodu Tisucu i jedne nocu francuskog orijenta-
lista i arheologa Antoinea Gallanda®2,

32 Antoine Galland (1646. - 1715.) francuski orijentalist i arheolog, poznat kao autor francuskog pri
jevoda Prica o Simbadu moreplovcu (1690.) i Tisucu i jedne noci (1704.).
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Romanticarska novela

Sljedecu veliku preobliku novele donosi sa sobom, dakle, epoha romantiz-
ma. Kao izrazito prevratnicka, revolucionarna epoha (romanticarska kulturna
revolucija, Sturm und Drang, svjetska bol, ideja svjetske knjiZzevnosti®’, ...) koja je
na drustvenoj (kulturnoj) razini obiljezena prelaskom iz stratifikacijskog u _funk-
cionalno diferencirano drustvo (buduci socijalni sistemi)* stvorit ¢e preduvjete i
za nastanak moderne novele. Romantizam tako naznacuje posve nove parametre
kulturnih interakcija u svim segmentima (podsistemima) socijalnog sistema (po-
litici, zakonodavstvu, moralu, religiji, ekonomiji, ...), pa tako i u umjetnosti (knji-

33 Autor ideje (koncepta die Weltliteratur) je J. W. von Gothe (i njegov prethodnik Herder). Pre
obrazbe svog vremena, objedinjuje u ideji svjetske knjizevnosti. Gradanin svijeta (globalna kultura)
nastaje kao posljedica cijepanja lokalnog identiteta, ¢itatelj se oslobada uskih okvira zadanih rode-
njem, komunikacija otvara nove svjetove (suzivot, promatranje i izucavanje drugih kultura i oblika
komparativha metoda i poredbeni nacin misljenja) te covjek nuzno ulazi u drugo. Jedini put do sebe
vodi preko drugoga. Onaj tko ostane zatvoren u svoju naciju, kulturu i knjizevnost, bit ¢e iskljucen
iz procesa identifikacije. Nadilaze se nacionalne granice, suprotstavlja se provincijalizmu i naciona
lizmu - ekvivalent ideje panslavizma. Gotheov koncept objavljen je u Eckermanovim Razgovorima
s Goetheom (Gesprache mit Goethe / Johann Peter Eckerman ; preveo Zdenko Skreb, Zagreb: Zora,
1950.)

34 Kako je vec¢ obrazlozeno u poglavlju o funkcijama umjetnickog sistema, socio-kulturna evolu-
cija (str. 57), koja svoje prve navjestaje iskazuje jo$ za manirizma i baroka, na prijelazu 18.-og u 19.
st. poprima obrise kulturne revolucije. Stratifikacijski drustveni ustroj oznacava stalesku hijerarhiju
zadanu porijeklom. Umjetnost (knjizevnost) unutar stratifikacijskog drustvenog ustroja nema au-
tonomiju, vec je sastavni dio (segment) politicke, religijske, ... drustvene svijesti. Moral, religija i knji-
zevnost (umjetnost) ¢ine cjelinu. Svako narusavanje bilo moralnih ili religijskih nacela u knjizevnosti
(umjetnosti) tretira se kao nedopustivo. Kako vec¢ za predromantizma knjizevnost stjeCe odredenu
autonomnost, pocinje narusavati navedene kriterije prezentiraju¢i moralno i religijski suspektne sa-
drzaje, npr. amoralne likove ili radnje, koji ipak privlace paznju citatelja. U funkcionalnom drustve
nom ustroju odredena podrucja ljudskog djelovanja usvajaju vlastita interakcijska pravila i zapocinje
proces autonomizacije socijalnih sistema. Politika npr. viSe ne mora biti sputana moralom; moral
se osamostaljuje u odnosu na religiju pa moralna pravila gube iskljucivo religijsku oznacenost; ...
Ustanovljuju se odvojene institucije za upravljanje drustvenim zivotom. Institucije konkuriraju jedna
drugoj, medusobno se podrazumijevajudi i iskljucujuci, ali sada bez apsolutnih ovlasti nad ljudskim
zivotom. Covjekov identitet nije vise zadan, nema smjernica ovisnih o mjestu u hijerarhiji, one postaju
predmetom umjesnosti interpretacije i pregovaranja.
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Zevnosti): otpor prema racionalizmu, isticanje vrijednosti osjecaja i naglasavanje
emotivnosti, individualizma® te umjetnicke slobode; iznimno S$tovanje prirode
(kult prirode) i zanimanje za egzoti¢no i misti¢no, njegovanje pesimistickih ugo
daja (Weltschmerz); zanimanje za nacionalno, za jezik i folklor, za povijest; snazan
utjecaj na hijerarhiju knjizevnih rodova i vrsta (dehijerarhizacija) - rusenje usta-
ljenih literarnih kanona te otpor formalnim konvencijama literarnog pisanja i
izrazavanja (Jel¢i¢. 2002: 54) - mijeSanje knjizevnih rodova, ...

U duhovnom okruZzju romantizma, uz bujanje gradanstva, roman®® (naglo)
i novela (postepeno) se uzdizu do statusa reprezentativnih knjizevnih vrsta koje
¢e dominirati knjizevnom scenom do danasnjih dana. Istovremeno se oformljuje
i novi tip recepcije knjizevnosti®” (promatranje drugog reda — promatranje pro-
matraca) na nacin da citatelj postaje istovremeno i sudionik (za iskustvo) i pro-
matrac (za spoznaju) literarne zbilje, ponaj¢e$ce romaneskne ili novelisticke.

Transformacija novele u romantizmu zato je sukladna op¢im nacelimai stre-
mljenjima $to ih je zagovarala ova epoha / stilska formacija (Flaker. 1986.): ino-
vativnost, hibridnost, fragmentarnost, podjela na visoko / trivijalno, inzistiranje
na opisima (ambijentalizacija, melankolija, metaforika, alegorija, uplivi lirskog,
poetizacija) nasuprot radnji, paralelizam prirode i osjec¢ajnosti, individualizacija,
psihologizacija i idealizacija lika (buntovnik, lutalica, cudak, demoni, vampiri, ...),
novi tip romantickog junaka (siromasan , mlad , talentiran i sposoban c¢ovjek ko-
jeg ne koci podrijetlo i uspomena na stari poredak), teme se traze u prostorima
irealnog (fantasti¢no, misti¢no, okultno, gotsko, egzoti¢no, bajkovito, folklorno).
Zato kao temeljni opozicijski kodovi u odnosu na dekameronsku paradigmu
proizlaze slijedeci: zbivanje / stanje, radnja / opisi, plosno / dubinsko, cjelovito
/ fragmentarno, zbilja / fikcija, realno / irealno, java /san, racionalno / iracional-
no, konkretno / idealno, opce / individualno, tipizacija / karakterizacija, aktivho
/ pasivno, pozitivno / pesimisti¢no, ... Najbitnija je osjecajnost (ljubavni kod), koja
u romantizmu ima prednost pred svime — romanticari su kotrljajuce grumenje

35 In-dividuum (ne djeljiv): buduci da ljudski identitet viSe nije zadan, ¢ovjek se moze identificirati
kroz razlic¢ite aspekte svojeg djelovanja. Pojedinac se zato okuSava u razli¢itim vrstama identifikacije,
ali ne vise bez ostatka, nego s odmakom - prihvacajuci razlicite uloge. Njegov se identitet, medutim, ne
iscrpljuje ni u jednoj od uloga nego se oblikuje u stalnom premjestanju iz jedne u drugu (balansirajuci
identitet). Cjelina koja ostaje uskracena je individualnost.

36 Walter Scott i koncept povijesnog romana, Gotheov romanti¢ni roman, sentimentalni, moralizi
rajuci, utopijski, Bildungs Roman, ...

37 Recepcija knjige u osami, privatnosti, u samoci vlastite sobe izolirane od kolektiva. Otvara se
prostor za $etnju imaginarnim krajolicima knjizevnog djela. Lektira postaje poligon imaginarnih pro
jekcija citatelja u razlicite likove. To pokusno identificiranje Citatelja osposobljuje za zivot (viezbanje
7ivota): uzivjeti se u razlicite uloge, ali nijednu ne prihvatiti kao svoju; iskusavati bez opasnosti od
sankcija. Citanje, poglavito romana i novela, kako je ve¢ prije receno, postaje poligon za socijalnu
identifikaciju (reflektirano uzivljavanje, uzivljavanje s odmakom).
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emotivnosti®® - sentimentalizam - traganje za emocijama i uzbudenjima. Umjesto
racionalnog i realnog nastupa iracionalno i irealno te se ove kategorije dozivlja-
vaju kao zbilja. Zbilja i fikcija ¢esto se medusobno ispreplicu i do sasvim nejasnih
granica; prevladava koncepcija svijeta shvacenog kao nepredvidivog, tajanstve-
nog i bezgranic¢nog.

Romanti¢na novela, iako daleko od dekameronskog uzora i pokatkad vrlo
bliska baijci, crtici, lirskoj prozi, ili kojem drugom pripovjednom zanru, po svojim
temeljnim postupcima ogranicavanja, sazimanja i apstrahiranja te jednim proble-
mom - fragmentom sudbine (Solar, str. 379) i figurom u danoj poziciji (Solar, str.
379) ipak ostaje novela.

Najznacajniji romanticarski novelisti su®:

- FErnst Hoffmann (1776.-1822.)!°: prividenja, sablasti, vile, ...; zbirke: Fantazije
u Callotovoj maniri, Serapionova braca, Davolji eliksiri; novele: Zlatni lo-
nac, Sestra Monica, Princeza Brambilla, ...,

- Heinrich von Kleist (1777.-1811.): jezive price iz davnine i dalekih zemalja, naj-
poznatija: Michael Kohlhaas;

- Gérard de Nerval (1808.-1855.): zbirka Kceri vatre, najpoznatije novele: Aure-
lija, Zacarana ruka;

- Ludwig Tieck (1773.-1853.): bajkovitost, Sakupljene novele - u 12 knjiga;

- Prosper Mérimé (1803.-1870.): napisao petnaestak novela, najpoznatije:
Matteo Falcone, Etrus¢anska vaza, Carmen, ...,

- Aleksandar Sergejevi¢ Puskin (1799. - 1837.): Pripovijetke pokojnog Ivana Pe-
trovica Belikina, Egipatske noci, Pikova dama, Upravitelj postanske posta-
je, ..;

- Nathaniel Hawthorn (1804.-1864.): Dvaput ispricane price, ...,

Edgar Allan Poe (1809. - 1849.), ovdje je izdvojen, ne samo kao zasigurno
najzvucnije medu navedenim imenima, ve¢ kao nova stepenica u povijesti nove-
listike — kao rodonacelnik kratke price (kako je ovdje naznaceno — podvrste no-
vele) koja svoj nastanak i afirmaciju, kako istice Sicel (2001: 5-18), duguje razvoju
zurnalizma tijekom prve polovine 19. stoljeca. Poe je medu prvima svoje kratke

38 Izjava lvice Prtenjace, hrvatskog knjizevnika.
39 Buduci da bi detaljniji prikaz (poetickih karakteristika proza) pojedinih znacajnih novelista od
romantizma prema suvremenosti, s obzirom na kvantitetu, bitno nadiSao tematske okvire ovoga

rada, ovdje se ogranicavamo na navodenje samo znacajnijih zbirki i novela navedenih novelista.

40 Po predlosku Hoffmannovih fantasti¢nih novela Jacques Offebach sklada poznatu operu Hoff*
mannove price.
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prozne uratke tiskao u novinama i ¢asopisima. Njegove jezovite, sablasne, mistic-
ne, tajanstvene, kriminalisticke i fantasticne price, koje se odlikuju naglasenom
i vjestom fabulativnoséu (pustolovinom) i logikom zakljucivanja, odmakom od
sentimentalnosti i didakti¢nosti te su ¢esto obojene morbidnos$c¢u i grotesknim,
smatra se prethodnicama suvremene detektivske, gotske (price strave) i fanta-
sti¢ne price uopce. Zato ga se pocesto i titulira ocem proze detekcije tj. ocem mo-
derne detektivske price. te uzorom tog i danas vrlo popularnog zanra. Napisao
je ukupno sedamdesetak prica kojih je polovina sakupljena u dvjema zbirkama:
Groteskne pripovijesti i arabeske (1840., 24 price) i Pripovijesti (1845., 12 prica),
a medu najpoznatije mu spadaju: Crni macak, Pad kuce Usher, Ubojstva u ulici
Morgue, Izdajnicko srce, Jama i njihalo, Krabulja crvene smrti, Ukradeno pismo,
Rukopis pronaden u boci, Cinjenice u sluc¢aju gospodina Valdemara, Covjek go-
mile, Tisina, Izdajnicko srce, Posjed Arnheim, Zlatni kukac, Landorov ljetniko-
vac, Mesmericko otkrivenje, Prijevremeni pokop, Davao perverznosti, ... E. A. Poe
je svojom vrsnom tehnikom oblikovanja kratkih proznih vrsta (Solar. 2007: 287)
i inovativnos$cu utjecao, ne samo na americ¢ku prozu, ve¢ i na mnoge europske (i
hrvatske) moderne prozaike.
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Realisticka novela

Novonastala (ili formirajuca) moderna nacionalna gradanska funkcionalno
diferencirana drustva u 19. st. (kapitalizam, industrijska, tehnicka i znanstvena
revolucija, ...) svoju paznju usmjeravaju na promatranje (proucavanje, ustanov-
ljavanje, standardizaciju i kritiku) institucija sistema (cjelokupni sistem / pojedi-
nachni sistem / podsistem, sistem / pojedinac, ...), medusobnih odnosa i funkcija.
Stoga stilska formacija realizma (realisticke i naturalisticke poetike), kao izrazito
prozna epoha, isticanjem zahtjeva za naglaSenom mimeticnoscu pred roman i
novelu postavlja nove zahtjeve. Prikazivanje i opisivanje zbilje i zbiljskog nadaje
se kao imperativ razumijevanja novonastalih drustvenih okolnosti i pozicije po-
jedinca u odnosu na sistem.

Ove dvije prozne narativne vrste, kako je vec istaknuto - i razlicite, ali i me-
dusobno vezane uz sudbinu modernog ¢ovjeka, upravo ¢e ovdje zasluziti svoj re-
prezentativni status medu knjizevnim vrstama - prvo roman, sa svojom teznjom
za obuhvatnoS$cu i iscrpnosti, a potom i novela s opozitnim teznjama*' pojedinac-
nom, iznimnom i fragmentarnom.

O osobinama realisticke novele u odnosu prema paradigmi vrste zadane De-
kameronom postoje razlicita pa i oprec¢na misljenja:

Solar primjerice smatra kako ce se tzv. ,realisticka novela“, usprkos (...) ne-
Sto duzim pripovijetkama, u kojima jedino izostaje postupak saZimanja, poradi
odgovarajuce (sukladne) tematske i oblikovne strukture (..) kao $to su: potreba
relativne cjelovitosti opisanoga, iznimnost nekog (jednog) dogadaja i iznimnost
lika, eksponiranog samo u jednoj poziciji (...), opet, uvelike pribliZiti uzorku vrste
zadanom Dekameronom (...)(Solar, 2004: 380).

41 Kada roman ima presudan utjecaj i najvise mjesto u hijerarhiji knjizevnih vrsta, novela ga pri-
rodno Zeli oponasati, ali (...) ona ga zapravo ne mozZe oponasati; i tematski i oblikovni elementi obje
vrste na neki nacin se sukobljavaju. (Solar, 2004: 379)
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I. Frange$ i V. Zmegac (1998: 9-25) pak isc¢itavaju odmak od paradigme kla-
sicne novele isticuci razliku u predmetu i nac¢inu motrenja i shvacanja svijeta
kod Kklasi¢ne odnosno realisticke novele i postromanticke fikcionalne proze
uopce. Pri tome u razlikovanje polaze od opozicija pustolovina / svakodnev-
no ljudsko iskustvo, odnosno razli¢itog predmeta percepcije iskustvene zbilje;
avanture i neobicnog zbivanja — kod klasi¢ne novele te iskustvenog prosjeka
(...) bez nekih posebnosti koje bi se uzdigle iznad svakidasnjeg — kod realistic-
ke novele. Iz toga onda proizlazi i razlika u strukturiranju teksta: sazetost te
hitrina (dinamika) zapleta i raspleta / nerijetko ekstenzivna opisnost (...) pred
meta i krajolika (retardacije, mimeticnost, ... - sa svrhom predocavanja naravi
i svojstva sredine - vremena i ambijenta...); zaokruzenost, poanta / nesklonost
zaokruzenoj, poentiranoj fabuli; plosno - bez razradene dubinske dijagnostike
/ dubinsko - (...) s produbljenim zanimanjem za dusevna zbivanja (...). Ovakva
pripovjedna praksa ipak ne oponira Boccacciovu uzorku, nego je izraz promje-
na u iskustvenom obzoru modernoga svijeta i drugacijega shvacanja zivota. 1z
ovakvog slijeda, Franges$ i Zmegac primjecuju kako je i razliku novela / pripovi-
jetka*? moguce protumaciti, ne samo kao iskljucivo kvantitativnu razliku, vec i
kao vece zanimanje pripovijetke za tematiziranje (...) ljudskog iskustva ukloplje-
nog u tijekove zbilje.

Hannelore Schlaffer u ve¢ spomenutoj studiji Poetik der Novelle (Poetika
novele), u kojoj dobrim dijelom razmatra upravo odnos paradigme klasi¢ne no-
vele i novelistickih praksi 19. st., ovo pitanje dodatno radikalizira detektirajuci u
strukturi novele 19. st. dominaciju anti-novelistickih postupaka poput opsSirnog
i detaljnog opisivanja mjesta i vremena: prirode, ambijenta, interijera, predmeta,
.. naustrb fabulativnosti i akcije.

Evidentne strukturne promjene koje su zahvatile i realisticku novelu, tako
su zapravo odraz promijenjenih funkcija, kako unutar ukupnog socijalnog su-
stava, tako i unutar umjetnickog sistema. No, te promjene niposto jo$ nisu takve
da bi se govorilo o anti-noveli. Tim viSe $to ni jo$ intenzivnije (modernisticke)
transformacije, koje ¢e s odmicanjem 19. st. dodatno utjecati na oblik novele, ne

42 Treba napomenuti kako se unutar hrvatske knjizevne tradicije i novela i pripovijest / pripovijetka
pocesto rabe kao istoznacnice, s razlikom da je prvi termin romanskog podrijetla, a drugi hrvatskog,
odnosno da funkcionira kao prijevod termina novela. No, da takva uporaba nije potpuno opravdana
dobro obrazlazu Frange$ i Zmegac: Uporaba talijanske rijeci bila je — i jos uvijek je — toliko utjecajna
da su njezine izvedenice postale doista nezamjenjive: upuceni smo na ,novelistiku®, ,noveliste“i ,no
velisticki“ stil. Svi se ti izrazi ne mogu valjano zamijeniti rijeima izvedenima iz ,pripovijetke, jer se,
primjerice, ,pripovjedastvo®, ,pripovjedni“i,pripovjedaci” jednako odnose i na druge knjiZevne vrste,
pa tako i na roman. (Frange$, Zmegac. 1998: 25)

43 (...) moglo bi se reci da je stara novela ,plosna“: u njoj nema razradene dubinske dijagnosti-
ke. A upravo te ,nenovelisticke” sastavnice, najcesce prikazane u sklopu svakidasnjice odredeno-
ga vremena i ambijenta, temelj su poetike postromanticarske fikcionalne proze. (Franges. Zmegac.
1998:20)
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znace njeno osporavanje, vec sasvim suprotno — iskaz sukladnosti njena oblika
duhu moderna vremena i njenu izrazitu popularnost. Stoga realisticka novela, u
usporedbi s romanticarskom - kao naglaseno fragmentariziranoj, sklonoj mije
$anju zanrova i fantastici, doista i predstavlja ponovno priblizavanje uzorku yr-
ste zadanom Dekameronom, ali iz posve drugih — novom (modernom) vremenu
odgovarajucih pozicija i iz njih proizlazec¢ih odnosa. Zato treba naglasiti kako se
novela, i za realizma, prezentirajuci fleksibilnost iskazala i kvalitetom. Imena i
djela poput:

- Ivana Sergejevica Turgenjeva (1818.-1883.): zbirka Lovcevi zapisi, Asja, Pro-
ljetne vode, ...,

- Nikolaja N. Gogolja (1809.-1852.): Kabanica, Nos, Vij, Nevski prospekt, ... ',

- Lava Nikolajevica Tolstoja (1828.-1910.): Sevastopoljske pripovijesti, Smrt
Ivana lljica, Kreutzerova sonata, Luzern, Dva gusara, Tri smrti, Otac Sergcj,
Poslije plesa, ...;

- Fjodora Mihajlovica Dostojevskog (1821.-1881.): zbirka: Zapisi iz podzemlja
novele: Dvojnik, Krotka, San smijesnog covjeka, Mali Kristov poloZajnik,
Selo Stepancikovo, ...,

- Guya de Maupassanta (1850.-1893.): oko 300 novela, zbirke: Kuca Tellier, Lo-
vacke pripovijesti; novele: Dunda, Obitelj Tellier, Na vodi, Uzica, Kisobran,
Ogrlica, Gospodica Fifi, ...;

- Alphonsea Daudeta (1840.-1897.): zbirka Pisma iz moga mlina; Tajna me-
Stra Cornilleaq, ...,

- Charlesa Dickensa (1812.-1870.): BoZi¢na pjesma, Plesna skola, ...

- Marka Twaina (1835.-1910.): Ubojstvo, tajna i viencanje, Novinarstvo u Te-
nessecju, Glupavi Wilson, Covjek koji je pokvario Hadleyburg, Tajanstveni
stranac, ...;

- Giovannia Vergae (1840.-1922.): zbirke: Zivot polja, Seoske novele; Seosko vi-
testvo; price: Proljece, Prica o vragu, Sloboda, Nedda, ...

- Gottfrieda Kellera (1819.-1890.): zbirke: Sedam legendi, Ljudi u Seldwyli,
Ztiriske novele...,

- Augusta Strindberga (1849.-1912.): zbirke: Brakovi, Svedske sudbine i pu-

stolovine; novela: Ljudi s Helmséa, ...; ... svojim estetskim dosezima ostaju
trajnim nasljedstvom bogate tradicije novele i pripovjedne proze uopce. Uz

44  Gogolja se opcenito, a osobito po njegovoj legendarnoj Kabanici (Sinjelu), drzi pretecom, pa i
zacetnikom modernistickih novelistickih tendencija. Tome svjedoci i podjednako legendarna izjava
Lava Nikolajevica Tolstoja: Svi smo mi izasli ispod Gogoljeve ,Kabanice*.
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realizam valja nadovezati naturalizam* kao stil (stilska metoda) obiljezen
izrazitom mimeti¢nos$cu i kirur§kom egzaktnoscu (Emile Zola, Guy de Mau-
passant, Giovanni Verga, ...).

45 Naturalizam prikazuje ljude iz svih drustvenih sredina, otkrivajuc¢i tamnu, ruznu stranu zivota
- estetika ruznoce. Naturalisticka djela razotkrivaju socijalnu bijedu, moralnu izopacenost, drustve-
nu degeneriranost, grubu seksualnost, nastranosti, zlocine, ... Tri su temeljne znacajke naturalisticki
oblikovanog lika: sredina, naslijede i trenutak.
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Modernisticka novela

Za moderne / modernizma*® novela ¢e dozivjeti jos$ znatniju promjenu. Fin
de siecle u gotovo svim europskim kulturnim sredi$tima biljezi svoj dekadentni
odmalk od pozitivisticko materijalisticko tehnickih postulata vrlog novog kapita-
listickog svijeta, te ¢e u potrazi za potpunijim, vjerodostojnijim ili dubljim odgo-
vorima posegnuti za nekim novim svjetonazorskim (religijskim?’, ...) i filozofskim
(znanstvenim) koncepcijama, a koje ¢e u konacnici oblikovati svijet 20-og stolje-

46 Moderna (njem. die Moderne — moderno vrijeme, u duhu moderna vremena) - razdoblje (stilska
formacija) u hrvatskoj knjizevnosti od 90-ih godina 19. st. do Prvog svjetskog rata, odnosno od 1892.
do 1916.

Modernizam (franc. moderne - nov, suvremen, sukladan novom ukusu) - supremativni pojam koji se
odnosi na uopce modernu umjetnost / knjizevnost kraja 19. st. i prve polovine XX. st. Prvo razdoblje
modernizma uobicajeno je stilisticki imenovati kao esteticizam, a potom slijede avangarda ili avan-
gardni stilovi (ekspresionizam, dadaizam, futurizam, nadrealizam, akmeizam, egzistencijalizam,
soc.-realizam, ...) te kasni modernizam (M. Calinesku: kasnomodernisticki stil - vidjeti poglavlje o
postmodernizmu). Ovakvoj klasifikaciji modernizma Milivoj Solar u kontinuitetu nadodaje i postmo-
dernizam - promisljajuci ga kao razdoblje koje nije u izricitoj opreci prema modernizmu te ¢ija odre-
denja (...) unato¢ svemu ni u kojem slucaju jos nisu dovoljno jasna ... (Solar, Milivoj: Povijest svjetske
knjiZzevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003., str. 269) da bi se postmodernizam moglo promisljati
kao doista novu veliku epohu (Solar) - dakle kao posljednju fazu modernizma (Solar). Autor ovog
rada, u ovoj je aktualnoj polemici blizi percipiranju postmodernizma kao zasebne stilske formacije
/ epohe, koja jos doduse nije ,izdefinirana®, ali je zasigurno bitno drugacijeg karaktera (drugacijih
osobina) od modernizma (vidjeti poglavlje o postmodernizmu).

Pojam modernizma cesto se razumijeva i znatno Sire. Budu¢i da ,implicira ideju modernosti“: mit o
progresu, ideju novoga (Milanja), ideju subjekta (individualiteta), ideju slobode, prevlast razuma, ...
njezin pocetak datira se i na razmedi srednjovjekovlja i novovjekovlja (od renesanse); dok se pod poj-
mom klasi¢ne modernosti, naglasava Milanja: misli na spoznajnoteorijski, misaoni i umjetnicki kom-
pleks Europe prosvjetiteljstva i romantizma (Kant, Hegel, Gothe, ...). Moderna ideja progresa i njegove
emancipatorske uloge ovdje ce se ocitovati kroz sfere znanja, morala i umjetnosti te ostvarivati u
dva pravca: u akumulaciji znanja i tehnologije (tehno-sistem) i usavrsavanju covjeka (polit-sistem).
(Milanja. 1993: 55)

47 Primjerice iz slavenskog kruga, vrlo utjecajni ruski filozof i mistik Vladimir Sergejevi¢ Solovjev
(1853. - 1900.). Neka njegova djela kao: Prica o Antikristu (Tri razgovora ili Prica o Antikristu) u kojoj
je predvidio nadolazec¢u prevlast neolibelalizma ili studija Znacenje ljubavi uzimaju se kao duhovna
izvorista Zlocina i kazne ili Brace Karamazovih F. M. Dostojevskog (bili su i prijatelji) ili Kreutzeove
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¢a, painas danasnji*®. Kroz misli, ideje i spoznaje od njemackog idealizma i Artu-
ra Schopenhauera (1788. - 1860.), Svijet kao volja i predstava (1844.), ... - njegove
filozofije metafizike i pesimizma; Fridricha Nitzchea (1844. - 1900.) - njegove ide
je o nadcovjeku, ..., Eduarda von Hartmana (1842. - 1906.), Filozofija nesvjesnog
(1869.), ... - principa nesvjesnog, metafizike, spiritualizma i panteizma; ,egzisten-
cijalisticke metafizike“ Sorena Kierkegaarda (1813. - 1855.) pa sve do psihoana-
lize i Tumacenja snova (1900.) Sigmunda Freuda (1856. - 1939.), ... knjizevnost i
ostale umjetnosti*’ zaronit ce s pozitivistickih, mimetickih i realistickih povrsina
u jo$ slabo istrazena prostranstva i ponore misticizma, spiritualizma, psihoana
lize, simbola, religijskog, panteistickog, intuitivnog, fantasticnog, bizarnog, ap-
surdnog, impresionistickog, eteri¢nog, erotskog, ... dekadentnog®® — njegujuci
pritom osobito kult ljepote i forme - inzistirajuci primarno na estetskim kvalite-
tama ostvaraja da bi ono uopc¢e moglo zadobiti epitet umjetnickog (esteticizam).
Umjetnost se ovdje pojavljuje kao utjeha i zaklon od dehumanizirajuceg svijeta, a
umjetnik kao medijator izgubljenog, zaboravljenog, tajnovitog, misti¢nog, ... zna
nja i osjecaja.

Jednako tako i knjizevnost, koja biljezi interes za raznolike forme i zanro-
ve®, svoj osobit prilog daje i u novelistici, koja ce, kako je napomenuto, dozivje-
ti znacajne strukturne promjene, pribjeci uporabi novih knjizevnih postupaka
i ispitivati granice forme tvoreci granicne / hibridne kratke prozne oblike koji
pocesto doista i prekoracuju granice novele u smislu o kojem se o njoj do sada
ovdje govorilo (crtica, pjesma u prozi, feljton, esej, ...). Medu temeljna obiljezja
modernisticke novele / kratke proze spadaju: odmak od narativhog pragmatiz-
ma, objektivizma, didakti¢nosti i utilitarizma, odmak od objektivistickog i ko-
lektivistickog prema individualizaciji i subjektivizaciji diskurza, defabularizacija

sonate L. N. Tolstoja (Solovjev ga kritizira). Znacajno je napomenuti da se Solovjevo ime vezuje i uz
Hrvatsku; prijateljevao je s J. J. Strossmeyerom te je poznavao i I'ranju Rackoga.

48 (...) modernizam pocinje kada vjerodostojnost, uvjerljivost, i spoznaja zbilje prestanu igrati od-
lucujucu ulogu u razumijevanju i ocjenjivanju knjizevnosti. Knjizevnost ¢e otada traziti nesto poput
vlastitog, jedino njoj samoj primjerenog iskustva; ona ce zahtijevati autonomiju vjerojatno vecu
nego ikada prije. (Solar. 2003: 270)

49 Europska umjetnost na prijelazu stoljeca izlucit ¢e stoga mnoga imena i djela koja danas drzimo
klasicima moderne umjetnosti: u glazbi (Claude Debussy, Maurice Ravel, Erik Satie, Gustav Mahler, ...),
u slikarstvu ( Eduard Manet, Clode Monet, Auguste Renoir, Henry de Tolouse-Lautrec, Edgar Degas,
Vincent van Gogh, Paul Gaugen, Gustav Klimt, Egon Schiele, ...), u kiparstvu veliki Auguste Rodin, u
arhitekturi secesija, ...

50 Dekadencija (franc. décadence - propadanje, nazadak, rasap, rasulo, raspadanje, ...) pravac u um-
jetnosti krajem 19. stoljeca koji ¢e imati drustveno i socijalno negativne konotacije, buduci da propa
gira asocijalnost te drustveno i moralno (malogradanski) upitne vrijednosti.

51 Nakon realisticke i naturalisticke stilske formacije, gdje je neprikosnoveno dominirao roman i

dijelom novela, modernizam se vraca i poeziji i drami, afirmira knjizevnu kritiku i esej, izrazava se u
svim knjizevnim vrstama i zanrovima, ¢esto i hibridnim.
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(redukcija vanjske dogadajnosti), internalizacija, psihologizacija i fikcionalizacija
pripovjednog diskurza, teznja introspektivnosti i istrazivanju unutarnjih svjetova
likova (san, nesvjesno, podsvjesno, halucinacija), uvodi se slabi lik ili antijunak>
umjesto klasicnog junaka, sveznajuci pripovjedac nestaje medu raznovrsnim fo-
kalizacijama, liri¢nost, slikovitost (krajolik duse) i zvucni efekti umjesto mime-
ticke narativnosti (postupak poetizacije i simbolizacije pripovjednog diskurza),
eksperimentiranje s novim knjizevnim / umjetnickim postupcima (asocijativni
nizovi, tok struje svijesti, solilokvij, ...), njegovanje kulta ljepote pa i pale ljepote ili
pak estetike ruznoce, stilizacija diskurza (grotesknost, ironicnost, bizarnost) ...
inzistiranje na uc¢inku estetskog - ili, kako naglasava Suzan Ferguson: inzistiranje
na stilskoj eleganciji kao sigurnom znaku visoke umjetnosti. (1998: 225) Tako se
poetika moderne, postromanticarske fikcionalne proze u odnosu prema klasic-
noj plosnoj (Franges. Zmegac. 1998: 20) noveli razlikuje po naznac¢enim osobina-
ma koje se mogu okarakterizirati kao primarno nenovelisticke, no ipak uvrstive
u okvire modernih i suvremenih shvacanja novele i ostalih kratkih narativnih
proznih vrsta i Zanrova.

Od pozamasnog broja znacajnih modernistickih autora koji su pisali i nove-
le, kao najznacajnije svakako treba izdvojiti:

- Antona Pavlovica Cehova (1860.-1904.): Covjek u futroli®*, Gospodica sa
psetancem, Kameleon, Stepa, Dvoboj, Tri godine, Crni monarh, Ana oko
vrata, Arijadna, Zarucnica, Slucaj iz prakse, Arhijerej, ...;

- Maksima Gorkog (1868.-1936.): Makar Cudra, Konovalov, Starica Izergilj,
Celkas, Trojica, Jemeljan Piljaj, ...;

- Ivana Cankara (1876.-1918.): zbirke: Knjiga za lakomislene ljude, U zoru, Za
krizem, Susjed Luka, novele: Sluga Jernej i njegovo pravo, Volja i moc, Ales
iz Razora, Kuc¢a Marije Pomocnice, U samoci, Kova¢ Damjan, ...;

- Henryja Jamesa (1843.-1916.): Strastveni hodocasnik, Daisy Miller, Jedan
londonski zZivot, Aspernovi spisi, Ucenik, Prava stvar, Oltar smrti, U kavezu,
Europa, Zvijer u dzungli, ...,

- Oscara Wildea (1854.-1900.): Sretni kraljevic, Sebicni div, Odani prijatelj, Ne-
obicna raketa, Zlocin lorda Artura Sevila, Duh iz Cantervillea, Mladi Kralj,
Ribar i njegova dusa, Dijete - Zvijezda, ...;

Reinera Mariu Rilkea (1875.-1926.): Zapisi Maltea Lauridsa Briggea — ako se
shvate vrlo arbitrarno moguce ih je ¢itati i kao novele;

52 Rijecje o likovima psihicki i/ili fizicki slabima (suhonjavi, blijedi, ...), neuravnotezenima, bolesni
ma (susica), izrazito senzibilnima, intelektualcima, umjetnicima; osobenjacima i samotnjacima koji se
ne snalaze unutar obrazaca vazecih drustvenih interakcija. Takav lik nije borac. Ako se bori, onda je
to ponajcesce protiv sebe sama. On posustaje, odustaje i gubi.

53 Zbirkainovela
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- Thomasa Manna (1875.-1955.): Zeljeznicka nesreca, Tristan, Tonio Kréger,
Smrt u Veneciji, Ispovijesti hohstaplera Felixa Krulla**, Mali gospodin Fri-
demann, Josip i njegova braca, ...,

- Luigia Pirandella (1867.-1936.): zbirke: Liubavi bez ljubavi, Sale smrti i Zivota,
Novele za godinu dana, Kada sam bio lud, ...,

- Josepha Conrada (1857.-1924.): Srce tame, Pobjeda, Slucaj, Mladost, Pojas
sjene, Tajfun, Nostromo, Allmayerova ludnica, Crnac s Narcisa, Ogledalo
mora, Gusar, ...

Ovakve moderne strukturne i stilske promjene novele mogu se dobrim di-
jelom primijeniti i na avangardu (avangardne stilove)>® uz napomenu kako se
avangardni stilovi odricu kulta ljepote, u smislu u kojem ga prakticira esteticizam
i nasuprot tome afirmiraju estetiku ruznog (antiesteticizam); da je eksperimen-
tiranje tekstom jo$ dodatno radikalizirano fragmentariziranjem, dokidanjem
uzrocno posljedicnih sljedova, razbijanjem sintaktickih struktura, propitiva-
njem kategorija viemena i prostora (dokidanjem tradicionalne predodzbe o na-
raciji), esejizacijom diskurza, eksperimentiranjem s uporabom jezika, izrazenom
monologicnoscu, hiperboliziranjem, nihiliziranjem, ironiziranjem; naglasava-
njem grotesknog, parodijskog, crnohumornog, bizarnog, apsurdnog i paradok-
salnog, ... te uopce autoreferencijalnoscu (sviesnom samoodnosnos$éu, metatek-
stualnoscu) i intertekstualnoscu - pa se u mnogim slucajevima moze govoriti i
o antinoveli. No treba naglasiti kako su takve novele (opusi) snazno obiljezene
i autopoetikama te su stoga cesto stilski vrlo heteronomne. Opc¢i (primarni) za-
htjev modernisticke, pa tako i avangardne knjizevnosti (i umjetnosti opcenito)

54 Novela /roman?

55 Avangarda (franc. I'avant garde - prethodnica, izvidnica, predvodnica) - njena su temeljna na-
¢ela: negiranje, osporavanje (Flaker) i radikalno propitivanje tradicije, povijesnih koncepcija, pret

hodnih umjetnickih modela i stereotipa (burzujske) kulture — obracun s tradicijom, manifestnost,
metodologija oponiranja i skandala, anarhoidnost, - tendiranje promijeni svijeta, zauzimanju radi-
kalnih stavova (utopija) i uporabi inovatorskih postupaka (eksperimentalnost)- eksces. Avangarda se
zalaze za potpuni preobrazaj umjetnosti, kulture i drustva, zbog ¢ega ona ima projektivni karakter.
Projektom se definira ideoloski, vrijednosni i znac¢enjski smisao avangardistickog djelovanja. Avan-
gardna umjetnost nastaje prekoracenjem, kritikom i destrukcijom granica medija, disciplina i zan

rova te je stoga intermedijalna i interdisciplinarna. Umjetnost je nemimeticka, ona je imaginacija,
iluzija, uobrazilja, a umjetnik je buntovnik i medijator takve groteskne scene svijeta. Avangarda je
slozen odnos internacionalnih jezika umjetnosti, a nacionalne avangardne tendencije se formiraju u
odnosu prema internacionalnim. Razdoblje avangarde arbitrarno se odreduje u vrijeme od 1910. do
druge polovine 30-ih godina XX. stoljeca i obiljezeno je pluralnoscu stilova / izama (ekspresionizam,
dadaizam, futurizam, nadrealizam, imaZinizam, fovizam, kubizam, konstruktivizam, zenitizam, ...).
Totalizirajuce ideologije (staljinizam / boljsevizam, nacizam, fasizam) likvidiraju avangardu kao izo-
pacenu i degeneriranu umjetnost u ime drZavne, nacionalne, ili rasne kulture koje tendiraju diktatu
(pseudo)romantizma i (pseudo)klasicizma (soc-realizam) ili ju, preuzimajuci jedino formu, promo

viraju (institucionaliziraju) u sluzbenu doktrinu (kasniji talijanski, fasisticki futurizam). Nakon 40-ih
godina u okvirima kasnog modernizma (egzistencijalizam, ...) uspostavlja se i neoavangardni model
(do kraja 60-ih), a pojavom postmodernizma govori se o postavangardnom modelu. (prema Burger.
2007)
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jest zahtjev za originalnos$cu i istrazivanjem novih nacina knjizevnog oblikovanja.
Stoga ce ovdje primarne vazece opozicije od kojih ¢e se polaziti pri vrednovanju
knjizevnog teksta biti: visoko / trivijalno te osporavanje i propitivanje tradicije /
prihvacanje tradicije.

Kako je vec istaknuto, inzistiranje na radikalnom osporavanju svega (a 0so-
bito knjizevnih / umjetnickih konvencija) i eksperimentu smjesta vecinu avan-
gardnih djela na poziciju ekskluziviteta, a time i nerazumljivosti za ,vec¢inu“ - $to
je suprotno od proklamiranih ideja i ciljeva avangarde.

Ono $to obiljezava modernu umjetnost opcenito pa tako i avangardu jest vje-
ra u umjetnost kao sredstvo pomocu kojega je moguce mijenjati svijet (utopijska
orijentacija avangardisticke poetike). (Slabinac. 2006.) Zato je moderni umjetnik
i shvacen kao ,predvodnik”, ,buntovnik®, ,graditelj nove buducnosti“, ,ratnik pe
rom*, ... - kao relevantna drustvena akcijska figura, pocesto i moralni autoritet ¢iji
je ,poziv* povesti narod, naciju, kulturuy, ... u neku novu i bolju buduénost (New
Order, Neue Ordnung, ...). Vrijeme je to vjerovanja u najrazlicitije ideale (Lyotar-
dove metaprice), ili sistemskoteorijski gledajuci vrijeme kada ¢e umjetnost / knji-
Zevnost, osim bavljenjem vlastitim sistemom i vrijednostima, pokusavati utjecati
na druge socijalne sisteme, i obrnuto (pokusaji infiltracije neumjetnickih siste
ma u umjetnicki). Takvi pokusaji meduprozimanja i prevrednovanja s ciljevima
(funkcijama) koji nisu primarno umjetnicki, najcesce ¢e zavrsavati u aliterarno-
sti, doktrinarnosti ili trivijalnosti. No, kako ¢e moderna umjetnost istovremeno
iskazivati i izrazito visok stupanj samosvijesti o sebi imanentnim vrijednostima i
kriterijima (estetskim, formalnim, strukturalnim, ...), bez obzira na cestu eksklu-
zivnost, hermeticnost i apstraktnost, ona ce stvoriti velik broj djela neupitnih i
trajnih (i estetskih i moralnih) vrijednosti iz kojih ce se zrcaliti ideali.

Medu klasike moderne / avangardne kratke proze (novela, kratka prica) ne-
zaobilazno spadaju:

- James Joice (1882.-1941.): zbirka Dablinci, price: Mrtvi, Clay, Bolan slucaj,
Pansion, ...,

- Virginia Woolf (1882.-1941.): zbirke: Ponedjeljak ili utorak, Ukleta kuca i dru-
ge kratke price;

- Jaroslav Hasek (1883.-1923.): Dozivljaji dobrog vojaka Svejka®; Sudbina gos-
podina Hurta, ...;

- Franz Kafka (1883.-1824.): zbirke: Promatranje, Seoski lijecnik, Pri gradnji

kineskog zida, novele: PreobraZaj, Osuda, Razmatranje, U kaZnjenickoj ko-
loniji, Mala Zena, Lozac, ...,

56 Ova se proza uobicava Kklasificirati kao humoristicko satiricki roman, no tekstovi u ovoj prozi
moguce je Citati i kao samostalne novele i kao zbirku novela.
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- Bruno Shulz (1892.-1942.): zbirke: Ducani cimetove boje, Sanatorij pod
klepsidrom,;

- Mikhail Bulgakov (1891.-1940.): zbirka D javolijada, Biljeske mladog lijecni-
ka, Psece srce, Kobna jaja, ...;

- Daniil Harms (1905.-1942.): Slucajevi i druge zgode, Starica, ...;

- Aldous Huxley (1894.-1963.): Dvije tri gracije, Giocondin osmijeh, Mali mek-
sikanac, Slobodno poslijepodne, Zeleni tuneli, Hurbert i Minnie, I otada
Zivljahu sretno, Oporavak, Stric Spencer, Mladi Arhimed, Polublagdan, Mo-
nokl, Lijecenje mirom, Portret, ...,

- F. Scott Fitzgerald (1896.-1940.): Zimski snovi, Ledena palaca, Sluc¢aj Benja-
mina Buttona, Neprijatelj, Babylon revisited, Dijamant velik kao Ritz, ...; ...>’

- William Faulkner (1897.-1962.): Ruza za Emily, Svi piloti su mrtvi, Smrtna
trka, To vecernje sunce, Kosa, Cast, Lov na lisicu, Pobjeda, Crveno lisce, ...;

- Ernest Hemingway (1899.-1961.): zbirke: Prvih Cetrdeset i devet novela, U
nase vrijeme, Muskarci bez Zena, Snjegovi KilimandZara, Pokretni praznik,
novele: Starac i More, Cisto, Jasno osvijetljeno mjesto, Kratki i sretni Zivot
Francisa Macombera, Brjegovi kao bijeli slonovi, Ubojice, Macka na kisi, ...,

- Samuel Beckett (1906.-1989.): zbirka More Pricks than Kicks, price: Prva lju-
bav, Izgubljeni, Hridina, Dosta, Slika, Pretpostavka, Kraj, ...,

- Stefan Zweig (1882.-1942.): Strah, Sahovska novela, Mala kronika, Leporella,
Ljetna novela, Goruca tajna, Dvadeset i Cetiri sata u Zivotu Zene, ..., ...

57 Treba napomenuti kako se i neke od autora (s obzirom na neka njihova djela) navedenih pod
esteticizmom, poput Thomasa Manna i Luigia Pirandella uobicava klasificirati i kao avangardne pis-
ce, jednako kao $to se i neke avangardne autore, poput Mikhaila Bulgakova, Ernesta Hemingwaya,
Samuela Becketta,Aldousa Huxleya, ... moze svrstati i u razdoblje kasnog modernizma, a neke poput
Becketta, Bulgakova, ... ¢ak i kao postmoderniste, ili barem pretece postmodernistickih tendencija.
Naravno, naglasava se kako se ovdje prezentirana klasifikacija povodi primarno za produkcijom krat
ke narativne proze navedenih autora, a ne njihovih cjelovitih opusa.
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Kasnomodernisticka novela

Kako je vec isticano u skladu s relativiziraju¢im odnosom modernizam / po-
stmodernizam, kao medurazdoblje, koje ¢e nastojati ublaziti elitisticke standarde
modernizma (osobito avangarde) i pribliziti se Siroj publici, pojavljuje se ¢etrde-
setih godina xx. st. kasni modernizam. Uz ublazene avangardisticke tehnike (za-
pravo njihovo formaliziranje prenaglasavanjem), pojavit ¢e se ponovo i poeticke
tendencije iz esteticizma te neorealisticke tendencije i egzistencijalizam?>®. Ova ¢e
djela pocesto polaziti od filozofskih koncepcija i ideja fenomenologije* (Edmun-
da Husserla, Martina Heideggera) i egzistencijalizma (Karla Jaspersa, Jean-Paula
Sartrea), te ¢e predstavljati / problematizirati svojevrsno ,otrijeznjenje od ideala”
koji su do tada dominirali stoljecem i uvesti u knjizevnost dezorijentirana, izgu-
bljena, deheroizirana - otudena antijunaka - individuu rastrganu proturjecjima,
bez tla pod nogama Sto ¢e besciljno bauljati razvalinama svijeta.

Videno sistemskoteorijski: individua izbacena preko ruba sistema (od-
nosa sistem / podsistem) u okolinu, u nemogucnosti ostvarenja interakcijskog
prikljucka (ostvariti re-entry) na drustveno relevantnu semantiku, postaje otu-
denom. Kako moderna umjetnost tu krizu interakcije pretvara u temu, takvo ce
umjetnicko djelo viSe adresirati svijest - iznenaditi ju, Sokirati, odusevljavati ili

58 Egzistencijalizam (lat. existentia - postojanje, ...): filozofska orijentacija (Heideger, Jaspers, Sar-
tre) i knjizevni pravac (Sartre, Camus, Beckett, Ionesco, ..) za avangarde i kasnog modernizma. Ute-
meljeno na ideji da egzistencija prethodi esenciji (Solar) te ideji bacenosti u svijet u kojem onda po
jedinac traga za vlastitim identitetom boreci se s vlastitim odlukama, usamljeno$¢u, nemogucnoscu
komunikacije, apsurdom, otudenjem, ... (prema: Solar. 2006: 99)

59 Fenomenologija (gr¢. phainomai - pojavljujem se + logos - rije¢, pojam): filozofski smjer i metoda
Edmunda Husserla (1859. - 1938.). Krece se od pretpostavke da se posebnom analizom onoga $to se
u svijesti pojavljuje moze doc¢i do izvornih rijec¢i i pojmova (zrenje biti) — rasterecenih predrasuda,
konvencija i ideologije. Razvija se u dva pravca: 1. Roman Ingarden (1893. - 1970.) - knjizevno djelo
kao slojevita struktura u kojoj se ispreplicu razliciti tipovi oznacavanja cije konkretizacije posreduju
Citatelju umjetnicku poruku (u: Knjizevno umjetnicko djelo); 2. Heideggerova fenomenologija, koja
razraduje nacine ¢ovjekova postojanja u svijetu, na $to se onda nadovezuje egzistencijalizam. (prema:
Solar. 2006: 118-119)
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zbunjivati - tj. potencirati percepciju (odnos socijalni sistemi / psihicki sistemi),
nego $to c¢e teziti komunikaciji (utrnuce komunikacije kao funkcije umjetnosti
Dirk Baecker). No, kasni modernizam ipak ¢e pokusati ponovno adresirati i ko
munikaciju te ju naglasiti. Dobar primjer je recimo Camusov Mit o Sizifu — kao
obrazlozenje ,pogodno za i$¢itavanje” ,necitljiva“(Calinescu) Stranca.

Neka od najznacajnijih novelistickih imena u tom su razdoblju:

Jean-Paul Sartre (1905.-1980.): zbirka Zid,
Albert Camus (1913.-1960.): zbirka Progonstvo i kraljevstvo,

Felisberto Hernandez (1902.-1964.): Krokodil, Balkon, Moj prvi koncert, Zena
nalik meni, ...;

Alberto Moravia (1907.-1990.): zbirke: Raj, Price, Rimske price; pric¢a Epide-
mija, ...;

William Saroyan (1908.-1981.). zbirke: Neustrasivi mladi¢ na letecem trape-
zu, Oni koji ih pisu i oni koji ih skupljaju, Tri puta tri, Veseljak i bujica sjete,
...; price: Harlem viden Hirshfieldovim o¢ima, Moje srce u planinama, BoZic,
Tri fragmenta i prica, Saroyanova prica, Rusi u San Francisku, Asirci, Cita-
telj Williama Saroyana, Ja, Poslije trideset godina, Pogledaj nas, Mislio sam
da cu zawvijek, ali sad vise nisam siguran, Poznata lica i drugi prijatelji,
Cirkus, Morris Hirschfield, Posjetitelj Varsave, ...,

Paul Bowles (1910.-1999.): zbirke: Poslijepodnevni sati, Njezna Zetva, Stotinu
deva u dvoristu, Vrijeme prijateljstva, Ono Sto je nestalo i ono Sto jos ima-
mo, U crvenoj sobi, Tocke u vremenu; Ponocna misa, NepoZeljne rijeci: se-
dam prica, ...; price: Eho, Skorpion, Pored vode, Ispod neba, Poslijepodnevni
sati, Dar za Kinzu, Ateist u Parizu, Prijatelj svijeta, ...,

Bohumil Hrabal (1914.-1997.): neke zbirke: Biserka na dnu, Seva na Zici, Stro-
go kontrolirani vlakovi, Selo moje malo, Plesni tecaj za starije i napredne,
..., novele: Bambino di Praga, Oglas za kucu u kojoj vise ne Zelim Zivjeti, Kra
sna Poldi, Prvo sisanje, Strogo kontrolirani viakovi, Carobna frula, ... (Dobar
dio Hrabalovih kratkih proza ekranizirao je redatelj Jifi Menzel.),

Aleksandar Solzenjicin (1918.-2008.): Jedan dan Ivana Denisovica®®, Ma-
trojnino domacinstvo, ...;

Jerome Salinger (1919.-2010.): Savrsen dan za banana-ribu, Za Esmé - s lju-
bavlju i bijedom, Nasmijani covjek, Teddy, Prije pocetka rata s Eskimima,
Hapworh 16, Franny i Zooey, Podignite visoko krovnu gredu, tesari, Ujak
Wiggily u Connecticutu, Dolje kod ¢camca, ...*";

60 Novela / pripovijest / kratki roman?

61

Salinger je objavio ukupno 35 prica u razli¢itim publikacijama. Trinaest prica skupljeno je i objav

ljeno u tri knjige: Devet prica (u nekim verzijama nazvanom i Za Esmé - s ljubavlju i muc¢ninom i druge
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- Truman Capote (1924.-1984.): Dorucak kod Tiffanya, Jedan BoZi¢, BoZicna

uspomena, Cate McClaud, Miriam, Zidovi su hladni, Propovjednikova le-
genda, ...

price), Franny i Zooey te Podignite visoku krovnu gredu, tesari i Seymour: Uvod. Preostale 22 price
tiskane su samo u magazinima.
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Postmodernisticka novela

Postmodernizam pak nadalje formalizira moderni /avangardni eksperi-
ment i idejnost posizuci za parodijskim kodiranjima, dekonstrukcijom, kolazira-
njem i ironijskim misljenjem te izmjeStanjem s pozicija ekskluziviteta prema upo-
rabljivosti i konzumnom proizvodu. Postmodernizam se, za razliku progresivno
orijentiranog modernizma, fokusira na sadasnjost, na simultanitet. Dekonstrui-
rajuci slike o zbilji i povijesne koncepcije te ironizirajuci ih i parodirajuci stvara
(krpari) virtualne zbilje, paralelne svjetove i projicira njihove dijaloge (interakci-
je), no bez heroickih pretenzija i vjere u promjenu onoga $to preostaje od mate-
rijalne i duhovne zbilje. Svijet se promatra, rastace, razlaze i sklapa kroz mnostvo
disparatnih optika i on vi$e nije svodiv na neku jedinstvenu sliku sebe (super-kod
- zajednicki simbolicki sistem).

Sukladno takvim strategijama i postmoderna / suvremena novela (i kratka
proza uopce) istice svoje strukturne i formalne sposobnosti i$¢itavanja novona-
stalog stanja i njegovih mnostvenosti (bilo u obliku fikcije, metafikcije ili pak mi-
meti¢nosti). Njena, ranije obrazlozena podatnost, prilagodljivost i subverzivnost
ucinit ce je (ukljucujudi i ostale kratke prozne vrste / zanrove), uz roman, danas
najreprezentativnijom i najpopularnijom knjizevnhom formom.

Medu prve (znamenite) postmodernisticke noveliste ubrajaju se®%

Horhe Luis Borges (1899.-1986.): zbirke: Opca povijest gadosti, Izmisljaji,
Aleph; novele: Vrt puteva koji se racvaju, Babilonska knjiZnica, Babilonska
lutrija, Brodijev izvjestaj, Knjiga o pijesku, Besmrtnik, Covjek na pragu, Bozji
zapis, Druga smrt, Pokojnik, Ibn-Hakan al-Buhari, mrtay u svom labirintu, ...

- Vladimir Nabokov (1899.-1977.): Carobnjak, Oblak, dvorac, jezero, Pismo
koje nikad nije stiglo u Rusiju, Zaboravljeni pjesnik, Znakovi i simboli, Prva

62 Vecina knjizevnih povjesnicara koji referiraju na postmodernu redovito medu zacetnike ubraja-
ju, kako je vec ranije navedeno, i Samuela Becketta. Beckett je, u ovom radu, naznacen pod avangar
dom, no to ne znaci da veliki dio njegova djela nije i kasnomoderan i postmoderan istovremeno.
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ljubav, Bozicna prica, Osveta, Borba, Ruska ljepota, La veneziana, Gospo-
dica, Pojedinosti zalaska, Terra incognita, Proljece u Fialti, Los dan, ...,

- Julio Cortazar (1914.-1984.): pric¢e: Bestijarij, Tajno oruzje, Blow-up, Kraj
igre, Sve vatre vatra, Oktaedar, Tamo neki Luka, Raskoralk, Toliko volimo
Glendu, Dnevnik o prici, Osim sumraka, ...,

- Italo Calvino (1923.-1985.): zbirke: Kozmikomike, T s nulom; Pamcenje svi-
jeta, ... novele: Barun penjac, Raspolovijeni viskont, Vitez koji ne postoji,
Smog, Argentinski mrav, Brojevi u mraku, Mjesec kao gljiva, Podnevni mje-
sec, Sunceva sablja, ISCitavanje vala, Posljednji dolazi gavran, ...;

William Burroughs (1914.-1997.): zbirke: Interzona, Eksterminator, Treci um,
Aleja tornada, Alin osmijeh / Gola scijentologija; price: Blade Runner®?, Mr-
tva zvijezda, Sedam smrtnih grijeha, ...;

Za njima slijede:

- Charles Bukowsky (1920-1994.): zbirke: Zabiljeske starog pokvarenjaka,
Najljepsa zena u gradu i druge price, Juzno od mjesta gdje sjevera nema,
..., price: Donesi mi svoju ljubav, Nema publike, Zena, Muzika vrele vode,
Erekcije, Ejakuacije, Egzibicije, Barska Musica®, ...,

- Carlos Fuentes (1928.-2012.): price: Preruseni dani, Sljiepacka pjesma, Spa-
liena voda, Ponovna otkric¢a, Constancia i druge novele za djevice, ...,

- Gabriel Garcia Marquez (1928.-2014.): Pukovniku nema tko pisati, Sahrana
Velike Mame, Zla kob, Dvanaest hodocasnika, Sretan put, gospodine pred-
sjednice!, Sjecanje na moje tuzne kurve, Oci modrog psa, ...;

- Thomas Pynchon (1937.): zbirka Slow Learner, price: Drazba predmeta 49,
Entropija, Tajna integracija, Ispod ruze, Sitna kisa, Nizine, ...;

- Danilo Kis (1935.-1989.): Enciklopedija mrtvih, Lauta i oZiljci, Grobnica za
Borisa Davidovica, Simon Cudotvorac, ...

- Milan Kundera (1929.): Knjiga smijeha i zaborava, Smijesne ljubavi, ...;

- Philip Roth (1933.- 2018.): Branitelj vjere, Osoba kakva jesam, Kutija istine,
Dan kada je snijezilo, U eteru, Glumacki Zivot za mene, Ultimatum, Epstein,
Mozes prepoznati covjeka po pjesmi koju pjeva, ...;

63 Naziv ove price preuzeo je Ridley Scott za svoj kultni SF film Blade Runner (1982.), a koji je sni-
mljen kao adaptacija romana Sanjaju li androidi elektricne ovce? (Do Androids Dream of Electric
Sheep?) Philipa K. Dicka.

64 Po ovoj prici Barbet Schroeder snima kultni istoimeni film Barfly (1987.).
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- Robert Coover (1932.): zbirke: U krevetu jedne noci i drugi kratki susreti,
Pricksongs & Descants; prica Dadilja®, ...;

- Raymond Carver (1938.-1988.): zbirke: Hoce$ li molim te usutjeti, molim
te?%°, O ¢emu pricamo kada pricamo o ljubavi, Slon, Odakle zovem, Kate-
drala, ...; price: Odakle zovem, Jos jedna stvar, Ozbiljan razgovor, Nalog,
Bijesna doba, Errand, Susjedi, Debeli, Dobra mala stvar, Jeste li vi lijecCnik?,
Sto je?, Reci Zenama da idemo, Vlak, Divije patke, Sto kaze$ na ovo?, Bicikli,
miSici, cigarete, ...;

- John Irving (1942.): Sinovi drugih ljudi, Zimsko drustvo, Skoro u Iowi, Unu-
trasnji prostor, Pansion Grillparzer®, ...,

- Antonio Tabucchi (1943.-2012.): zbirke: Igra obrtanja i druge price, Mali be-
znacajni nesporazumi, Linija obzora, Crni andeo, ...,

- Peter Handke (1942.): Kratko pismo za dugo rastajanje, Trenutak stvarnog
osjecaja, Poslijepodne jednog pisca, Jedne tamne noci izasao sam iz svoje
tihe kuce, ...

- Frederick Barthelme (1943.): zbirke: Rangoon, Moon Deluxe, Chroma, The
Law of Averages: New & Selected Stories; price: Vozac (Driver), The Law of
Averages, Shopgirls, War with Japan, With Ray and Judy, Domestic, The
Philosophers, Margaret and Bud, Jackpot, Retreat, The big Room...;

- Tobias Wollff (1945.): zbirke: In the Garden of the North American Martyrs,
Matters of Life and Death: New American Stories, Back in the World, The
Night in Question, ...,

- Julian Barnes (1946.): zbirka Preko Kanala, The Lemon Table, Pulse; price:
Higijena, Prica o Matsu Israelsonu, Kratka povijest frizerskog zanata, Ape-
tit, Tisina, Preporod, Eksperiment, Brodolom, PreZivjela, Posjetitelj, Bud
nost, Kora, ...;

Paul Auster (1947.): Timbaktu, Zasto pisati?, Bjeline, Crveni notes, BoZicna
prica Auggia Wrena®, Stakleni grad, Duhovi, Zakljucana vrata,” ...,

65 Po ovoj prici Guy Ferland snima istoimeni film The Babysitter (1995.).

66 Prema pricama iz ove Carverove zbirke Robert Altman snima film Kratki rezovi (Short Cuts,
1993.).

67 Novela Pansion Grillparzer se nalazi unutar Irvingova romana Svijet po Garpu (The World Ac
cording to Garp, 1978.).

68 Po ovoj prici Wayne Wang kultne filmove Dim (Smoke, 1995.) i Dim u lice (Blue in the Face, 1995.)

69 Novele / kratki romani: Stakleni grad, Duhovi i Zaklju¢ana vrata sacinjavaju Newyorsku trilogiju
(The New York Trilogy, 1987.).
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- David Albahari (1948.): zbirke: Porodicno vreme, Obicne price, Opis smrti,
Fras u Supi, Jednostavnost, Drugi jezik, Senke, Pelerina, Neobicne price ,
Drugi jezik , Senke, Svake noci u drugom gradu, 21 prica o sreci ...,

- Haruki Murakami (1949.): zbirke: Slon nestaje, Poslije potresa, Slijepa vrba,
usnula zena, Muskarci bez Zena, Prvo lice jednine; price: Ogledalo, Savrsen
dan za klokane, Rakovi, Tv ljudi, Tisina, Tany Takitani, Malo zeleno cudovi-
Ste, Sedmi covjek, Sva BoZja djeca znaju plesati, ...,

- Nick Hornby (1957.): price: Faith (Vjera), Not a Star (Nije zvijezda), Small Co-
untry (Mala zemlja), Nipple Jesus, Otherwise Pandemonium, Everyone’s Re-
ading Bastard (Svi ¢itaju gada), ...

- Hanif Kureishi (1954.): zbirke: Love in a Blue Time, Midnight All Day, She
Said, He Said,

Knjizevnost danas, pa tako i kratka proza, u svojoj pluralnosti, kako stilskoj,
tako i formalnoj, dekonstruirajuci, rekonstruirajuci, upisujuci, prepisujuci, paro-
dirajudi, ironizirajucdi, improvizirajuci i zalazeci u slucajnosti te pri tome zbunju-
juci kriticare sve vise postavlja (otvara) neke nove granice. Tako se danas vec uce-
stalo spominje i kraj postmoderne (u smislu knjizevnog razdoblja) te uvodi termin
post-postmoderna i iSCitava povratak velikim metapricama.
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Hrvatska novela

Karlo Paliska. Ikar II. 2006.



Psecudoromanticarsko-realisticki
poceci

Novela kao kratka prozna vrsta vrlo je zastupljena u tradiciji hrvatske knji-
Zevnosti od prve polovine 19. st. - od prve ilirske hajducko-turske novelistike pa
sve do danasnjih dana kada je sveprisutna medu brojnim trendovskim stilovi-
ma i oblicima. Njena izuzetna popularnost u posljednjih 180 godina nacionalne
knjizevnosti proizlazi iz specificnosti njenog kratkog, sazetog i koncentriranog
oblika kojim uvijek nastoji predstaviti stvarnost, odnosno mogucu stvarnost, na
nacin da u svakodnevhom trazi izuzetno(Solar. 1981: 11), $to i znaci njeno ime (tal.
Novella = novost), ili kako istice Todorov struktura novele je takva da teZi prika-
zivanju prekida s ustaljenim sistemima u ime osobne poduzetnosti i individual-
nosti, a to je i ideologija gradanske klase i nove burzoazije. (Todorov. 1981: 57)
Ovakva razmatranja polaze od romana i novele kao vrsta koje su se nametnule
nastankom gradanskih drustava i razvojem kapitalistickog (individualistickog i
poduzetnickog) i modernog duha. Stoga Todorov logi¢no zakljuc¢uje da su nove-
listicki principi istovjetni principima suvremene politicke ekonomije jer pocivaju
na istom duhu, pa se i tu nalazi jo$ jedan razlog popularnosti novele i jo$ nekih
kratkih proznih vrsta (short-short story, short story, pripovijesti...”).

Dijakronijski gledano takva se, Luhmanovoj teoriji sistema bliska, razmatra-
nja dadu preslikati i na razvoj novele unutar nase nacionalne knjizevnosti.

Pocetkom 19. st. u Hrvatskoj formira se gradanska klasa sa svojom specifi¢-
nom svijesc¢u i uvode se principi kapitalistickog gospodarstva i napretka” koji po-
ticu i razvoj nacionalne svijesti, Sto je konac¢no rezultiralo i pojavom ilirizma — kao

70 Vecje receno kako se u ovom radu kratka prica smatra podvrstom novele, a kratka-kratka prica
podvrstom kratke price, ..., stoga ¢e se u ovom pregledu razmotriti i njihove povijesti kao dio povijesti
novele.

71 Prelazak iz stratifikacijskog u funkcionalno drustvo.
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specificnog hrvatskog oblika romantizma, unutar kojeg se koncepta i pojavljuju
prve novele (pripovijesti) - upravo kao odraz prevladavajuceg duha te nacional-
nih teznji i kulturnih potreba osobito novonastale gradanske klase. Premda treba
naglasiti kako na hrvatskim prostorima istovremeno s ovim drustvenim procesi-
ma supostoji jos do polovine stoljeca (i funkcionira) feudalizam.

Dakle, struktura ili knjizevni narativni oblik koji se moze nazvati novelom
pojavljuje se u tradiciji hrvatske knjizevnosti 30-ih i 40-ih godina devetnaestog
stoljeca u jeku hrvatskog narodnog preporoda. Zacetnicima hrvatske novelistike
(pripovijest, povjestica, poviest, prica, ...) smatra se znamenite ilirske muze Lju-
devita Farkasa Vukotinovic¢a (1813.-1893.), Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog (1816.-
1889.), Dimitrija Demetra (1811.-1872.), a uz njih, na samom zacetku ove pripovjed-
ne vrste ravnopravno stoji i jedna zZena, znamenita ilirkinja Dragojla Jarneviceva
(1812.-1875.).

Razvoj oblika za ilirizma, kako je ve¢ napomenuto - specificne hrvatske va-
rijante romantizma, pa prema realizmu odvijat ¢e se kroz nekoliko generacija
novelista:

1. generacija 30-ih i 40-ih. — do apsolutizma™ (1835.-1849.):

Jos 1835. tiska Vukotinovi¢ svoje (hrvatske) prve novele (historicke pripovi-
jesti iz povijesti Ilirske) u Danici, a potom slijede i dvije knjige pjesama i pripovi-
jedaka (zbirke: Pjesme i pripovijetke 1838. i 1840.; pripovijesti: Sardar-pasa, Bela
1V. u Iliriji).

Ivan Kukuljevi¢ pak svoje novele zapocinje pisati na njemackom pa ih na-
knadno prevodi (do 1842.) na hrvatski (Razlicita djela 1-4. 1842.-1847.; pripovije-
sti: Bugarin — pripovijest iz novijeg Zivota, Marta Posadnica — staroslavljanska
historicka pripovijest polag Karamazina, Bratja — narodna novela, Pauk - pri-
povijest iz dogodovstine ilirske, Dva Slavena — grada iz suvremenog Zivolta, tiska-
na 1859.).

Kao izraziti dramaticar, Dimitrije Demeter, oku$ao se i u dramati¢nosti no-
vele. U razdoblju 1844.-1846. tiska nekoliko pripovijesti u popularnom almanahu
Iskra (Ivo i Neda, Otac i sin, Vijavica, Jedna nod).

Karlovcanka Dragojla Jarnevi¢, vatrena ilirka, jedna od prvih hrvatskih Zen-
skih knjizevnih osobnosti, nakon poezije, javlja se pocetkom cCetrdesetih godina i
poviestima - kako imenuje svoje pripovijetke (zbirka: Domorodne poviesti, 1842.,
pripovijetke: Ljubayv i prijateljstvo, Plemic i seljak, Ruzin pupolj, Strasna Zenidba,
Oba prijatelja, Zrtve iz ljubavi i viernosti za domovinu, Povotkinja pod gradom

72 Bachov apsolutizam (1849.-1860.): razdoblje izrazite germanizacije (neogranic¢ena policijska vlast,
sluzbeni jezik njemacki, kontrola tiska, ...) nazvano po ,guverneru / ministru policije” Aleksandru Bachu.
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Ozljom, Prevareni zarucnici, 1853., Prijateljice, Sudbina, 1854., Ljepota djevojka,
Prsten, 1858, ...).

Tematski, ovo se pripovijedanje klasificira kao: hajducko-turska (granicar-
ska), avanturisticko-pseudohistorijska te nacionalno-didakticka novelistika
(Jel¢i¢. 2022: 66), dakle pripovijedanje o ,povijesnim“/ mitskim dogadajima iz
slavne ilirske / hrvatske proslosti: velicajne borbe protiv Turaka, Mongola, slav-
ni vojskovode i banovi i njihova epska junastva, velicanje sloge, ilirstva i slaven-
Stva, ... a sve u skladu preporodnih ideja. Primarne funkcije ovih tekstova zato su
drustvena (socijalna) i didakticka (prosvjetiteljska), dok je estetska ovdje nebitna.
Podrijetlo dobrog dijela tih tekstova je ili iz narodne (usmene) predaje ili je rijec¢ o
preradama trivijalnih, najces¢e njemackih pripovijesti, a koje su tiskane i u ,,nasoj
njemackoj periodici“ poput priloga Luna iz Agramer Zeitunga® ili ¢asopisa Der
Pilger (1841.-1848.) i Croatia (iz 1839.). Kao temeljne strukturne osobine (Zanrov-
ske, motivacijske, fabularno-sizejne, ...) namecu se dominacija kliseizirane akcije,
dinamicna i zapletena radnja, izgradnja siZzea pomocu motiva za podbadanje
radnje i stvaranje zapleta (ubojstva, trovanja, otmice, osvete, dvoboji, spletke,
krade, prerusavanja, preljubi, ljubavi na prvi pogled, ...) iznenadni nemotivirani
obrati, crno-bijeli plosni likovi, (intriganti, fatalne Zene, tajni dobrotvori, ...), li-
nearno-progresivno pripovijedanje, autorijalni (sveznajuci) pripovjedac¢ (vanjska
fokalizacija), sretni zavrsetak (pobjeda, vjencanje, smrt negativca, ...),... - u skladu
s tradicijom sentimentalisticke trivijalne”™ proze: naivno, sladunjavo, pateticno,
moralno tendenciozno i ideolo$ki pristrano.

Te pocetne novelisticke ostvaraje, tiskane u ¢asopisima poput: Danice, Kola,
Zore dalmatinske, Iskre, ..., danas se ne drzi estetski osobito vrijednima, vec im se
pridaje prvenstveno knjizevno-povijesni znacaj, utoliko Sto su nasim zabavnim
Stivom — kako istice Vraz 1842. u Kolu, pridonijele formiranju c¢italacke publike
na narodnom jeziku (hrvatskom), a i stvoren je repertoar i model kojeg ce senti-
mentalisticke pripovjedne prakse (osobito roman) eksploatirati i nadogradivati
jos dobar dio 19. stoljeca.

2. generacija - za apsolutizma (50-te godine):

Nastavlja se isti pripovjedni model s istim temama. Buduci da apsolutizam
ne tolerira budnicarstvo, funkciju prenoSenja (podgrijavanja) nacionalnog po-
nosa i uopc¢e odrzavanja nacionalnog sada preuzima novelistika. No, kako se u
pedesetima ve¢ moze govoriti o oformljenosti gradanstva i funkcionalnoj dife-
rencijaciji drusStva na socijalne sisteme, u tom slijedu logic¢no se iskazuje interes i

73 Luna - zabavni prilog Agramer Zeitunga (1826.-1858.) i prva knjizevna periodika u hrvatskoj, ali
na njemackom jeziku.

74 Pojam trivijalne literature, kao opozitnog visokoj, zapravo ne postoji sve do pred kraj 19. stoljeca
pa su ovakve narativne strategije tada potpuno legitimne i oc¢ekivane.
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za intimisticke i suvremenije teme s naznakama socijalne intonacije: za suptilnije
prikaze odnosa pojedinca i kolektiva, ili pojedinca i pojedinca. Unato¢ tome u
pedesetima dominiraju pseudoromanticne i sentimentalisticke tendencije s tri
vijalnim fabularizacijama te idealiziranim i tipiziranim likovima jakog etickog
naboja. No u uspjelijim ostvarenjima zamjetne su tendencije prema realistickom
pripovijedanju.

U tim okvirima svoju novelisticku produkciju ¢e nastaviti Kukuljevic¢ i Jarne-
vic¢eva, a novu generaciju predstavljaju:

Mirko Bogovic (1816.-1893.) kao vjeran nastavlja¢ akcijske feudalne novele
(Silo za ognijilo, Hajduk Gojko, Slava i ljubav, Grad Gotalovec, Crnogorska osveta,
Krvavi most u Zagrebu, Umorstvo u Greben-gradu, Vidovdan na Lobor-gradu,
...) tiskajudi ih u Nevenu (1852.-1858.), a 1859. i kao knjigu Pripovijesti.

Janko Tombor (1825.-1911.), koji se jednako drzi pseudo-historijske tematike
i sentimentalisticke sladunjavosti (Sto je nacin podilazenja ¢italackoj publici) ti-
ska svoje uratke (BoZjak morovicki, 1852., Hajdukova zarucnica, Odmetnik,, No¢-
na Luc, Ljubav na istoku, 1854., Kula na Dunavu, 1855...) uglavnom u Nevenu i
Dragoljubu.

Janko Jurkovic¢ (1827.-1889.) svojom znamenitom novelom Ulomci iz lomna
i krsevita Zivota starovjerskoga puckoga ucitelja (Neven, 1855.), a koja ¢e kasnije
postati poznata po imenu Pavao Cuturi¢, zapravo inaugurira socijalni senzibili-
tet i temu poluinteligenta. Tom tragikomi¢nom i pateticnom pripovijescu Jurko
vi¢ iskazuje zanimanje za suvremenu problematiku odnosa pojedinca i drustva,
pa iako jos$ plosna, Sto je vidljivo ve¢ po imenima likova u funkciji opisa njihovih
osobina (P. Cuturic, L. Nevolja), ipak se ve¢ moze primijetiti znacajan iskorak u
razvoju hrvatske novelistike. Jurkovic se kao pripovjedac pojavljuje i nesto ranije
(Janjesce ,1848., Da 's ostala Sto si, 1854., slijede: Ima i tamo lijeka, 1856., Tri lipe,
1858., Petakinja vina, 1861., Timotija Patkov, 1872., Seoski mecenati, Carobna bi
ljeznica, Lijecnik u stupici, Sudbina jarac, Ratni memento starca Ivana, Razoreni
ideal, 1881., ...). Osim navedenih novela, Jurkovic je napisao i nekoliko kritickih
tekstova (Moja o kazalistu, Nasi kalendari, Pismo njekom mladom prijatelju o
spisateljskom zvanju) u kojima se zalaze za realisticku pripovijest i karakterne
likove, a protiv apstrahiranja od istine i nenaravnosti.

Adolf Veber Tkavcevic (1825.-1889.) iskazuje osjecaj za finija jezi¢na nijansi-
ranja (jezicnu diferencijaciju) i opise suvremena svakodnevna zivota, osobito zen-
skih likova s naznakama karaktera i njihovih psiholoskih motivacija. Vec¢ u svojoj
prvoj noveli Zagrepkinja (Neven, 1855.), koja sentimentalisticki razraduje temu
ljubavnog trokuta, protagonisti (Milica, Vinko i Vojko) se razotkrivaju kroz proces
mijene karaktera (raznoj pozitivhog karaktera u negativni), $to je vec bitna osobi-
na realistickog pripovjednog modela. Tkalcevic svoje pripovijesti pocesto smjeSta
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u zavicajni Bakar i u njima pokazuje smisao za fine lirske opise krajolika i svakod-
nevnog zivota toga kraja. U svim njegovim novelama (Avelina Bakranina ljuvene
zgode i nezgode, 1855., Junakinja Mila, 1862., Nadala Bakarka, 1870., Paskva,
1874., Dobrotvor djacki, 1879., BoZi¢no zvonce, 1886.) ipak dominiraju sentimen-
talizam i eticka funkcija u skladu s ilirskim oc¢ekivanjima. Za novele Zagrepkinja i
Nadala Bakarka moze se ustvrditi kako je rijec i o estetski vrjednijim tekstovima.

Ovdje se jo§ moze spomenuti Antu Starcevica (1823.-1896.) i nekoliko nje-
govih kradih proznih naracija (Prizor iz Zivota, 1853., humoreske: Uputa, Prizor iz
godisnjeg ispita, 1858.), Luku Botica (1830.-1863.) i njegovu novelu Dilber- Hasan
(1854.) te Vladimira Nikolica (1829.-1866.) s novelom Pustolovac (1852.). Osim ovih
autora, kao novelisticke pionire i zasluznike u popularizaciji novele, valja nave-
sti Ivana Filipovica (1823.-1895), Mijata Stojanovica (1818.-1881.) te Iliju Okrugica
(1827.-1897.). Ovi su autori svoje novelisticke uratke tiskali naj¢esé¢e u Bogovicevu
Nevenu ili Vukotinovicevu almanahu Leptir.

3. generacija — nakon apsolutizma (60-te i sedamdesete)

U ovom razdoblju (predrealizma, protorealizma) novelistika intenzivnije i
ozbiljnije krece prema postupcima realistickog fabuliranja, oblikovanju i analizi
karaktera, razradi motivacijskog sustava te tematiziranju socijalne i eticke pro-
blematike suvremena svakodnevlja (problemi: sela, ucitelja, seljaka, poluintelige-
nata, intelektualaca, deheroiziranih likova, ...). Osobit doprinos takvim tenden-
cijama dao je August Senoa (1838.-1881.) svojim programatskim ¢lankom Nasa
KnjiZzevnost tiskanim u Glasonosi 1865, a u kojem se zalaze za prikazivanje suvre-
mene domace tematike”, socijalnu funkcionalnost, eti¢nost i ilirsku (nacionalnu)
tendencioznost, ali i za istovremeno uvazavanje umjetnickih principa i estetskih
kriterija (mimeticki + Senoinski prosvjetiteljski model knjizevne prakse). Takvi su
literarni zahtjevi razumljivo primjereni vremenu u kojem se dijelom osjeca odmak
od romantic¢nog ilirskog odusevljenja u smjeru kriticko-propitivackog odnosa
spram ilirskih teznji i postignuca prema postilirskoj zbilji novonastale gradanske
i nacionalne kulture razapete izmedu Beca i Peste. Zato se nastoji, jos$ uvijek ne-
znatnu citateljsku publiku privoliti i pouciti hrvatskom jeziku aktualnim, no ne i
suvise zahtjevnim, hrvatskim Stivom koje ¢e osvijestiti njenu nacionalnu pripad-
nost, potaknuti na razmisljanje i ukazati na relevantne drustvene probleme. For-
mula je u uporabi jos uvijek razvedene trivijalne fabularne strukture koja se sada
smjesta u realan ambijentirani (Ia couleur locale), socijalni kontekst obremenjen
etickom, moralnom i didaktickom funkcionalnoscu. Radi se zapravo o podilaze-
nju citalackoj publici ponajceSce intrigantnom idealnom ljubavnom pric¢icom, a

75 Sto nasi knjizevnici opisuju prije se moglo zbiti u Tatariji i Tunguziji nego li u Hrvatskoj. (..) Nasa
novelistika? Jao i pomagaj! Kad covjek poznaje ponesto hrvatsku i srpsku povijest, gdje mu se javlja
toliko zanimljivih zgoda, toliko sjajnih glava, kad motri nas sadanji tako bujni i raznoliki Zivot, a kad
gleda nase izvorne pripovijetke, kako mu je onda pri dusi? Mnogo toga nemamo, a Sto imamo, do
malo iznimaka je cigli korov. (Senoa. 1950. 149)
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pod koju se onda podmece i ozbiljnija drustvena problematika (zabaviti i pouditi);
tj. povezivanje intimnog svijeta fikcionalnih likova sa Sirom politickom u drustve-
nom stvarnos$cu vremena. U zrelijim tekstovima tijekom sedamdesetih postoje i
prohtjevi za dodatnim ovjerovljavanjem zbilje pripovijedanoga, kao primjerice u
Senoinoj pripovijesti (crtica po istini) Prijan Lovro (Vijenac, 1873.) gdje pripovje-
dac¢ navodi: Ne nadajte se gospodo moja, da cu Vam pricati pricicu sloZzenu po
pravilima umjetnosti, ne mislite da c¢u dozivati u pomoc¢ ostru dosjetljivost ili
bujnu mastu, sto Vam eto kazujem, Ziva je i prosta istina (pseudo-dokumentar-
na tehnika). Unatoc¢ ovakvim iskazima ti tekstovi predstavljaju mjesavinu reali
stickih pogleda, historicizma i sentimentalizma.

Jo$ valja napomenuti kako ¢e u ovom periodu zapoceti i tradicija hrvatske
Jfantasticne novelistike. Kako novela svoje zanimanje iskazuje za izuzetno, cudno,
neobicno, ilijednostavno drugacije, ona se veoma cesto odmice od zbilje i zalaziu
Jantasticno. Tako se unutar hrvatske novelistike moze poceti pratiti cijela jedna
linija hrvatskih fantasticara™, od sedamdesetih godina 19. stoljeca i Rikarda Flie-
dera Jorgovanica, pa preko modernista, postmodernista i grupe fantasticara iz
sedamdesetih godina 20. stoljeca do danas, kada noveli niSta vise nije strano - ni
jedan problem, ni jedan pristup.

Medu autore koji ¢e obiljeziti novelisticku produkciju slijedeca dva desetlje-
¢a nakon apsolutizma spadaju:

Ivan Perkovac (1826.-1871.) s novelom Stankovacka uciteljica (Vijenac, 1871.).
Jos je napisao knjizicu Crtice iz bojnoga odsjeka (1869) te novele: I Zene ljube
iskreno, Kitica, Zupnikova sestra (1869.) te Sljivari (187L.);

August Senoa (1838.-1881.) kao centralna knjizevna osobnost toga perioda,
a koji je i nazvan njegovim imenom (Senoino doba, 1865.-1881.) znacajan je prinos
hrvatskoj knjizevnosti ostvario i svojim novelama kojima je privlacio gradansku
c¢italacku publiku i pripremao ju za svoja zahtjevnija, romaneskna, Stiva, koja se
smatra prvim estetski relevantnim romanesknim tekstovima u nas. Neke od nje-
govih znacajnijih novela su: Prijan Lovro, Lijepa Anka (1873.), Barun Ivica (1874.),
Ilijina oporuka (1876.), Karanfil s pjesnikova groba, Pruski kralj, U akvariju (1878.),
Kanarinceva ljubovca (1880.), ..., a pod novele / pripovijesti moguce je podvesti i
Miladog gospodina (1875.), Prosjaka Luku te Vladimira (1879.);

Rikard Flieder Jorgovanic (1853.-1880.) kao zacetnik hrvatske fantasti¢ne pro-
ze i autor s osobitim osjecajem za suptilno oblikovanje Zenskih likova; autor je slije-
decih novela: Divija djevojka (1874.), Crne niti, Zenske suze, Na jezeru (1875.), Grad-

76 Antologija hrvatske fantasticne proze i slikarstva. 1975. ur. DONAT, Branimir, Igor ZIDIC. Za
greb. Liber.
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ska i seoska ruza, Ljubav na odru (1876.), Zena i ljubovca, Covjek bez srca (1878.), Za
jedan casak radosti (1879.), te Stella Raiva, Iz pensionata i Gavan (1880.);

Josip Eugen Tomic (1843.-1906.) popularniji po svojim romanima, u nove-
lama pocesto humorno i sentimentalisticki opisuje purgarsku (urbanu) sredinu:
zbirka Poturice (1887.); novele: Zateceni Zenik, Pelivanka, Krivi zubi (1870.), Opan-
Careva kci (1871.), Pokcerka, Izigrani (1872.), Prijateljice, Suparnici (1873.), Janko i
Jaga (1882.), ...;

Medu manje poznatim ili u novelistici manje produktivnim imenima, medu
kojima ima jo$ i onih koji nastavljaju s hajducko-turskom i pseudopovijesnom
tematikom, ali i koji tendiraju realistickom senzibilitetu, valja navesti:

Mata Vodopica (1816.-1893.) s duljim pripovijestima: Tuzna Jele (1868.) i Ma-
rija Konavoka (1893.); Vilima Korajca (1839.-1899.) s novelama / humoreskama
Dvije ¢udne promenade (1862.), Lov na sjedecke (1867.), Auvergnanski senatori
(1867.)i Sijaci (1868.); Ferdu Becica (1844.-1916.) sa zbirkom novela Dacki doZivljaji
(1892.) i hajduckim pripovijestima Nervozni duelanti, Izgubljeni biser, Skupa Sala,
Prokleta kuca; Blaza Lorkovica (1839.-1892.), s novelama Ples, Mejdan na moru,
Ljubav ivjernost, Nekoliko tajnih listica, Sliepac, Nevjera, Pod kruskom, Iznimke,
Posrednik, Pisanice, Otac i kci; Lavoslava Vukelica (1840.-1879.) s dvije pripovije-
sti: Hajduk rade i Krvava dioba (1871.), Ferdu Filipovica (1833.-1916.), ...

Vecina ovih autora tiskala je svoje novele / pripovijesti u Glasonosi, Dra-
goljubu i najvise u Vijencu, kao centralnom knjizevnom casopisu od kraja $ez
desetih.

Ubrzo se, u 60-ima, uz novelu pojavljuju i prvi pokusaju romana, a ozbiljnije
u 70-ima. Obje vrste Senoa ¢e pribliZiti realistickoj poetici i pretvoriti u najpopu-
larnije knjizevne vrste koje ¢e suvereno, kao $tivo primjereno omasovljavanju ¢i-
tateljstva, vladati gotovo do kraja stoljeca (Senoino doba i Zlatno doba hrvatskog
romana). Ipak, znakovito je kako c¢e za razdoblja realizma (1881.-1892.) hrvatski
roman, kao reprezentativna realisticka knjizevna vrsta svejedno, uz rijetke iznim-
ke, viSe predstavljati mjeSavinu pseudoromanticarskih, sentimentalistickih te re-
alistickih knjizevnih postupaka s pokojom naturalistickom natruhom, dok ¢e no-
vela biti bitno realisti¢nija. Premda, prema Flakeru(Flaker. 1986. 361), novela zbog
svoje zatvorenosti nije prikladan oblik za druStvenu analizu te se stoga primarno
fokusira na pojedinacne ljudske sudbine, ona svejedno, uporabom pripovjedace-
vih digresija, posebne perspektive (fokalizacije), posizanjem za postupcima poeti-
zacije (alegorizacije, simbolizacije, ...), psiholoske motivacije ili primjenom jezi¢ne
diferencijacije (zargonizmi, dijalekti, sociolekti...), ... moze podjednako dobro kao
i roman, naravno iz noveli imanentne perspektive pojedinacnosti i fragmentar-
nosti - bez pretenzija zahvatiti totalitet svijeta, opisivati, problematizirati i pri-
kazivati (mimetizirati) drustvenu zbilju. Stoga ce velike teme hrvatskog realizma,
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kao $to su: odnosi izmedu sela i grada, propast plemstva, odnos pojedinac (naj-
¢esce intelektualac) / sredina, regionalizam, provincija, pauperizacija sela, siro-
mastvo gradskog radnistva, Skolstvo i obrazovanje, malogradanstina, nacionalna
problematika, ... podjednako postati i predmetom novelistike.

Teska drustvenopoliticka zbilja osamdesetih i devedesetih godina:, dva-
desetogodisnja apsolutisticka vladavina bana Khuena-Hédérvaryja (od 1883. do
1903.), koja je uz zestoku madarizaciju, centralizaciju, birokratizaciju i pauperiza-
ciju proizvela i prvi veliki hrvatski iseljenicki val u prekomorske zemlje; politicka
podvojenost na narodnjake i pravase (steklise”), madarone i domoljube i njihova
medusobna prepucavanja; ... zrcalit ¢e se i u onovremenoj novelistici. Temeljno
pitanje osamdesetih jest na koji nacin knjizevnost ukljuciti u rjeSavanje ovih pro-
blema.

Pocetkom osamdesetih novele ¢e se prvo pisati u formi kritickog realizma
(razvijeno fabuliranje, individua je reprezentant i personifikacija politicke ideje,
predstavnik staleza / klase / profesije, socijalna motivacija, ...), a potom, u drugoj
polovini osamdesetih i pocetkom devedesetih, u formi psiholoskog realizma (re-
dukcija fabulativnosti, psihologizacija i psihosocijalna motivacija likova, ...). Kod
nekih autora prisutan je i oblik poetskog (lirskog) realizma (Gjalski, Vojnovic).
Neki od ,realista“ poput Tomica i Kumicica nastavljaju i Senoino prosvjecivanje
naroda (didakticka funkcija).

Opce karakteristike ovog modela su: kriticnost; deskriptivnost (opisi krajo-
lika, interijera, sredine, ugodaja, karaktera, ...) je u funkciji socijalno-psiholoske
karakterizacije lika; fabula podredena oblikovanju lika; lik se prikazuje u svom
razvoju, svojim mijenama kao drustveno, psiholoski i intelektualno uvjetovano
bice (nacelo uvjerljivosti lika); zanimljivi, neobi¢ni likovi (plemenitasi, studenti,
osobite Zene, ¢udaci, ...- cudacke novele) u obi¢nim situacijama ili obic¢ni likovi
u izuzetnim situacijama; pripovjedac izbjegava komentirati postupke svojih ju-
naka (pripovijedanje u trecem licu); ¢ak i kada je pripovjedac¢ prisutan u prvom
licu (Ich-Form) objektivnost se postiZe skrivanjem pripovjedaca iza uloge pret-
postavljenog priredivaca pronadenog rukopisa (pseudo-dokumentarna tehni-
ka); uvodenje tehnike iskaza - pripovjedac-lik koji pripovijeda dogadaje kojima je
svjedocio ili u njima sudjelovao; funkcionalna diferencijacija jezika postaje sred-
stvom karakterizacije i individualizacije likova; dominiraju drustveno-analiticka
i prikazivacka funkcija.

Medu znacajne autore, Cija se djela u svijetlu poetike realizma namecu kao
estetski relevantni novelisticki ostvaraji, spadaju:

77  Steklisi (kajkavski: stekli pes - bijesno pseto): Zbog Zestokog i agresivnog tona, kojim se sluze na-
rocito mladi pristase Stranke prava, nazvali su ih protivnici ,steklisima“. To pogrdno ime prihvatise
oni kao pocast. (Jezic¢. 1944: 267.)
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Ante Kovacic (1854.-1889.), zbirka. Sabrane pripovijesti (1910.); novele: Lju-
bljanska katastrofa (1877.), Zagorski cudak (1878.), Seoski ucitelj, Ladanjska sek-
ta, Bjezi-hajka (1880.), Doktor marko u kajgani, Smetanje posjeda (1884.), Zano
vijetalo (1886.), ...

Eugen Kumici¢ (1850.-1904.), pripovijesti: Splet i Pariz (1874.) / Slucaj
(1879.)8, Ubilo ga vino (1884.), Saveznice (1889.), Crn Bozi¢, Prodana srca (1890.),
Miladost-ludost, Br. 84. i 85. (1891.), ...

Ksaver Sandor Gjalski (1854.-1935.), zbirke: Pod starimi krovovi (1886.), Tri
pripovijesti bez naslova (1887.), Bijedne price (1888.), Male pripovijesti (1894.), Lju-
bav lajtanta Milica i druge price (1923.), novele: lllustrissimus Battorych, Mari-
con (1884.), San doktora Misica (1890.), Iz varmedinskih dana (1891.), Notturno,
Pelud, Kobne slutnje (1894.), Mors (1897.) Diliem doma (1899.), ...

Josip Kozarac (1858.-1906.), zbirka gospodarstvenih crtica: Price djeda Nike
(1878.); novele: Biser-Kata, Nas Filip (1884.), Poletarci, Kapetan Graso, Krcelici
nece ljepote (1885.), Emilijan Lazarevic (1887.), Slavonska suma (1888.), Donna
Ines (1890.), Ljudi koji svasta trebaju (1891.), Tri ljubavi, Tena (1894.), Mira Kodo-
liceva (1895.), Oprava (1899.), ...

Vjenceslav Novak (1859.-1905.), zbirke: Podgorske pripovijesti (1889.), Teski
Zivoti (1911.%), Izabrane pripovijesti (1925.%); novele: romanti¢na novelleta Maca
(1881.), Baba Marta (1883.), Postenjak (1884.), Fiskalova ispovijed (1886.), Salomon
(1888.), Po smrti(1890.), Klara (1892.), Prva placa, Nezasitnost i bijeda, Informator
(1894.), Majstor Adam (1895.), Pod prijekim sudom (1896.), Podgorska lutrijasica
/ Lutrijasica (1899.), U glib, Jana (1901.), Jerko Dropalo s nadimkom Dobricak
(1902.), Pod svjetlom (1903.), Iz velegradskog podzemlja (1905.), ...

Ivo Vojnovic¢ (1857.-1929.), zbirka pripovijedaka: Perom i olovkom (1884.),
pripovijetke: Geranium (1880.), U magli, Sirena, Stari grijesi, Rose Méry,
Cemu?(1884.), Ksanta” (1896.), ... Vojnovicev novelisticki opus ne moze se klasi-
ficirati isklju¢ivo unutar realisticke stilske formacije. U svojim novelama, kako je
vec pripomenuto, ponajviSe prakticira tzv. poetski realizam sentimentalistickoga
naboja, no ima u njegovim tekstovima osim snazne psihologizacije i defabulariza-
cije, i vidne simbolizacije te naturalistickih crta. Zato se, s obzirom i na ostali nje-
gov knjizevni opus, moze reci da je Vojnovic i medu prvim nasim modernistickim
pripovjedacima.

78 Istanovela pod razlic¢itim naslovima.

* posthumno

79 Duza pripovijest / kra¢i roman. Prvotno tiskana u Vijencu 1886. godine, potom 1896. kao knjiga,
te ponovo 1919. preradena i pod naslovom Stari grijesi.
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Slicno je moguce reci i za Josipa Drazenovica (1863.-1942.), novelistu i afir-
matora crtice. Njegove novele: Ruza (1882.), Zimnje ruze (1894.), Prvo Vickovo
rociste (1896.), Zadnji osmjesak, Povijest jednog viencanja (1901.), Zeleni zastor
(1902.), Druga cvatnja (1910.), ... i crtice (zbirke): Crtice iz hrvatskog Zivota (1884.),
Iskrice (1887.) i senjske naturalisticke Crtice iz primorskog malogradanskog Zi-
vota (1893.) iskazuju odlika i sentimentalistickog, pseudoromanti¢nog (u ranijim
novelama i Iskricama) i naturalistickog (osobito zadnja zbirka crtica), a, s obzi-
rom na formu crtice i njena poetska obiljezja te teznji larpurlartizmu i odmaku
od tendencioznosti, i modernistickih tendencija. Njegove Crtice iz primorskog
malogradanskog Zivota, kojima nastoji zahvatiti malogradansku zbilju provinci-
jaliziranog Senja, predstavljaju u nas jedinstven uzorak naturalistickog (objektivi-
sticki, impersonalni pripovjedac) tipa pripovijedanja i, kako tvrdi Franges, jednu
od najvrjednijih knjiga hrvatskog realizma(Franges. 2987: 209).

Kao crticara u ovom razdoblju treba spomenulti i Frana Mazuranica (1859.-
1928.) i njegovu izuzetnu zbirku pjesnickih proza objavljenu pod naslovom Lisce,
crtice Frana Mazuranica (1887.). Ta je intimisticka zbircica od svega cetrdeset
crtica / pjesama u prozi, uz turgenjevljevski sentiment i realisticke pripovjedne
postupke, komponirana s izrazitim marom za stilsku uravnotezenost i prozeta
impresionisticnos$cu (zvukovnoscu i slikovito$cu), psihologi¢nosc¢u, aforisticno-
$cu, anegdotalnoscu i filozofsko-lirskim razmatranjima. Ta sazeta, hibridna, lir-
sko-epska vrsta, naznaka je nadolazec¢ih modernistickih tendencija defabulariza-
cije i dezintegracije realisticke proze. Stoga se za Frana Mazuranic¢a moZe reci da
je stvarao izvan postojecih realistickih praksi®, a s pravom ga se moze uvrstiti i
medu nase prve moderniste.

Medu ostale realiste koji su se okusali i u noveli treba joS uvrstiti: Nikolu Tor-
dinca (1858.-1888.), Juru Turic¢a (1861.-1844.), Milana Senou (1869.-1961.), Vladimi-
ra Tre$¢eca-Branjskog (1870.-1932.), Jagodu Truhelku®' (1864.-1957.), ... Vec¢ina no-
velista, svoje je uratke tiskala u Vijencu (prvom motoru hrvatske knjizevnosti), a
zatim i u Hrvatskoj vili, Balkanu, Iskri, ...

80 Svoju slavnu knjigu Fran MazZuranic je napisao u trenutku dok se u Hrvatskoj pisalo mnogo i
dok se pisalo nebrizljivo, pa je njegovo djelo svojevrsna kritika inflacije rijeci ali i inflacije stvarnosti
u knjizevnosti. Ono $to je drugima bilo banalnost, on je pretvarao u parabolu vrhovnog smisla. (...)
Taj pisac tajni Sto ih skrivaju male stvari, u ,LiS¢u” je stvorio jednu od najljepsih pojedinacnih knjiga
uopce. - (Prosperov Novak. 2004: 128)

81 Pisalaje ponajvise i ponajbolje za djecu.
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Karlo Paliska. Popriste II1. 1997.

Modernizam i avangarda

Novela za moderne

Razdoblje moderne (1892.-1916.) svojim je kultom individualizma i slobode
djelovanja i stvaranja otvorilo vrata jo$ vecoj popularnosti novele i njenog dalj-
njeg razvoja kao oblika iz cije se strukture daju iscitati i strukturne promjene
drustva, drustveni ideali i razocaranja.

Trusno i krizno drustveno-politicko tlo za Khuenova apsolutizma s jedne
strane (granice) i pravovremeni susret s aktualnim europskim modernistickim
umjetnickim i uop¢e duhovnim tendencijama®?, s druge strane (Skolovanja mla-
deg narastaja po Europama®, susret s modernim svijetom), rezultiralo je i jasno
izrazenom potrebom za promjenom jedne istrosene paradigme koja je obiljezila
najveci dio 19. stoljeca. Od pocetka stoljeca kada je Hrvatska dijeljena izmedu Ma-
darske, Austrije, Francuske i Italije, preko ilirskog pokreta, prvih preporodnih na-
stojanja: za uspostavom i standardizacijom hrvatskog jezika, za ukidanjem kmet-
stva, pa preko germanizacije i potom osnivanja prvih nacionalnih i gradanskih
institucija, nagodbe® te madarizacije, industrijalizacije i recesije koja je uslijedila,
hrvatska knjizevnost podredena je prosvjetiteljsko-preporodnoj paradigmi. U
tom gotovo griffitovskom procesu radanja jedne nacije®, paradoksalno, njen us-

82 Vidjeti poglavlje o europskom modernizmu, str. 24-27.

83  Bacili smo se kao c¢opor izgladnjelih skakavaca na ono, sto je bilo u Europi i jeli sve, bilo travu, ili
drac, bilo cvijece ili plod, pelin ili grozde. (...) Sve se pokusalo izreci, sve imitirati. Slozni su bili svi samo
u tome, da nece nikakovih “nacela”, nikakvog “ogranicenja”. (Marjanovic.1906: 142-143)

84 Prvo austrijsko — ugarska nagodba (1867.), kojom si Austrija pridruzuje Dalmaciju, a ostatak
Hrvatske je prepusten Ugarskoj za pregovore, a potom hrvatsko - ugarska nagodba (24. rujna 1868.),

kojom Ugarska preuzima tzv. Rijecku krpicu.

85 David Griffith: Radanje jedne nacije (1915.)
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postavljajuci / zavrsni ¢in - spaljivanje madarske zastave na Jelachich-Platzu (16.
listopada 1895.)%¢, odigrala je nova, mlada generacija®, koja Ce prigrliti i usposta-
viti novu, modernisticku (esteticisticku) paradigmu.

Za razliku od istaknute 1895. godine, koja zasigurno ima veliko simbolicko i
povijesno znacenje, no ono je izvanknjizevno, za hrvatsku knjizevnu historiogra-
fiju bitnijom se nadaje 1892. godina te godina prije i poslije, kao godine pocetka
hrvatske moderne (esteticisticke knjizevne prakse). Na samom pocetku devede-
setih tiskaju se neka djela, koja po svojim bitnim poetickim i stilskim odrednica-
ma pripadaju modernistickoj knjizevnosti. Tu se, uz ve¢ spomenute prethodnike
- Drazenovica i Frana Mazuranica, ponajprije misli na: Gjalskog i njegove misticne
novele (San doktora Misica, 1890. i Nocturno, 1894., Kobne slutnje, 1894.) te ro-
man Radmilovic (1893.), Leskovara s novelom Misao na vjecnost (1891.), Matosa i
novelu Moc savjesti (1892.), Kranjcevica, koji tijekom 1891. i 1892. tiska u Vijencu
pojedinacne pjesme, a koje c¢e 1898. biti izdane kao Izabrane pjesme, te Vojnovi-
¢a, koji isto 1892. tiska svoju liriku iz ciklusa Lapadskih soneta. Jednako se tako
1914. godinu, znacajnu po pocetku prvog velikog rata, smrti hrvatskih moderni-
sta Matosa i Galovica te izdanju pjesnickog almanaha Hrvatska mlada lirika, uo-
bicajilo oznacavati kao kraj moderne. No, po nekim mis$ljenjima projekt hrvatske
moderne moze se produziti do 1916., do prvih ekspresionistickih ¢asopisa - Dona-
dinijeva Kokota, 1916. i Simiceve Vijavice, 1917..

Razvidno je da c¢e upravo novelistika (kratka proza), viSe od romana, dra-
me ili lirike, imati onu bitnu prevratnicku ulogu rastakanja stare, prosvjetitelj-
sko-preporodne i uspostave nove, modernisticke paradigme; ili moze se reci
kako je novela (kratka proza) prva modernizirala vlastitu strukturu prilagodivsi
se duhu i prohtjevima novog vremena.

Novelistika ce stoga za moderne, inzistirajuci na estetskom, izici iz sjene ro-
mana i dostici svoj prvi veliki uspon i popularnost u hrvatskoj knjizevnosti.

86 Povod je svecanost otvorenja nove zgrade Hrvatskoga kazalista u Zagrebu, na koju ¢e doci i car
Franjo Josip. Hrvatski ban, Khuen-Hedervary, tom ¢e prilikom htjeti pokazati caru rezultate svoje
uspjesne dvanaestogodisnje pacifikacije Hrvatske. Tada ¢e doc¢ do velikih protumadarskih demon-
stracija, a studenti na ¢elu s Vladimirom Vidricem u znak protesta spaljuju na Jelachich-Platzu ma-
darsku zastavu.

87 Medu demonstrantima izdvojili su se: Vladimir Vidri¢, Stjepan Radi¢, Zivko Berti¢, Aleksandar
Horvat, Milan Heimerl, Franjo Papratovi¢, Zvonimir Vukeli¢, Ivan i Vladimir Frank, Svetimir Korpo-
ri¢, ... U mladu generaciju hrvatskih modernista (umjetnika, pisaca, kriticara i kulturnih djelatnika)
treba jos ubrojiti: Milana Sarica, Milivoja Dezmana-Ivanova, Milana Marjanovica, Andriju Mil¢inovica,
Milutina Cihlara-Nehajeva, Branimira Livadica, Vladimira Nazora, Stjepana Miletica, Milana Begovica,
Ante Tresica Pavicica ... Tu su i slikari poput (nesto starijeg) Vlaha Bukovca, Celestina Medovica, Bele
Cikosa Sesije, Roberta Auera, Mencija Klementa Crncica, Slave Raskaj, Tomislava Krizmana pa mla-
dih Ljube Babica, Jerolima Mi$éa, Josipa Racica, ... Postojale su tri grupe okupljene oko casopisa koje
su izdavali: praska (naprednjacka, slavenska, ¢asopis Hrvatska misao), becka (artisticka, secesijska,
casopis Mladost) i karlovacka (nadaska, ¢asopisi Nada i Nova nada).
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Sklonost moderne prema kracim i hibridnim formama afirmira jednako i
kratku te vrlo kratku pricu (crticu, skicu, slicicu, pricu), koje, kako zakljucuje Si-
cel, svoje ishodiste imaju u feljtonu®® (podlistku, listicu) - (...) njegovu Zurnalistic¢
kom obiljezju koje je preraslo u literarno-umjetnicki ostvaraj (Sicel. 2001: 5-19),
jos sredinom 19. stoljeca za Senoe i Jorgovanica, pa preko Harambagica, Novaka,
i Kranjcevica do Drazenovica i F. Mazuranica te modernista. Ipak valja naglasiti
kako ni kratka prica ni crtica, ne proizlaze iskljucivo iz feljtona. Njihovo je pravo
ishodiste u noveli. Medutim, razvoj Zurnalizma i zurnalistickih oblika tijekom 19-
og stoljeca prozima i novelistiku, koja onda intermedijalno preuzima i neka zur
nalisticka obiljezja, poput feljtonistickih. Iz tog intermedijalnog knjizevno-zur-
nalistickog prozimanja deriviraju se onda i razli¢iti moderni kratki prozni oblici.

Kratka prica i crtica ¢e se ovdje razmatrati, prema predlozenoj klasifikaciji,
kao kratki prozni zanrovi koji se, u okvirima njihovih osnovnih obiljezja, jos uvi-
jek mogu podvesti pod novelistiku, odnosno, kratka prica kao podvrsta novele i
crtica (vrlo kratka prica, short short story) kao podvrsta kratke price. Stoga ¢e se
u daljnjem pregledu primarno govoriti o novelistici pri ¢emu c¢e se podrazumije-
vati i sve njene moderne varijante, hibridi (noveleta, kratka prica, crtica, i sl.).

dan drugi, kako ¢e se pokazati za novelu i umjetnost uopce, vrlo bitan novitet na
prijelazu u 20. stoljece, a to je otkriée filma® (1895.), (j. razvoj nove, filmske, um-

88 Feljton (franc. feulleton, od feullet - list papira) - podlistak, listi¢: novinski i knjizevni zanr koji se
objavljuje u dnevnicima i tjednicima, a na zabavan, poucan i kriticki nac¢in obraduje aktualna opcekul-
turna pitanja. - (prema: Solar, Milivoj: Knjizevni leksikon; Matica hrvatska, Zagreb, 2007., str. 287); (...)
¢lanak kraci od ostalih, trpljen uz uvjet da bude jezgrovit i duhovit. - (Ujevic. 1940: 21-22)

89 Od Cinématographe-a Louisa Lumierea, koji je patentiran 13. veljace 1895. godine pod nazivom
aparat za produkciju kronofotografskih slika i prve filmske projekcije brace Louisa i Augusta Lu-
miérea u Parizu (u Indijskom salonu Grand Caféa, 28. prosinca 1895.), do prvih projekcija u Hrvatskoj,
prosla je samo jedna godina. Prve filmske projekcije odrzane su Zagrebu od 8. do 16. listopada 1896.,
u organizaciji zagrebackih fotografa i poduzetnica Rudolfa Mosingera i Lavoslava Breyera u dvorani
Hrvatskog pjevackog drustva Kolo, u zgradi u kojoj je kasnije smjestena Akademija dramske umjet-
nosti. Prvi stalni kinematograf ,Grand elektro bioskop* ustanovio je 1907. Josip Karaman.

Prve sacuvane filmske zapise o/u Hrvatskoj prema dostupnim podacima snimio je Alexandre Promio
(snimatelj Drustva Lumiére) 28. i/ili 29. travnja davne 1898. u Puli i Sibeniku. Rije¢ je o sedam krat-
kih, jednominutnih, filmskih zapisa o vojnim manevrima i mornarickim vjezbama na jedrenjacima
Austro-ugarske carske i kraljevske mornarice: Dolazak i sidrenje broda (Arrivée d’'un bateau et mise
I'ancre), Pozdrav s jarbola (Salut dans les vergues), Priprema za boj (Branle-bas de combat), Iskrca-
vanje i puscana paljba (Débarquement et le feu de mousqeterie), Regata (prolazak) (Régates /aller/),
Regata (povratak) (Régates /retour/) i Trka mornara (Course de matelots). Slijedi kratki dokumen-
tarni isjecak Franka Motherrshawa (GB): Sibenska luka (1904.) koji je dio duzeg filmskog dokumenta
naslovljenog Krunisanje kralja Petra I. Karadordevica i putovanje kroz Srbiju, Novi Pazar, Crnu Goru
i Dalmaciju. - (prema: Midzic. 2006: 55-65.)

Prvi sacuvani hrvatski filmski zapisi: Josip Karaman: Sokolski slet u Splitu (1910.); Josip Karaman:
Procesija Sv. Duje (1911.); Josip Karaman: Sprovod gradonacelnika Vicka Mihaljevica (1911,); Josip
Halla: Kavana Corso (1915.); Arsen Maas: Brcko u Zagrebu (1917., prvi igrani), a iste je godine snimljen
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jetnosti (7. umjetnosti). Film, odnosno filmska naratologija i karakteristi¢ni filmski
postupci (filmska prica, filmski planovi, kadriranje, fokalizacije i rakursi, monta-
Za, dokumentarizam,...) intenzivno ce se tijekom 20-og stoljeca ispreplesti osobi

to s novelistickom naratoloskim postupcima, tehnikama i strategijama. Slicnost i
suodnosnost ova dva medija proizlazi iz njihove zajednicke osnove, a (o je prica.
Njihov daljnji razvoj tijekom 20-og stoljeca uvelike c¢e biti obiljezen medusobnim
intermedijalnim, intertekstualnim i citatnim odnosima; prvo ce film preuzimati od
novele, a potom novela od filma®’, sve do danasnjih dana, kada je o interakcijama
izmedu ovih umjetnosti (medija) ispisiva jedna cijela zajednicka povijest.

Hrvatska novelistika ovog razdoblja prati tri postojeca poeticka projekta
moderne: 1. esteticki, (Leskovar, Matos, Begovic, Livadi¢, Nazor, Dezman Ivanov,
...) 2. realisticki / naturalisticki, (Nehajev, Kozarac, Simunovi¢, Car Emin, Vojno-
vi¢, Kosor, Katalinic Jeretov, Joza Ivakic, ...) 3. orgijasticki®' (Kamov, Baricevic, Ga-
lovi¢, Donadini, ...).

Ono $to im je vecini zajednicko je protagonist novele, koji je evoluirao /
retardirao iz prvih likova drustveno angaziranog ili neshvacenog tipa inteligen-
ta s polovine 19-og stoljeca u nesretnu i najcesce samosvjesnu, introvertiranu,
asocijalnu i hipersenzibilnu individuu (antijunaka), neshvacenog intelektualca
ili umjetnika (nerijetko dijelom i autobiografskog): bljedunjavog, omrsavjelog i
izmozdenog od psihickog trosenja, nesredena zivota i kroni¢ne bolesti koja ce
ga jo$ za mladosti i dotudi. Njegov je zivot (egzistencija), kalderonovski rec¢eno,
ruzan san®’. Nadalje, centralni esteticki motiv, oko kojega se motivira (o¢uduje i
izgraduje) prica je zena (objekt adoracije), secesijska femina: tajnovita, misticna i
strastvena, obgrnuta velom gracioznosti i egzoti¢ne ljepote, te samosvjesna, po-
duzetna i prakti¢na; najcesce ode svojim putem.

Medu najznacajnije noveliste, koji ¢e svojom i formalno-sadrZajnom i teh-
nologijskom raznolikosc¢u (inovativno$cu), kvantitativno i kvalitativno proble-

Aco Binicki: Matija Gubec (1917., igrani, scenarij Marija Juri¢ Zagorka); Josip Halla: Skupstina HHS-a
u Koprivnici (1919.); autor nepoznat: Karneval u Splitu (1920.), ...

90 Ovdje se, naravno, ne misli na ekranizaciju knjizevnih djela, ve¢ na obostrano izmjenjivanje i
preuzimanje gradbenih elemenata, postupaka i strategija karakteristicnih za onoga drugoga. Film,
naravno, kao nova umjetnost, preuzima i prilagodava vlastitom mediju postupke i kvalitete iz drugih
umjetnosti (knjizevnost, kazaliste, slikarstvo i kiparstvo, strip, glazba, ...). MoZe li covjek smisliti nesto
potpuno novo? Ne! Sve umjetnicko postoji oduvijek. Mijenjaju se samo oblici. U tom smislu film je
nastavak, a nastaje kad je to omogucila tehnologija. — (Profesor Ante Peterli¢: kolegij Odrednice
povijesti filma, predavanje na doktorskom studiju knjizevnosti, Filozofski fakultet u Zagrebu, 2004.)

91  Orgijasticki projekt (Milanja): iznimno, originalno, eksperimentalno, osporavateljsko, ... - antici-
pacija avangarde, avangardnih stilova (ekspresionizma, futurizma, dadaizma, nadrealizma, ...).

92 Pedro Kalderon de la Barca (1600.-1681.): Zivot je san.
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matizirati, opisati i prikazati duh novog vremena (Zeitgeist) i u njemu zatec¢ena
pojedinca, spadaju:

Janko Leskovar (1861.-1949.), vrstan novelist, ¢ijom novelom Misao na vjec-
nost (1891.) i njenim protagonistom, Durom Marticem (prototipom modernog
antijunaka, hrvatskim Hamletom) stilsko-formacijski i zapocinje hrvatska mo-
derna. Pisao je vrlo kratko (1892.-1905.), no i u tom kratkom razdoblju napisao
nekoliko izvrsnih novela (zbirka: Pripovijesti, 1917.; novele: Misao na vjecnost,
1891., Katastrofa, 1892., Poslije nesrece, 1894., Jesenji cvijeci, 1897., Prica o lju-
bavi, Patnik, Bez doma, Izgubljeni sin, Kita cvijeca, Kraljica zemlje, 1900.-1905.)

Antun Gustav Mato$ (1873.-1914.): kriticar, pjesnik i prozaist, jedan od naj-
znacajnijih pisaca moderne. Svoje knjizevno stvaralastvo zapocinje upravo krat-
kim narativnhim prozama, ne imenujudi ih, poradi svijesti o njihovoj hibridnosti,
novelama, ve¢ pricama, injem, crticama, sli¢icama, ... No, uzevsi u obzir predloze-
ni model ovog rada, govori se o novelama, kratkim pricama i crticama. MatoSeva
novelistika ostvaruje se na ideji esteticizma i kulta ljepote te slijedi ideju impre-
sionisticko-simbolisticke poetike. Naglasena defabularizacija, mijeSanje lirskog i
epskog (poetizacija diskurza), naglasena stiliziranost izraza, istrazivanje podsvje-
snih razina psihe likova, metafori¢nost, simboli¢nost, grotesknost, ironi¢nost
te, na sadrzajnoj razini, bizarnost, izuzetnost (nesvakidasnjost), tajnovitost i mi-
sti¢nost - osnovne su karakteristike njegova novelistickog izraza. (zbirke: Iverje,
1899., Novo iverje, 1900., Umorne price, 1909.; antologijske novele: Moc savjesti,
1892., Pereci, friski preci 1897., Mis, 1899., Kip domovine leta 188*,.1899., Camao,
1900., Cestitka, Nezahvalnost, Jesenska idila, U ¢udnim gostima, Nekad bilo -
sad se spominjalo, 1900., Samotna noc, 1900., Postenje, 1901., Put u nista, 1902.,
Balkon, 1902., Lijepa Jelena, 1906., Sjena, 1908., Cvijet sa raskrsca, 1908., O tebi i
o meni, 1909, Ljubav i dubljina, 1911,, ...)

Dinko Simunovi¢ (1873.-1933.), izniman pripovjedac cije poeticke odrednice
predstavljaju sintezu impresionisticko-simbolisticke prakse i naslijeda realizma.
(zbirke: Mrkodol, 1909., Derdan, 1914., Dvije pripovijetke, 1922., Sa Krke i Cetine,
1930., Posmrtne novele, 1936.; antologijske novele: Muljika, 1906., Duga, 1907.,
Alkar, 1908., Mrkodol, Rudica, 1909., Derdan, Mati, Krcma, Ljubav, Kukavica,
1914., Jakov Desnica i golubovi, 1923., Zvijezde, U Planinama, 1929., Sirota, Crno
vrelo, Pojila, Demo, 1930., Dvije ceste, Uskrsni blagoslov, Posljednji ladar, Dvije
starice, Mitrova filozofija, Vrijeme, 1936., ...)

Vladimir Nazor (1876.-1949.), sli¢no kao i Begovic, pisac duga vijeka i velika
opusa koji je najduze ostao vjeran esteticistickoj poetici (spiritualno-metafizicka
i impresionisticko-simbolisticka koncepcija), kojoj je, kao knjizevnik nacional-
nog i zavicajnog predznaka, pridruzivao i nacionalno-prosvjetiteljsku praksu
(funkciju), s mitsko-herojskom i nacionalno-povijesnom motivikom (bajkovitost,
fantasti¢nost, alegori¢nost, simbolisti¢nost, ...), da bi u kasnijim 30-im godinama
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tog burnog stoljeca iskazao i senzibilitet prema socijalno angaziranoj literarnosti,
odnosno, modernom objektivizmu. (zbirke: Istarske price, 1913., Stoimena, 1916.,
Arkun, 1920., Nove price I-IX, 1922.-1926., Price iz djetinjstva, 1924., Price s ostrva,
iz grada i sa planine, 1927., Pripovijetke, 1940., Zagrebacke novele, 1942.; anto-
logijske novele: Veli JozZe, 1908., Boskarina, 1910., Facdl rakamani, Dupin, 1913.,
Stoimena, Otac, 1916., Albus Kralj, 1917., Andeo u zvoniku, Voda, Halugica, U ma-
garecoj klupi, Zmija, Boginja, Prsten, Gemma Camolli, Pustinjak, Prosjak, 1924..-
1927., Bijeg u Italiju, PoZar, Penzija pometaca JoZine, Mali Stefek s Medvescaka,
1940., Voda, Andeo u zvoniku, 1946., ...)

Ivan Kozarac (1885.-1910.): pjesnik i pripovjedac, jedan u poduzem nizu tra-
gi¢no preminulih mladih knjizevnika (Vidri¢, 34 g., Kamoyv, 24. g., Galovi¢, 27 g.,
Simic, 27 g., Cerina, 41 g., Donadini, 29 g., Sudeta, 24 g., Baricevi¢, 37 g., Kozarca-
nin, 30 g., I. G. Kovacic, 30 g., Kos, 31.g., ...). Pripovjedac slavonskog sela (ugodaja
i krajolika); nastavlja se na tradiciju realistickog (regionalnog) pripovijedanja pri-
dodajuc¢i modernu impresionisticku izrazajnost (pucki modernist).(Sljivaric. 1964:
20) Objavljivao je crtice i pripovijetke. (zbirke: Slavonska krv, 1906., Izabrane
pripovijetke, 1911.; antologijske novele: Kod konjarskih vatara, U nagonu, Stara
rana, U jeseni, Gnjili, Moji ljudi, Kukavac, Na selu, Sudoperka, Moji starci, 1906.,
Iz sumracja, Magle, U mrak, Bratimke, Djeca, Stajka, 1911,, ...)

Ovi pisci nasi su najznamenitiji novelisti za moderne, no svakako treba na-
brojati jo§ neke u nizu knjizevnika koji su se u ovom razdoblju okusali i u no-
velistici: Milivoj Dezman Ivanov (1873.-1940.), novele i crtice: Sjene (1895.), Okovi
(1898.), Protiv struje (1903.); Branimir Livadic (1871.-1932.), zbirke: Novele (1901. i
1932.); Rikard Katalini¢ Jeretov (1869.-1954.): Inje (1902.) i Nasim morem i nasim
krajem (1911.); Josip Baricevic (1884.-1919.): zbirka Novele i portreti (1910.); Milutin
Cihlar Nehajev (1880.-1931.): zbirka Veliki grad (1919.), novele: Veliki grad, Zeleno
more, Kostrenka, Jubilej, Onaj zutokosi, ...; Franjo Horvat Kis (1876.-1924.), zbir-
ke: Zenici (1902.), Zasto? (1908.), Nasmijani udesi (1918.); Viktor Car Emin (1870.-
1961.): Bijednici (1888.), Na uzburkanom moru (1894.), Novele Viktora Cara Emina
I I, ITT (1906); Josip Kosor (1878.-1961.): Crni glasovi, Optuzba (1905.), Mime (1916.),
Miris zemlje i mora (1925.), Izabrane pripovijesti (1950.), Zivot u ravnici (1952.);
Fran Galovic (1887.-1914.): Zacarano ogledalo, Ispovijed (1914.) Matija Lisicar: Pri-
povijesti (1910.); te Rikard Nikoli¢, Niko Andrijasevi¢, Zivko Berti¢, Joza Ivakic,
Adela i Andrija Milc¢inovi¢, Ivan Krnic, Zvonimir Vukelic, i dr.

Kako je vec¢ od ranije uobicajeno, ove kratke proze vecinom su pojedinacno
tiskane u onovremenim c¢asopisima, poput: ranijeg Vijenca, glavnog ¢asopisa za
moderne - Savremenika, pa Hrvatske misli, Zvona, Juga, Nade, ..., a tek potom
kao knjige.

Osobito mjesto pripada Janku Poli¢u Kamovu (1886.-1910.): pjesniku, pripo
vjedacu, dramaticaru; radikalnom osporavatelju zatecenih drustvenih i poetickih
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vrijednosti i inovatoru; prvom, najizrazitijem i najznacajnijem hrvatskom avangar-
distu. Njegova je poetika sva izgradena na opozicijama: kultura / priroda (instinkt),
staro / novo, tradicionalno / moderno, religijsko / areligijsko, moralno / amoralno,
duhovno / (jelesno, iluzija / zbilja, pasivno / aktivho, demokracija / anarhija, jako
/ slabo, svjesno / podsvjesno, pateti¢no / profano, lijepo / ruzno, dosadno / zani-
mljivo, dozvoljeno / zabranjeno, trijezno / pijano, ... Rije¢ je o opozitnoj optici (su-
kobu, buntu) decentrirane, dezintegrirane, rasprsene (i neprilagodene) gradanske
licnosti i iskustva povijesnoga bica, kulture, (malo)gradanske norme, hijerarhije
vrijednosti, (Milanja) ... Problematika na koju se, unutar navedenih opozicijskih pa
rova, fokusira analiza, najcesce autodijegetickog pripovjedaca, pripada univerzal-
nom, opcem kulturnom okviru moderna pojedinca svjesna vlastite izmjeStenosti
na rubove socijalnih sistema, dakle, pitanja morala, odgoja, individualnih sloboda,
proslosti i sadasnjosti, obitelji, braka, bratske, roditeljske i prijateljske ljubavi, Zena,
spolnosti i spolnih nagona, ljepote, umjetnosti, socijalne i politicke problematike,
... i uopce smisla zivljenja. Najznacajnije strategijske i stilske odlike njegove nove
listike su: do krajnosti slobodan, beskompromisan, ispovjednicki, (auto)razgoli-
¢ujuci pripovjedni diskurz koji izvlaci na povrSinu ono $to se obic¢no iz razlic¢itih
obzira presucuje, (auto)refleksivnost, demitologizacija, psihoanaliticko poniranje
u predjele (anti)junakove svijesti i podsvijesti, autoreferencijalnost i metatekstual-
na svijest o vlastitoj proizvodnosti, esejizacija diskurza, neogranic¢eno poigravanje
tehnikama asocijativnhog nizanja i struje svijesti; ironija, satira, groteska, sarkazam,
cinizam, nihilizacija, apsurd, paradoks; istrazivanje izrazajnih mogucnosti (Zargo-
nizmi i izravan antimalogradanski, pljuvacki, psovacki i erotski leksik), sinkretizam
lijepog i ruznog, naturalisticki opisi, bliskost feljtonizmu, ... Ovakav diskurz, iako je
vremenski u okvirima moderne i, kako je receno - orgijastickog projekta, po svim
poetickim i idejnim odrednicama pripada avangardi. Sveukupni Kamovljev opus
tek je sedamdesetih, osamdesetih i devedesetih godina proslog stoljeca dozivio
svoju punu afirmaciju i valorizaciju. Svoje je novele, od kojih su neke nazalost iz-
gubljene, nazivao je i lakrdijama. (antologijske novele: Odijelo, Zena, Brada, Selo,
Stjenica, Katastrofa, Bitanga, ,Ecce Homo!“, Potres, Sloboda, Zalost, ...)

Ulderiko Donadini (1894.-1923.) prozaik i dramaticar, poetski blizak Kamo-
vu (avangardan), koji u svojim prozama nabijenima ironijom i groteskom te bi-
zarnim motivima i likovima ¢udaka (¢udacke novele) beskompromisno kritizira
i razgolic¢uje nalicja i moralni rasap malogradanstine. Zbirka: Lude price, 1915.;
novele: Davo gospodina Andrije Petrovica, Dunja, ...

Medu autore koji jo§ za moderne barem dijelom svojih kratkih proznih opu
sa tendiraju elementima avangardnih poetika moze se ubrojiti®®: Josipa Baricevi-
¢a (1884.-1919.) zbirkom Novele i portreti (1910.) te Frana Galovi¢a(1887.-1914.) sa
Zacaranim ogledalom (1913.) i Ispovijedi (1914.).

93 Neki povjesnicari knjizevnosti na prijelaz u avangardu (Sicel) smjestaju i Matosa s novelama Mis
(1899.) i Balkon (1902.).
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Karlo Paliska. Razgovori. 1998.

Moderni objektivizam

Slijedeci totalitarizmi i ratovi (sumrak covjecanstva) (Stamac. 2007:5), pa i
razvoj razlic¢itih umjetnickih izama i koncepcija (avangardnih stilova), sve je to
utjecalo na daljnji razvoj i mijene novele — sve do danasnjih dana i novog stoljeca
kada uvjerljivo figurira kao najcitanija knjizevna vrsta.

Dvadesete, tridesete i ¢etrdesete godine proslog stoljeca (tzv. meduratna
knjizevnost - Franges; knjizevnost prve polovine XX. stoljeca - Sicel) iznjedrile su
tako cijeli niz vrsnih novelista i ostvarenja koja svojim estetskim i umjetnickim
dometima pripadaju samom vrhu svjetske produkcije ove knjizevne vrste. Do-
voljno je spomenuti imena poput: Milana Begovica, Miroslava Krleze, Augusta
Cesarca, Ive Andrica, Slavka Kolara, Dinka Simunovica (jo§ za moderne), ... Pri
razmatranju slijedeca tri desetljeca, svakako treba naglasiti kako je rije¢ o stilski
vrlo heterogenim razdobljima, unutar kojih paralelno supostoje razlicite literar-
ne matrice (tendencije i izricaji): neke kao dominantne, a neke su prisutne krace
ili u manjoj mjeri.
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U dvadesetima ce prevladavati avangardne, uglavnhom ekspresionisticke
prakse, a ako se pojam avangarde shvati benevolentnije, u smislu istrazivanja je-
zi¢nih mogucnosti i eksperimentiranja novim knjizevnim postupcima te u idej-
nom smislu podrzavanja nekog od onovremenih drustvenih projekata, moze se
reci kako su avangardne tendencije, u manjoj mjeri, prisutne i kroz slijedeca dva
desetljeca.

Svakako valja napomenuti kako se, neovisno o dominantnim modelima
knjizevnih praksi, nastavlja, jo$ krajem devetnaestog stoljeca potvrdena tradici-
ja pisanja kratke fantasticne proze. To zacudo vrijedi za vecinu pripovjedaca (za
neke u vecoj, a neke u manjoj mjeri), koji (u okvirima esteticisticke prakse) pomalo
ekskluzivisticki i u sjeni od glavnine vlastitih opusa i prevladavajucih praksi, kon-
stantno pisu i fantasti¢ne proze®!. Nakon moderne, u dvadesetima takvu praksu
nastavljaju autori poput: Dinka Simunovica (Duga), Ivane Brli¢ Mazuranic (Price
iz davnine), Miroslava Krleze (Kako je doktor Gregor prvi put u Zivotu susreo ne-
castivoga, ..., Augusta Cesareca (San doktora Lupusa), Slavka Batusica (zbirka
Strah), Dure Sudete (pripovijest Mor), ...; a kasnije, u tridesetima, ¢etrdesetima i
pedesetima: Nikole Sopa (zbirke: Tajanstvena prela, Svete Zene i svanuce u mom
bunaru), Viekoslava Kaleba (Gost), Vladana Desnice (Fratar sa zelenom bradom,
Delta), Jure Kastelana (zbirka poetskih proza Cudo i smrt), Ranka Marinkovica
(Proze), Petra Segedina (Mrtvo more), ...

Knjizevno-povijesno (dijakronijski) ova se dva desetljeca uobicajilo dijeliti na
tri perioda: 1. 1930.-1941.; 2. 1941.-1945.; 3. 1945.-1952. Svaki od ovih perioda arti-
kulirao je pak unutar sebe vrlo heterogene tendencije i izricaje®.

Godina 1930. uzima se pocetnom zbog medunarodnog kongresa u Harkovu
te godine (Harkovska rezolucija, 1930), a koji je promovirao tezu o proleterskoj

94 Fantasti¢na knjizevnost (fantastika) je u Sirem smislu sva ona knjizevnost, od mitova, legendi,
bajki, ... u kojoj se gubi razlika izmedu zbilje i fikcije, stvarnog i imaginarnog, prirodnog i natprirod-
nog, moguceg i nemoguceg, racionalnog i iracionalnog, ovostranog i onostranog, sna i jave, realnog
iirealnog / nadrealnog, ..., sva ona knjizevnost koja zalazi u podrugdja slutnji, tajnovitog, nokturalnog,
misticnog, okultnog, stravi¢nog, nestvarnog, cudesnog, bajkovitog, grotesknog, ...; u kojoj se viSe ne
razaznaje jasna granica pa se i fantasti¢no dozivljava kao normalno, kao objasnjenje do kojeg je nemo-
guce doci iskljucivo racionalno pa je nuzno uplitanje maste, podsvijesti, simboli¢nog, ... Fantastici su
bliski romantizam, moderna i nadrealizam. Dijelom ovog tipa knjizevnosti je i znanstvena fantastika
(tzv. science fiction) - knjiZevnost znanstvenih anticipacija (Zidi¢), literarizirana aplikacija tehnike i
znanosti koja se bavi ljudskim odnosom naspram tehnickom, kibernetickom, futuristickom, ... Pro
dukcija znanstveno-fantastic¢ne literature (i pratecih ¢asopisa) popularizirana je u drugoj polovini XX.
st., kvantitativno je znacajna, no uglavnom se zadrzava u okvirima trivijalne literature.

95 Iz sistemskoteorijske pozicioniranosti ovdje ¢e biti rije¢ o idejnom problematiziranju / projekti
ranju razlicitih tipova strukturiranja kolektivnih identiteta.
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knjizevnosti (socijalisticko-realisticka knjiZzevnost®). Slijedi Kongres sovjetskih
pisaca 1934. (Gorki, Buharin, Zdanov) koji najavljuje poetiku soc-realizma. Prema
tome tridesete biljeze snaznu afirmaciju realisticke literature; /sinteticki reali
zam/ - (Sicel)”, /socijalno angazirana knjizevnost/ (Krleza, Cesarec, I. G. Kovacic,
...) — (Flaker)®® i proleterske; utilitarni realizam /novi realizam/ (Stevan Galogaza,
...) — (V. Viskovi¢. 1993. - 1999.) Razvoj socijalne literature vezuje se u hrvatskoj uz
tzv. drustvenokriticku novelu (Cesarec, Galogaza, Hasan Kikic, Novak Simig, ...) te
ekvivalentni (socijalno angazirani) tip romana, drame i poezije.

Osim ovih uvjetno lijevih tendencija (tzv. knjizevna ljevica®) snazno se afirmi-
raju i nacionalne, artisticke i regionalne tendencije. Nacionalno i artisticko (este-
ticisticko) je izrazeno kao nastavak moderne te propitivanja i slavljenja nacionalne
kulture i povijesti. Uz to biljezi se interes za ruralnu, svakodnevnu, politicku, religij-
sku i uopce nacionalnu problematiku te izrazitiju psihologizaciju (Krleza, Begovic,
Budak, Kolar, Duro Vilovi¢, Vjekoslav Majer, Antun Bonifaci¢, Miroslav Feldman,
...). Povratak zavicajnosti opcenito se vezuje uz pojavu grupe Zemlja Krste Hege-
dusica, a osim $to je dominantan u lirici (Lirika grude iz 1934.), zamjetan je i u krat-
koj prozi kao interes za regionalno, ruralno, zavicajno (regionalizam'®°, ruralizam)
(Flaker. 1984: 188) i tendira uglavnom tradiciji realistickih ili esteticistickih pripo-
vjednih praksi (Nazor, Simunovic¢, Kozar¢anin, Kolar, Budak, ...).

Knjizevnost tridesetih je najceSce bila promatrana prvenstveno kao rezul-
tat drustveno-politickih perturbacija i dijeljena je na lijevu ili desnu; gdje je ona

96 Iza ideje o soc-realistickoj knjizevnosti stoje mislioci marksisticke orijentacije poput: Georgija
Valentinovica Plehanova, Maksima Gorkog, Georga Lukacsa, ... koji isticu kako je zadatak proleter
skog umjetnika objektivna spoznaja zbilje s ciljem njene ,revolucionarne preobrazbe* s pozicija dija-
lektickog materijalizma te stavljanja sluzbu revolucionarnih ciljeva.

97 Sinteticki realizam - termin koji oznacava glavno stilsko obiljezje 30-ih godina, a (po Sicelu)
odrazava spoj impresionistickog izraza, ckspresionisticke forme i redlistickog sadrzaja. (Sicel. 1982)

98 Socijalno angazirana knjizevnost — proces koji moZzemo oznaciti kao prividno vracanje realistic-
kim tradicijama, ali u znaku naglasene funkcije knjizevnosti unutar klasne borbe, koju oznacujemo
kao socijalno-pedagosku. Flaker ovim terminom obuhvaca 30-e, 40-e i pocetak 50-ih kao stilski ne-
prekinuto razdoblje. (Flaker.1976)

99 U Hrvatskoj i onovremenoj Jugoslaviji, pojam lijeve knjizevnosti uvjetno oznacava sve one knji
7Zevne tekstove koji su svoje naglasene drustvene funkcije ostvarivali uz pretpostavku postojanja svije-
sti o krajnjim ciljevima radnickog pokreta, bez obzira na to koliko su njihovi nosioci bili spremni svoje
tekstove neposredno funkcionalizirati u smislu strategije i taktike organiziranog klasnog pokreta.
(prema: Flaker. 1984: 184)

100 Regionalizam (zavicajnost) je 30-ih i 40-ih godina, recimo, bio u trendu (i u poeziji, i u prozi, i u
drami), a pristupalo mu se s pozicija razli¢itih modela knjizevne prakse i stilova pa ne treba traziti neke
zajednicke nazivnike. Novela vezana uz regionalnost bila je osobito popularna kod srednje i mlade
generacije autora (rodeni izmedu 1900. i 1915.): Mile Budak, Luka Perkovic, Jure Pavicic, Ivan Softa,
Marko Covic, Alija Nametak, Vinko Kos, ... Svaki od njih vezao je svoje pisanje uz neku regiju, najcesce
vlastiti zavicaj.
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desna nerijetko bivala oznacena kao klerofasisticka. Generalno, na knjizevno-te-
orijskom planu ovo se razdoblje oblikuje na nekoliko postavki: povratak realistic-
koj poetici, snazna psihologizacija pa i esejizacija diskurza. Pitanja forme zapada
ju u podreden polozaj u odnosu prema semantici, odnosno diskurzu koji postaje
ilustracijom neke ideje.

No, terminologija i razmatranja kriticara i povjesnicara o ovom razdoblju
¢esto su razli¢ita. Osim vec¢ spomenutih (Sicela, Flakera, Viskovica), prikladnijim
drzimo pojam moderni objektivizam Ljubomira Marakovica'®!, a rabi ga i Jelcic¢
(1997).

Knjizevnost ovog, a i slijedeca dva perioda (do i nakon 1945.) svoj odnos pre-
ma stvarnosti odreduje angaZiranoscu (uvjetno lijevih i socijalnih orijentacija)
i teznjom za Sto objektivnijim prikazom zbilje, a s druge strane (nacionalna, za
vicajna, i artisticka orijentacija) prividnim odmakom od zbilje u pravcu larpur-
lartizma, filozoficnosti, metafizicnosti i uzvisene idejnosti. Prividno, jer je i medu
ovim tendencijama bilo socijalne osjetljivosti i sluha za zbilju, posebno unutar
nacionalne i zavicajne orijentacije.

Za period od 1941. do 1945. moze se reci da su se, s drustveno-politickim
raslojavanjima (SHS, Banovina Hrvatska, NDH) pred kraj tridesetih, i tendenci-
je u knjizevnosti (i umjetnosti uopce) oblikovale sukladno tim mijenama. OStrija
diferencijacija na lijeve i desne, odnosno na one koji su prihvacali drzavotvorne
navjestaje i identificirali se s nacionalnim teznjama i one koji su im oponirali, za-
uzima najveci dio kulturnog (knjizevnog) prostora. No i artisticka (gradanska)
i regionalisticka struja nastavljaju, pomalo po strani od ovih zbivanja u prvom
planu, svoju produkciju. Snazan drustveni i umjetnicki angazman, za ili protiv
preplavljujucih drustvenih raslojavanja, glavna je karakteristika ovog perioda. U
tom smislu treba reci da 1941. nije najspretniji izbor za grani¢nu godinu. Snazniji
nacionalisticki glasovi u knjizevnosti poceli su se, kao rezultat i kontinuitet ini-
cijalnih nacionalnih tendencija tijekom tridesetih, javljati vec i prije kraja deset-
ljeca. Pojava Almanaha hrvatskih sveuciliStaraca (1938.) inaugurira u hrvatskoj
knjizevnosti mladu nacionalisticku generaciju (Tias Mortidija, Vilko Rieger, Stje-
pan Jaksevac, Jaksa Ercegovic, Nada Kestercanek, Stanko Vitkovic, Franjo Nevi-
sti¢, Marko Covic¢, Mladen Bosnjak, Vinko Kos, ...).

101 Moderni objektivizam — oznacava novu fazu u razvoju knjiZevnosti (nase i europske), narociti
nacin gledanja objektivnog svijeta, koji nije ni idealisti¢an, niti materijalistican, ve¢ u svojoj u svojoj
biti podijeljen, kao Sto je podijeljen danasnji svijet: agnostican, katolicki pozitivan i izmedu ta dva
pola ima mnostvo nijansa. Marakovic¢ ovaj termin izvodi prema New Objectivity (engleski) i Neue Sa
chlihkeit (njemacki). — (Marakovic. Bogner. 1997)
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Program'®” ove mlade nacionalisticke generacije koji iskazuje stremljenje
prema ,harodnoj knjizevhosti“ zapravo je program koji dokida svaki individual-
ni pristup i stvaralacku slobodu te poziva na instrumentalizaciju, utilitarizam i
tendencioznost; na sluzenje odredenoj ideji i cilju. Ovaj koncept nije niSta nova ni
unutar europskih literarnih (umjetnickih) koncepcija toga vremena; od poetike
soc-realizma, preko anarhistickih i fasisticko-nacistickih koncepcija koje se po-
zivaju na populizam u umjetnosti i umjetnika shvacaju kao ratnika perom. Ipak
treba istaknuti kako i medu ovim piscima ima onih cija su djela iznad gole ten-
dencioznosti i estetski relevantna.

Isti taj koncept preuzet je i nakon 1945. (sluzbena soc-realisticka praksa
sovjetskog tipa) i bio je dominantan sve do pedesetih; do Krlezina istupa 1952.
na Ljubljanskom kongresu. Dakle, cijelo razdoblje od 1938. do 1952. moguce je
iSc¢itati iz pozicije jedinstvene stilske formacije kao dominantne struje (drZavne
poetike), samo s opozitnim ideolo$kim predznacima. Motreno sinkronijski iz po-
zicije opisa modela poetske diskurzivne prakse (uoc¢avanja poetskih postupaka)
rijec je 0 mimetickom modelu (Milanja. 1991: 9-13) ¢ije su izrazite karakteristike:
kolektivisti¢ko glorificiranje nacije / revolucije; srozavanje estetsko-umjetnickih
kriterija na racun eticko-politickih vrijednosnica; mitski karakter u smislu trans-
cedentalnog Oznacenog (Milanja) koji u teznji za $to objektivnijim i potpunijim
prikazom zbilje (knjiZzevnost fakta), orijentirajuci se na kolektivnog junaka i ek-
spliciranje i deklariranje ideje, zapravo zapada u romantiziranje; stilsku homoge-
nost; jezi¢nu uniformnost i verbalizam.

Unutar vecine navedenih knjizevnih praksi ovoga vremena dadu se iscitati i
karakteristike jo$ dva modela:

- Jedan je prosvjetiteljski (“Senoinski”), koji je u ovom razdoblju dobrim dije-

lom u funkciji nadopunjavanja mimetickog i ispreplice se s njime. Na neke
odrednice toga modela, kao $to su: teznja deklarativnosti i apelativnosti s ci-

102 Ova generacija, koja ce svoju knjizevnu djelatnost prakticirati do 1945., okupljena je djelomicno
pod slijedecim programom:

Mi zivimo u klasicnom razdoblju nasega naroda, u jednoj velikoj renesansi, koja je probudila u
nama sve nagone, sve teznje i sve energije.

- Svaki kamen, svaki komad zemlje osvaja se jedino krvlju i duhom. Tu trebamo stotina rasprava,
na stotine knjiga, koje ¢e nam ozivjeti proslost i skrciti sve narodne teznje u nase vrijeme, da nam
raspale volju i zapale zanos u nasim srcima.

- Kome je Bog dao pero u ruke, dao mu je i divno oruzje, od koga je, kao za svakoga borca, jaca samo
smrt.

- Malo koji narod ima takve mogucnosti kao nasi pisci u hrvatskoj proslosti. Veliki ponor, koji je
postojao izmedu narodne volje i umjetnickih teznja mora svakog dana biti manji, dok se potpuno
ne poistovjete. Narodni ideali moraju opet postati intimne pjesnicke teme kao Sto su to bili kod svih
velikih pjesnika u proslosti. Ali to se ne moZe ostvariti po nalogu nego srcem i uvjerenjem. NiSta nije
liepse nego znati, da nas narod postaje dio goleme gradevine i da sluzimo Poglavniku u izgradnji
svoga naroda. (Bonifacic¢. 1942: 305-310)
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ljem svjedocenja slavne pros$losti kao magistra vitae i potvrde nacionalnog
identiteta i narodnih teznji, zatim didakti¢nost, pragmaticnost, terapeutska
funkcija..., poziva se i Bonifaci¢ u navedenom programatskom tekstu. Unu
tar oba ova modela (mimetickog i prosvjetiteljskog) prevlast nad estetskim
imaju eticnost, ideja i tendencija.

- Drugi model, koji supostoji sa spomenutima, ali se ostvaruje izvan dominan-
tnih (sluzbeno pozeljnih i preferirajucih) strujanja je, ve¢ dijelom naznace-
ni, modernisticki (artisticki, retoricki) ili esteticisticki (Milanja)'®® model koji
tezi za odmakom od tendencioznostii angaZiranosti (koja se poistovjecuje s
vladajuc¢im ideoloskim nazorima) i prenaglasene funkcionalnosti. Nasuprot
tome okrece se vlastitom mediju i daje prednost esteticnosti i ideji (retoric-
nosti). Prakticiran je (ostvarivan) u svojevrsnoj sintezi viSe tipova; npr. na-
drealizma, toka struje svijesti..Milanja). Ovaj je model najprisutniji na nasoj
knjizevnoj sceni u razdoblju do 1938, a plodno egzistira i od 1938. do 1945,
no od 1945. do 1952., kada je bio Zestoko napadan, osporavan i ukidan kao
ostatak dekadentne kapitalisticke umjetnosti, postoji samo u tragovima i
nekoliko hrabrih pojedinac¢nih istupa (Jure Kastelan, Petar Segedin, Ranko
Marinkovig, ...).

Vratimo li se sada na Luhmana i njegovu teoriju sistema (Biti. 1997: 367-372)
prema kojoj stilske formacije nastoje zauzeti viSe ili manje autonomnu poziciju u
odnosu na drustvenu okolinu, mozZemo reci da se unutar predmetnog razdoblja
izlu¢uju modeli knjizevne prakse Kkoji su se, poistovjecujuci se s drustveno-poli
tickim pokretima totalizacije (Francoise Gaillard)(Flaker. 1984: 265) i ideolo$kim
okvirima vremena, nametnuli kao prevladavajudi, ali su istovremeno izgubili svo-
ju autonomnost, a time i mogucnost da na kvalitativnoj razini produciraju umjet-
nicki relevantnija ostvarenja. Paralelno supostoje i modeli koji se, zadrzavajuci
Svoju autonomnost i inzistirajuci na orijentaciji prema vlastitom mediju u skladu
s europskim i svjetskim modernistickim (avangardnim) tendencijama, nisu na
metnuli kao dominantni, no visoka umjetnicka relevantnost njihovih ostvaraja
osigurala im je naknadno prevrednovanje i uvazavanje kao uzora na kojima hr-
vatska knjizevnost nakon 1952. (krugovasi, razlogovci, ...) nastavlja svoju tradiciju
nacionalne i europske knjizevnosti.

Miroslav Krleza (1893.-1981.), pjesnik, pripovjedac, dramaticar, esejist, po-
lemicar, urednik, publicist; ili kako ga je jo$ ranih 40-ih godina proslog stolje-
¢a opisao Slavko Jezic; glavni predstavnik ekspresionizma i srediSnja hrvatska
knjiZzevna licnost iza rata (1.) pa sve do sredine tridesetih godina; ranih godina
sljedbenik (s Cesarcem) njemackog aktivistickog ekspresionizma i jedan od prvih
predstavnika hrvatske knjizevne ljevice (Flaker. 1984b); novator, ali i nastavljac¢

103 Modelom je (...) implicirana fundamentalna ideja , supstancije“ hrvatskoga bica, s jedne strane,
te ideja ,slobodne artisticke svijesti“ s druge strane, iz koje je proisteklo eksperimentiranje i negira
nje ve¢ kanoniziranoga $enoinskoga modela. (Milanja. 1996)
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knjizevnih tradicija. Krlezin osebujan stil prije svega karakterizira kompleksna
sintakticka struktura recenice iz Kkoje izviru slozena metaforika i semanticka
viSeznacnost; nadalje ga karakterizira izrazita psihologicnost, socijalna osjetlji
vost (angaziranost), osuda rata i ostra kriti¢cnost prema svim oblicima drustvene
devijantnosti, naturalisticki opisi, poviSena retorika, oblikovanje presenzibilnih,
neuroti¢nih, neuravnotezenih (intelektualca, umjetnika) i ¢esto moralno upitnih
ili posrnulih likova (glembajevstina); zatim i likova obi¢nog, malog, puckog trud-
benika, patnika i zrtve velike pokvarene igre svijeta. Njegova se novelistika, prema
problematici i protagonistima obi¢no klasificira u tri ciklusa: 1. ratna novelistika
(novele o hrvatskim domobranima) - Magyar kiralyi honvéd novela (1921.), zbir-
ka: Hrvatski bog Mars (1922.,1933.,1947.); 2. novele malogradanskoga kruga te o
intelektualcima i umjetnicima (ciklus od 12 novela) - Mlada misa Alojza Tic¢eka
(1921.), Cvrcak pod vodopadom, In extremis, Veliki mestar sviju hulja, Smrt blud-
nice Marije, ..., zbirke: Hiljadu i jedna smrt (1933.), Novele (1937.); 3. proze o Glem-
bajevima (11 novela): Barunica Lenbachova, Sprovod u Theresienburgu, U magli,
Dobrotvori, ... Krlezina novelistika predstavlja trajnu umjetnicku vrijednost mo-
derne hrvatske i europske knjizevnosti.

August Cesarec (1893. 1941.), pjesnik, prozaik i dramaticar; uz Krlezu, jedno
od dva najveca imena hrvatske revolucionarne avangarde®, odnosno, pred-
stavnik tzv. socijalno angaZirane knjizevnosti / socijalne knjizevnosti / proleter-
ske knjiZevnosti, ... Iako su i njegova poezija i novelistika u poc¢ecima obiljezene
elementima impresionisticke i ekspresionisticke poetike, uskoro ¢e prevlada-
ti aktivisticka tendencioznost i socijalno politicka angaziranost te cijeli njegov
opus (i novelisticki, dakako) usmjeriti prema socio-psiholoskoj analizi pojedinca
unutar drustva te moralnim i etickim dilemama razlic¢itih socijalnih slojeva. (zbir-
ke: Za novim putem, 1926., Novele, 1939.; novele: Tonkina jedina ljubav, Slucaj
koloptera Ferica, Hobotnica, Pecat, Brodolom obitelji RoZman, U katakombi, Na
posljednjim tracnicama, Sin domovine, Zivot za kravu, Palaca bijede, Golgota
osmorice, Atentator Mojsije, Kucni red, San doktora Lupusa, ...)

Ivo Andric (1892.-1975.)%, pjesnik, prozaik, esejist, nobelovac (1961. g.). Ose-
bujnost njegove narativne proze (i one kratke) utemeljena je na spoju tri tradicije
(pripovjednih tehnika): 1. historiografske dokumentacije i franjevackog kronicar-
stva - fakcije, 2. usmene pripovjedne tradicije (mitova, legendi, bajki, basni, ...- lo-
kalnoj epici) - fikcije, 3. modernisticke (psiholoske i simbolisticke) tradicije. Ranija

104 Pod pojmom revolucionarne avangarde (Flaker. 1984a) mogu se podrazumijevati sve one lijeve
avangardne tendencije, no samo do trenutka kada taj tip literature (umjetnosti) zapada u doktrinu
socijalistickog realizma (soc-realizma). Tada se viSe ne moze govoriti niti o avangardi, niti o literaturi,
vec jedino o propagandi ili drzavnoj poetici.

105 Uz Andric¢evo ime vezana polemika o pripadnosti nekoj od tri nacionalne knjizevnosti (hrvatskoj,
bosanskoj, srpskoj) knjizevno-povijesno je irelevantna jer je ocito da njegovo djelo, po svojim tradicij-
skim, sadrzajnim i znac¢enjskim odrednicama, iskazuje barem trojnu pripadnost, a potom, jednako
snazno, i univerzalnu pripadnost opc¢oj europskoj duhovnosti (knjizevnosti zapadnoga kruga).
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mu je novelistika (nakon prvog svjetskog rata) bliska ekspresionistickoj poetici,
no njegovo je pripovijedanje prije svega obiljezeno tradicionalnim pripovjednim
tehnikama, koje se naslanjaju na prve dvije spomenute tradicije. Andric je uopce
sklon realistickom pripovijedanju (objektivnosti, plasti¢nosti, preciznosti), ko-
risteci se pri tome postupcima fikcionalizacije historije (opozitno od Senoe) te
psihologizacije, semantizacije i simbolizacije diskurza - ¢ime nasljeduje i moder-
nisticke tehnike. Uz njegovu bliskost usmenoj tradiciji, koja se iskazuje kroz po-
ziciju virtuoznog kazivanja te kroz gnomicnost i specifi¢nu liricnost (poeti¢nost)
diskurza, cijeli taj spoj obi¢no se oznacava i kao magijski realizam. Vecina nje

govih novela stilski i jezicno ambijentalizirana je lokalnim bosanskim mentalite-
tom i uopce oznacena (sadrzajno, tematski i motivski) Bosnom. Svojim umijecem
i uvjerljivoscu psiholoskog portretiranja (psiholoske i socijalne analize), Andri¢
je oblikovao mnoge nezaboravne, specificno bosanske likove, ponajviSe neshva-
¢enih i sudbinski odredenih pojedinaca i nesretnika poput Corkana, Mustafe
Madara, Anike, Simana, Derzeleza, ... te im je uspio udahnuti i jedan visi smisao,
transponiravsi ih (i likove i price) na univerzalnu simboli¢ku razinu oznacitelja
osobitog bosanskog, balkanskog i povijesnog multikulturalnog prostora. (Isku-
Senje u Celiji br. 38, Put Alije Derzeleza, Mustafa Madar, Prica o kmetu Simanu,
Corkan i Svabica, Ljubav u Kasabi, Smrt u Sinanovoj tekiji, Zed, Most na Zepi,
Jelena, Zena koje nema, Anikina vremena, Prica o vezirovom slonu, Aska i vuk, ...)

Milan Begovic¢ (1876.-1948.): pjesnik, dramaticar, novelist i romanopisac,
izraziti estetik koji je hrvatsku knjizevnost (i liriku, i dramu, i prozu) obogatio
profinjenom psihologi¢no$¢u modernog dvadesetostoljetnog srednjoeuropskog
i mediteranskog gradanskog duha, protkanu rasko$nom, arkadi¢cnom eroti¢no-
$cu i senzibilnoscu intimnih odnosa, naspram drustveno-etickoj malogradansti-
ni. Kako je pisao gotovo pola stoljeca, pojavivsi se jos 1900. godine kao pjesnik
Knjige Boccadoro, stilska odredenja njegova novelistickog (i ostalog dijela) opusa
su u rasponu od secesijskoga artizma preko ekspresionizma i verizma te kasni-
jega andlitickoga realizma, odnosno modernog objektivizma. Begovi¢ uvodi u
hrvatsku prozu 20-ih godina i zanr erotske price. Njegove kratke, duhovite erot-
ske pricice hibridni su pripovjedni oblici na granici izmedu feljtona, crtice, kratke
price i novele odjevene u prigodno secesijsko pripovjedno ruho. lako funkcijom
orijentirane prvenstveno zabavi, vrsno¢om pripovijedanja, opisivanja i stvaranja
ugodaja te specificnim ironiziranim obratima ili poantama, te erotske kratke pro-
ze nadilaze iskljucivo zabavne okvire te posreduju i estetski uzitak Objavljivane
uglavnom po periodici, onovremena ,malogradanska“ kritika uglavnom ih je od-
bacila kao neprimjerene, lascivne i nemoralne. Novelisticke zbirke: Nasmijana
srca (zbirka erotskih kratkih proza), 1923., Kvartet, 1936., Puste Zelje, 1942.; anto-
logijske novele: Kvartet, Dva bijela kruha, 1936., Pozorisna karijera Zarka Babi-
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¢a, Pulchra vidua'*®, Nerotkinja, Krzno od sibirske vjeverice, Posljednji posjet, I
Lela ce nositi kapelin, Parabola, Jana, Luka Laktas, 1942., ...

Slavko Kolar (1891.-1963.): prvenstveno novelist, nastavlja¢ tradicije rea-
listickog pripovijedanja i jedan od rijetkih hrvatskih humorista. Njegov vedar i
peckavi (Jezi¢. 1944: 376), potiho podrugljivi humorizam motiviran specifi¢nim,
skromnim, no funkcionalno efektnim, psihologizacijama tematski je usmjeren
na tradiciju prikazivanja mentaliteta seoske sredine (seoska novela) i malogra-
danstine (gradska novela) te raskrinkavanja lokalnih poluinteligenata pri ¢emu
se obracunava s pojavama i osobinama poput pohlepe, kameleonstva ili politi-
kantstva, dok ponad svega poentira konac¢no tragi¢na sudbina pojedinca. Njegov
osebujni humoristicko-satiricki izraz fiksiran na drustvenu zbilju ¢ini ga izuzet-
kom u hrvatskoj novelistici toga vremena. (zbirke: Nasmijane pripovijesti, 1917
Ili jesmo, ili nismo, 1933; Mi smo za pravicu, 1936.; Perom i drljacom, 1938.; Svoga
tela gospodar, 1942.; Natrag u naftalin, 1946.; Sluzba za cast, 1948.; Pripovijetke,
Pripovijetke, 1951.; Glavno da je kapa na glavi, 1956.; Jurnjava na motoru, 1961,
antologijske novele: Covijek od rijeci, Molitva, Ptica nebeska, Ili jesmo, ili nismo,
Mi smo za pravicu, Zenidba Imbre Futaca, Svoga tijela gospodar, Breza, Kom-
promis, Kriza, Sljiva, Pripovijest o dobrim i losim Zivcima, Domobran u kvaru,
Natrag u naftalin, Luda kuca, Pobijedeni pjesnik, ...

Na tako iznimnu, vec¢ stogodi$nju, novelisticku tradiciju, kako je ve¢ na-
pomenuto, naslanjaju se novelisti srednje i mlade generacije, koji ¢e svoje price
pisati od druge polovine 30-ih do'45. (a neki i kasnije): Slavko Kolar (od ranije),
Vjekoslav Kaleb, Ivo Kozarcanin, Mile Budak, Duro Sudeta, Ivan Goran Kovacic,
Duro Vilovi¢, Stjepko Trontl, Stjepan Mihali¢, Luka Perkovi¢, Antun Bonifacic,
Vjekoslav Majer, Josip Pavicic, Slavko Batusi¢, Alija Nametak, Marko Covi¢, Enver
Colakovic, Jerko Skraci¢, Zlatko Milkovi¢, Jure Pavicic, Ivan Softa, Sida Kosutic,
Vinko Kos, ... Osim nekolicine danas ve¢ novelistickih klasika (Kolar, Kozarc¢anin,
Goran Kovacic, Budak, Majer, Kaleb) vecina ovdje nabrojanih autora napisala je
tek po koju novelu ili eventualno knjigu novela (i ta su djela vrlo slabo ili nikako
proucena i valorizirana) pa njihova brojnost svjedoci ovdje prvenstveno o popu
larnosti ove knjizevne vrste i unutar predratnih i ratnih godina ('38. -'45.). Ovaj
podatak svakako je interesantan i kao paralela prema novelistickoj produkciji u
vrijeme Domovinskog rata (‘91. —'95) kada novelistika ponovo zauzima vrlo ista-
knutu poziciju medu najpisanijim vrstama i zanrovima.

Mile Budak (1889.-1945.): pripovjedac, (novelist i romanopisac), kontrover-
zna i tragic¢na figura unutar povijesti hrvatske knjizevnosti'’’, jednako hvaljen i

106 Pozorisna karijera Zarka Babica i Pulchra vidua su i dijelom romana Giga Bariceva i njenih
sedam prosaca (1940.)

107 Uz ime Mile Budaka vezuju se vec vise od 60 godina polemike i prijepori izmedu ,kvalitete“ nje
gova knjizevnog djela i njegovog drustveno-politickog djelovanja (Ustasa, visoki drzavni duznosnik
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glorificiran, osporavan, preSucivan i zabranjivan. Budak je pripovjedac epske Siri-
ne, koji je u hrvatsku knjizevnost uveo Liku - licko selo i Licane. U tom smislu on
je nastavljac realisticke pripovjedne tradicije (regionalna tematika), no nadogra
dena modernim tendencijama i koncepcijama. To je osobito vidljivo u koncep-
ciji kategorije vremena. U njegovom pripovijedanju nema klasi¢nog, Senoinskog
progresivhog, povijesnog viemena, vec je blizi kovacicevskoj ciklickoj koncepciji
unutar koje se provodi postupak mitologizacije prostorailikova te njihove psiho-
logizacije (tzv. mitski realizam). Inzistirajuci na etickom, moralnom, folklornom,
ruralnom, lokalnom (dijalektalnom), pateti¢cnom, mitskom i alegori¢cnom kodu
daje iscrpan, epski prikaz lickog mentaliteta kao ¢uvara narodne autenticnosti i
opstojnosti (Jelcic. 1995), ili kako navodi Prosperov Novak (2004b: 24), prikaz li¢-
ke eticke fiziologije. U tom smislu, njegov se knjizevni opus (i novelisticki) uklapa
u tendencije modernog objektivizma, s naglaskom na nacionalno, ruralno (rusti-
kalno)i eticko (tradicionalni moralni i eticki kodeks seoskog patrijarhalnog Zivo-
ta i generacijske izmjene). Njegova licka novelistika dobrim dijelom predstavlja
krace studije za grandiozni roman Ognjiste (1938.). U ovaj ciklus pripadaju slijede-
¢e zbirke: Pod gorom, 1930.; Opanci dida Vidurine, 1933.; Vucja smrt i druge pri-
povijesti, 1941. Osim o Lici, pisao je i o urbanoj sredini. Tu, uz dva romana, spada
i zbirka novela Na Veliki Petak, 1939.. Za spomenuti je, u Sirem kontekstu kratke
proze, i dnevnicko-memoarsku zbirku Ratno roblje, 1941.. Medu Budakove an-
tologijske novele spadaju: Opanci dida Vidurine, Nas Gospodin nad Likom, Ciji
je Velebit, Jolino oranje, Na Veliki Petak, E I’ vira?, U snijegu i ledu, Pod gorom,
Zemljice, majko!, Adamovic d.d., Finale, Vucja smrt, ...

Ivo Kozarcanin (1911.-1941.): zarana i bizarno stradali'® pjesnik, novelist, ro-
manopisac i kriticar ¢ija je novelistika obiljeZena osobitim lirizmom, melanko-
licno$c¢u, kontemplativhoscu, impresionisticno$cu, ali i socijalnom i egzistenci-
jalnom zapitanoscu te prikazima mracnih, makabri¢nih i dekadentnih tonova i
ugodaja malogradanskog, provincijskog i regionalnog. Kozarc¢anin se nadaje kao
nastavlja¢ modernisticke novelistike. Za zZivota je tiskao dvije zbirke novela: Mati
c¢eka, 1934. i Tihi putovi, 1939., a posmrtno mu je tiskana zbirka Mrlje na suncu,
1971. Antologijske novele: Tri gavrana i jedan covjek, Rujan, U krugu, Pod tres-
njama, Tihi koraci, Stara Zena, Ljeto srdzbe i straha, Prva krada, Balada o infor-
matoru, Jutro spoznaje, Dva Zivota, Vode rastu, ...

za NDH - Doglavnik, logori, rasni zakoni, ...) - nesklad izmedu lika i djela. Iako je Budakovo knjizevno
djelo tijekom posljednjih 20 godina ideoloski nepristrano valorizirano kao estetski relevantan opus u
okviru onovremenih modernih standarda (Jel¢i¢, Milanja, Nemec, ...), ipak i danasnja, suvremena knji
Zevna historiografija zazire od vracanja Budaka u hrvatsku knjizevnost. Naravno da Budak bas nije ni
Ezra Pound ni Knut Hamsun, no princip je isti - za umjetnost je bitna estetska kvaliteta djela (teksta),
a osobnost, karakter, ideolo$ka pozicija, ... - kakav je autor ¢ovjek (?) ovdje treba biti irelevantna, jer ne
pripada umjetni¢kom sistemu. Konac¢no, mnogi (i kvalitativno i kvantitativno) slabiji pisci od Budaka
uvrsteni su u povijesne preglede hrvatske knjizevnosti.

108 Ustrijelio ga je 1941. g. preplaseni strazar dok je kasno navecer prolazio pored Topnicke vojarne u
Ilici.
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Ivan Goran Kovacic (1913.-1943.): ubijeni'® pjesnik, novelist, kriticar, esejist i
prevodilac. Spada u red izrazito socijalno i kriticki orijentiranih novelista. Njego-
ve su novele ponajviSe prikazi: socijalnih i politickih nepravdi; sudbina i polozaja
obi¢nih, malih ljudi (klasno eksploatiranih (Pavlicic. 1975: 12), potlacenih, preva-
renih, ... - kolektivnog junaka) te uzaludnosti njihovih nastojanja da nadvladaju
kob siromastva i nepravde. U njima je, uz mimeti¢nost i simboli¢nost, istaknuta
stanovita tendencioznost (zahtjevi) u pravcu eti¢nosti i moralnog preustroja svi-
jeta. Za zivota, jedina samostalna tiskana knjiga upravo je zbirka novela znakovita
naslova Dani gnjeva (1936.), a posmrtno je tiskana i zbirka oksimoronskog naslo
va Sveti psovac, (1946.). Neke od najpoznatijih njegovih novela su: Sedam Zvona-
ra majke Marije, Mrak na svijetlim stazama, Smrt u Cizmama, Veliki osvetnik,
Novela s ratnih dopisnica, Mladi proroci, BozZji bubanj, Vlak harmonika, Stef
DroZdek, Sveti psovac, SmusSeni objesenjak, Iza ugla, ...

Vjekoslav Majer (1900.-1975.): pjesnik, romanopisac, novelist i feljtonist;
jedan od rijetkih pripovjedaca bliskih humoristicnom izrazu. Njegov je humor
natopljen ironijskim, parodijskim i burlesknim slojevima, osobito kada slika za-
grebacki uli¢ni zivot. Majer tako prezentira naiviziranu (stiliziranu) sliku svijeta
ponajc¢esce iz posve specificne, ogranicene perspektive (infantilna perspektiva,
perspektiva puza, ...). U tom je slijedu specifican i po posve stiliziranoj uporabi
jezika (urbanog, purgerskog tipa govora / naddijalektalnog idioma) kojim se po-
igrava odnosima izmedu visokog i niskog stila, odnosno ironi¢nog i pateti¢cnog.
Njegova novela Iz dnevnika malog Perice (1942.), po kojoj je Kreso Golik snimio
znameniti film Tko pjeva zlo ne misli (1970.), ocrtava upravo takve karakteristike.
Znacajna mu je i novela Osamljeni covjek u Tingltanglu (1965.).

Vjekoslav Kaleb (1905.-1996.): novelist i romanopisac; polazi od modela sin-
tetickog realizma, odnosno modernog objektivizma i priblizava se egzistencijaliz-
mu. Protagonisti njegovih novela, zagledani u beskraj tapkaju u mjestu putujuci;
vrte se u kruzima omedenim krhotinama zivotnih realiteta i sudbine, a tek kadsto
uspiju proviriti i nazrijeti smisao. Kaleb prikazuje komadice banalnih egzisten-
cija i podupire ih smislotvornim podtekstom i implikacijama vlastitih nazora.
Stoga njegove novele ostavljaju dojam nedorecenosti, nesvrsenosti; istrgnutosti

109 Odnosi se na, u XX stoljecu, utjecajnu teoriju groteske Mihaila Bahtina u njegovoj studiji iz 1965.:
Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i renesanse (Nolit, Beograd, 1978.), u
kojoj razlikuje realisticku i modernisticku grotesku. Osnovno nacelo grotesknog realizma je snizava-
nje, odnosno, degradacija visokog (duhovnog, idealnog, apstraktnog) na materijalno-tjelesnu razinu.
Snizavanje je dvojako usmjereno, ono afirmira i negira, (j. prati prirodne cikluse: visoko: (zivot, lice,
duh) - nisko (smrt, straznjica, zemlja, dematerijalizacija) - gore (ponovno rodenje, materijalizacija i
uzdizanje duha). Bahtin ovu karakteristiku kod Rabelaisa vezuje uz pucki humor i pucku kulturu uop-
Ce te karnevalizacijski odnos prema svijetu, koji organiziraju oblike grotesknog realizma i uvijek su
vezani uz ono materijalno-tjelesno, . niski stil; humor (smijeh) koji snizava i materijalizira. Poimanje
Zivota u navedenom smislu dijalektickog materijalizma karakterizira srednjovjekovnu i renesansnu
grotesku kao realisti¢nu. Stoga se Bahtinovo shvacanje Rabelaisove koncepcije grotesknog dozivlja
vana kao shvacanje s optimisticnim stavom prema covjeku i svijetu.
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iz neke tek naslucujuce cjeline. Kaleb se nadovezuje i na tradiciju regionalnosti,
prikazujuci Skrt, tvrd, tezak i ¢esto surov zivot dalmatinske Zagore (na kamenju).
Jednako skrt i tvrd je i u uporabi jezika, recenica ogoljenih do srzi, bez suviSne
verbalistike. Zbivanja su takoder reducirana na minimum i nadomjeStena psiho-
logi¢noscu. Rijec je o vrlo plodnom novelistu, autoru kojih pedesetak novela u
9 zbirki: Na kamenju (1940.), Izvan stvari (1942.), Novele (1946.), Trideset konja
(1947.), Kronika dana (1947.), Pripovijetke (1950.), Smrtni zvuci (1957.), Nagao vje-
tar (1959.), Pripovijetke (1967.). Neke od Kalebovih antologijskih novela su: Gost,
Na kamenju, Odlazak PerusSine, Sat, Prosjak, Vrata od grada, Na selu, Izvan stva
ri, Usput, Susret, Na pragu, Cetiri vozara, Trideset konja, Ogledalo, Stube, i nista
vise, Stap u $etnji, Smrtni zvuci, Trijumfalna vrata, Koraci na rubu, Zloc¢inac pod
maslinom, Neobican dogadaj u Vinovu, ...

Vecina novela opet ce i tijekom dvadesetih, tridesetih i cetrdesetih biti ti-
skana u onovremenoj periodici, kako u onoj duze trajnosti i kontinuiteta, poput:
Savremenika, Vijenca, KnjiZevnika, KnjiZevne republike, Hrvatske revije, Hrvat-
ske smotre, Hrvatske prosvjete, ... tako i onoj kracega daha, no ne uvijek i manje
bitnijoj, poput: Kokota, Vijavice, Jurisa, Knjizevnog juga, Plamena, Pecata, ...

Cetrdesetih godina, zapravo ve¢ od kraja tridesetih, pa sve do 1952. godine
- do Krlezina istupa na Kongresu knjiZzevnika u Ljubljani, kako je ve¢ napomenu-
to, u prozi uopce pa tako i u novelistici dominirat ¢e mimeticki model, odnosno
didakticko-revolucionarno-romanticarski tip knjizevne prakse desnog (naci-
onalistickog) ili lijevog (soc-realistickog) ideologijskog predznaka; tzv. inZenje-
ring ljudskih dusa (Milanja. 1991); (j. knjizevnost poimana prvenstveno iz pozicije
drustvene funkcionalnosti, odnosno podloznosti onoj drustvenoj instanci koja
se proklamira ekskluzivnom nositeljicom drustvenog napretka™. lako se, dakle,
ovaj model zadrzao na knjizevnoj (umjetnickoj) sceni relativno dugo, upravo zbog
svoje ideologicnosti, dogmatizma, utilitarnosti i izrazite tendencioznosti, nije u
hrvatskoj novelistici ostvario znacajnijih, estetski relevantnijih vrijednosti. Za-
pravo, sva znacajnija djela ovoga razdoblja ostvarivat ¢e se izvan toga, sluzbeno
podrzavanog modela, (j. upravo ona djela ¢iji su autori, poput: Petra Segedina,
Ranka Marinkovica, Slobodana Novaka, Vjekoslava Kaleba, Vladana Desnice,
Jure KaStelana, ... uspjeli artikulirati samosvojan i autonoman umjetnicki izraz.

110 Kultura uopce, a tako i knjizevnost, dijelom su agitacijsko-propagandnog stroja kojim upravlja
Odjel za agitaciju i propagandu (AGITPROP) pri Centralnom komitetu KPJ. Zadatak AGITPROP-a je
organiziranje i neposredno rukovodenje agitacijsko-propagandnim radom. Svrha je: politicko mo
biliziranje gradana u rjeSavanju zadataka $to ih je oznacila KPJ. - (prema: Mataga, Vojislav: KnjiZevna
kritika i ideologija, Skolske novine, Zagreb, 1995.) Sli¢ne ,sluzbe“ postojale su i za NDH, uglavnom u
okviru Ustaskog pokreta (Upravno zapovjednistvo, ...), no ipak treba napomenutu kako je po tom pi
tanju NDH bila neusporedivo liberalnija od KPJ Tu se istice obilje svakojake periodike i vrlo razvijena i
aktivna izdavacka djelatnost. Tiskana su knjizevna djela, revije, enciklopedije, rjecnici, leksikografska
izdanja, ¢itanke, hrestomatije, znanstvena djela... relevantna i danas, znaci bez pecata ideokracije na
vlasti.
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Ima naravno i manje zvucnih autorskih osobnosti bliskih realistickoj, od-
nosno socrealistickoj poetici poput Ivana Doncevica, i onih koji postrance i
u zavjetrini prate neke posve druge tradicije, poput Marka Uvodica Spli¢anina
(1877.-1947.) koji na lokalnoj ¢akavstini prigusenim humorizmom opisuje male,
osamljene i ¢esto tragi¢ne sudbine ljudi iz splitskog ambijenta (Libar Marka Uvo-
di¢a Splicanina, 1940., Drugi libar Marka Uvodica Splicanina, 1952.).

Karlo Paliska. Projekt. 1999.

111 Ivan Doncevic (1909.-1982.): pjesnik, novelist, romanopisac, dramaticar, urednik; zbirke / knjige
novela: Ljudi iz Susnjare (1933.), Bezimeni (1946.),
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Kasni modernizam

Pedesete

Prvi disonantni tonovi protiv nametnute projektne knjizevnosti nakon Re
zolucije Informbiroa (lipanj 1948.), prve aritmije (Milanja), ¢ut ¢e se vec¢ 1949. go-
dine za Drugog kongresa Saveza knjizevnika Jugoslavije'? u Zagrebu u istupima
Segedina (referat O nasoj kritici) i KrleZe, no pravi raskid s ovim konceptom do-
godit ce se tri godine kasnije, za ve¢ spominjanog Treceg kongresa Saveza knji-
Zevnika Jugoslavije u Ljubljani i znamenitog Krlezinog istupa (referata), kojim ce
otvoreno kritizirati dogmatiku soc-realizma te, zalozivsi se za autonomnost knji
Zevnosti (umjetnickog sistema), otvoriti prostor za Krugovase, Razlogovce'®, ...

112 Godinu nakon svr$etka rata osnovan je Savez knjizevnika Jugoslavije koji saziva kongrese ¢lan-
stva svake tri godine: 1. 1946., Beograd; 2. 1949., Zagreb; 3. 1952., Ljubljana.

113 Krugovasi: naziv za knjizevnike koji su svoja djela 50-ih godina XX. st. dijelom objavljivali i u
¢asopisu Krugovi (1952.-1958.). Krugovi i krugovasi su imali opozicijsku funkciju u odnosi na doktrinu
socijalisticke knjizevnosti te su se afirmirali u pravcu povratka umjetnickom pluralizmu. Legendar-
na Pavleti¢eva urednicka krilatica: Neka bude Zivost (1952. u prvom broju ¢asopisa Krugovi) postaje
krilaticom cijelog narastaja. Medu krugovase obi¢no se ubraja: Vlatka Pavletic¢a, Nikolu Milicevica,
Zvonimira Goloba, Slobodana Novaka, Slavka Mihali¢a, Josipa Pupacica, Milivoja Slaviceka, Slavka
Madera, Irenu Vrkljan, Ivana Slamniga, Vladu Gotovca, Ceda Pricu, Vesnu Krmpotic, Antuna Soljana,
... Kako je ve¢ napomenuto, neprimjereno je govoriti o generaciji, eventualno narastaju (prvi posli-
jeratni naras$taj hrvatskih pisaca), buduci da je ipak u manjoj mjeri rije¢ o autorima medusobno slic¢-
nih poetickih matrica, tendencija i afiniteta, a vi$e o autorima koji se na literarnoj sceni afirmiraju u
priblizno isto vrijeme ili na istom mjestu. Zajednicki su im tek zahtjev za autonomijom umjetnickog
sistema, interes za moderne klasike (Joicea, Faulknera, Woolf, Kafke, Eliota, Tagorea, Hemingwaya,
Sartrea, Camusa, ...) te prevodilastvo (kozmopolitizam i pluralizam).

Razlogovci (razlogasi): naziv za knjizevnike (drugi narastaj hrvatskih pisaca nakon 2. svjetskog rata)
koji su svoja djela 60-ih godina XX. st. dijelom objavljivali i u ¢asopisu Razlog (1961.-1968.). Medu ra-
zlogaSima jo§ manje postoji neka istovjetna poetika. Razlogasi: Danijel Dragojevic¢, Zvonimir Mrko-
njic¢, Zvonimir Majdak, Dubravko Horvati¢, Ante Stamac, Igor Zidi¢, Vjeran Zuppa, Tonko Maroevic,
Tonci Petrasov Marovi¢, ...- mahom pjesnici.
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Za slijedece ce knjizevno razdoblje biti koriSteni razliciti knjizevno-povijesni
termini poput: poslijeratna knjizevnost (Sicel), knjizevnost poslije drugoga svjet-
skoga rata (Slamnig), suvremena knjizevnost (Franges), druga moderna (Jelcic),
..., no u slijedu koji je ovdje ve¢ naznacen, a koji primarno nastoji pratiti stil-
sko-formacijske i poeticke odrednice, a onda i one kontekstualne, ali opet iz okvi-
ra umjetnickog sistema i ne iskljuc¢ivo nacionalne, ve¢ u kontekstu op¢ih tenden-
cija, slijedi razdoblje kasnog modernizma. Ono se odnosi na pedesete i Sezdesete
godine XX. st. hrvatske, europske i uopce knjizevnosti zapadnoga kruga. Ovaj se
periodizacijski termin, kako ga je naznacio Calinescu (vidjeti poglavlje o postmo
derni), rabi u smislu prelaznog stilski heterogenog razdoblja izmedu moderne i
postmoderne knjizevnosti (umjetnosti, drustva). Moguce je i analogijom prema
50-im i 60-im godinama devetnaestog stoljeca i protorealizmu - kao prijelaznom
razdoblju izmedu dvije stilske formacije, ove dvadesetostoljetne, osobito 60-te,
imenovati i protopostmodernistickim razdobljem. Za hrvatsku knjizevnost to
razdoblje ipak ve¢im dijelom znaci nastavak modernisticke paradigme (odnosno,
ponovni prikljuc¢ak) u njenim zahtjevima za esteticizmom pa i ekskluzivizmom
(osobito pedesetih, kod krugovasa), a tek u manjoj mjeri napustanje retorike ori-
ginalnosti (Nemec. 2003: 244), osvjescivanje i propitivanje procesa proizvodnosti
(autoreferencijalnost, metatekstualnost, intermedijalnost), revalorizacija evrop-
ske i svjetske moderne tradicije (intenzivno prevodilastvo) te priblizavanje popu-
larnoj kulturi. Lyotardove velike metaprice, dakle filozofski, religijski, ideologijski,
... sustavi i ideali zapadne kulture doista su i u nas Sezdesetih godina ve¢ ozbiljno
uzdrmani i zapravo na umoru (koji nazalost u nekim segmentima jo$ traje), sto
¢e se vec koju godinu kasnije i potvrditi hrvatskim proljecem. Nadalje, popularna
kultura, ¢ije ¢e manifestacije osobito utjecati na oblikovanje mladih generacija,
dolazi jos iz ranih Sezdesetih i one odrastaju po rubovima drustveno-politickih
struktura i tendencija osvjedocujuci se sve viSe o nesredenost i upitnost svijeta i
njegovih realiteta. Rezultat je knjizevnost (umjetnost) koja trazi utjehu i uporiste
za nestajuce identitete. Slijede pokusaji reidentifikacije ili pak preidentifikacije,
odnosno ponovnog propitivanja vlastite povijesti, tradicije i kulture uopce, kako
bi se eventualno iznaslo neko tlo pod nogama, ali ovoga puta bez velikih ideala i
vjere u umjetnost kao preporoditeljice svijeta, tek utjehe ili odmorista.

Kasnomodernisticka novelistika, zato ¢e, jednako kao i pripadaju¢a roma-
neskna produkcija, biti obiljeZena inventivnim propitivanjem modernistickih
postignuca (esteticistickih, avangardnih, egzistencijalistickih, ...), nastavljanjem
osnovnih modernistickih postupaka te daljnjom fragmentacijom, escjizacijom,
ali i naglaSenom manirizacijom (prestilizacijom), ironizacijom, alegorizacijom
i simbolizacijom pripovjednog diskurza, ali sa specificnom novom motivikom
(problematikom) koja proizlazi iz ratom i pora¢em oblikovanog novog kultur-
nopovijesnog okruzja. Hrvatska ¢e novelistika toga razdoblja tako, u tematskom

Ijednom i drugom narastaju zajednicki je projekt oponiranja aktualnom rezimu i njegovom utjecaju
na umjetnicki sistem.
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smislu, varirati od egzistencijalistickog interesa prema zbilji, tj. subjekta s osje-
¢ajem (teretom) bacenosti u svijet postratne socijalisticke zbilje (sistema) i nje-
gove dehumanizirajuce masinerije (moralna i eticka zabrinutost, propitivanje
ontoloskog statusa, filozoficnost, autorefleksivnost, esejizacija, ... - esteticisticki
model...), preko pokusaja uspostave kakvog-takvog podnosljivog i kritickog od-
nosa prema drustvenoj zbilji (alegorijski model, u manjoj mjeri i mimeticki), pa
do potpunog odustanka od ,zbilje“ u pravcu njena negiranja ili ignoriranja (pri-
blizavanje popularnoj kulturi, model proze u trapericama'™ - demitologizacija i
deziluzija prostora i vremena u koje su ,likovi“ uronjeni). Moze se re¢i kako no
velistika nakon modernog eksperimenta, uvazavajuci takve, sada ve¢ kanonizi-
rane, forme, ponovo znatnije osvje$cuje svoju tradicionalnu vezanost uz roman,
odnosno, priblizava se aktualnim modelima romaneskne proizvodnje pedesetih
i Sezdesetih, tj. onim prevladavajuc¢ima: esteticistickom (naslanjanje na tradicije
impresionisticko-simbolisticCke, ekspresionisticke, realisticke ili pak egzistencija-
listicke poetike) i semiotickom™ (strukturalistickom, alegorijskom, prozi u trape
ricama) (Milanja, 1996).

Medu prvim znacajnijim novelistima ovog razdoblja mogu se razluciti oni
koji su blizi mimetizmu tipa sintetickog realizma, odnosno modelu modernog
objektivizma, poput Slavka Kolara, Vjekoslava Kaleba, Mirka Bozic¢a, Ivana Raosa,
... te oni koji su blizi praksi tzv. intelektualisticko-esejistickog tipa novele, poput
Petra Segedina. Ranka Marinkovica, Vladana Desnice, Slobodana Novaka.

114 Proza u trapericama (jeans proza): pojam Aleksandra Flakera kojim oznacava novi prozni mo-
del na granici modernog / postmodernog od Sezdesetih godina u hrvatskoj knjizevnosti, a koji se
ustanovljuje po uzoru na tada popularni roman Lovac u zZitu J. D. Salingera i kao refleks bitnistva.
Ta posebna vrsta popularne urbane proze nastaje kao opreka problemskom intelektualizmu zahtjev-
nih modernih i kasnomodernistickih proza, kao izraz bunta mlade generacije prema tradiciji, ideo-
logic¢nosti, svijetu ,,odraslih” i sistemu drustvenih i kulturnih struktura uopcée (nacelno osporavanje
establishementa - Viskovic). Karakteriziraju je mladi, atipican junak - dezorijentirani antijunak koji
je pasivan, bez odredenih ciljeva, gradski marginalac koji trosi vrijeme uzalud (buntovnik bez razloga,
autsajder, luzer, ...). Razlikuje ga pripadnost odredenoj rubnoj supkulturnoj skupini (klapi) i popular
noj kulturi (odijevanje, glazba) te nestandardni jezik (govor urbane mladezi - sleng; {j. integrira se jezik
urbane sredine i kontrakulture). Glavne motivsko-fabularne odrednice ovog modela su: bunt, oponi-
ranje, urbanitet, trosenje vremena (Lzv. vucaranje, visenje - doing nothing), nasilje, seks (eroticnost),
struktura klape, pop-kultura, hedonizam, trivijalna svakodnevica, ... Traperice (blue jeans) stoga nisu
samo odjevni predmet, nego izraz, znak, simbol osobitog buntovnic¢kog (opozicijskog) stava i svjeto-
nazora. Zaceci ovakvih proza vidljivi su ve¢ kod Antuna Soljana i njegovog romana Kratki izlet, a do
pravog razvoja dolazi 70-ih kada nastaju romani poput: Cangi off’ goto[f (1970.) Alojza Majetica, Kuzis
stari moj (1970.) Zvonimira Majdaka, Bolja polovica hrabrosti (1972.) Ivana Slamniga, ... Najbitnije ka-
rakteristike ovog modela, uz varijacije i nove slojeve, prisutne su u hrvatskoj kratkoj prozi i tijekom
osamdesetih i devedesetih u varijanti tzv. frajerske proze.

115 Semioticki model, kako ga opisuje Milanja, ostvaruje se i ukorjenjuje nakon otkrica i iskustva
strukturalne lingvistike, odnosno strukturalizma kao pravca koji se reflektira na metodike te na knji
Zevne ijezi¢ne teorije. Takva se knjizevnost odrice iluzije o univerzalnoj epistemi i orijentira na vlastiti
medij - jezik i vlastitu strukturu, tj. jezik kao struktura postaje ,sadrZajem* knjizevnog djela. OsvjeScu-
juci vlastitu autoreferencijalnost ukazuje na funkcioniranje vlastitih struktura, odnosno, na vlastitu
tekstualnost / metatekstualnost. (prema: Milanja, 1996)
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Osim toga, moze se ustvrditi kako pisci iz krugovaskog narastaja (hrvatske
izgubljene generacije), naslanjajuci se i na iskustva americke lost generation
(osobito Hemingwaya) afirmiraju u hrvatskoj knjizevnosti jos jedan tip novelistike
koji dokida klasi¢ne pripovjedne postupke i konvencije, te po uzoru na americku
kratku pricu (short story) uvodi karakteristi¢na kasnomodernisticka strukturna
rjeSenja i postupke poput citata filmskih dijaloga, unutrasnje promjenjive fokali-
zacije, izbjegavanje metaforizacije diskurza, stilizirane sirovosti (tzv. tvrdokuhani
stil - prema hard-boiled style'), sazetih autorskih komentara, kolokvijalnog ur-
banog jezika i sintakse, ... Autori i djela bliska takvom tipu novelistike su primje
rice: Fedor Vidas, zbirka Popodne kad sam sretan (1954.); Vojislav Kuzmanovic,
zbirka Petar na pijesku (1955.); Antun Soljan, zbirka Specijalni izaslanici (1957.);
Ivan Slamnig, zbirka Neprijatelj (1959.). Ovaj tip kratke proze naslanja se i na tra-
diciju egzistencijalizma te na tematskoj razini problematizira osjecaj razocarano-
stiiosamljenosti hrvatske poslijeratne izgubljene generacije; a tijekom Sezdesetih
¢e pod utjecajem pop-kulture prerasti u tip proze u trapericama - koja i dalje pro
blematizira zapravo istu temu osamljenosti i neprilagodenosti, samo ju premjeSta
iz intelektualisticko - egzistencijalistickog miliera u popularni kontekst mladih
gnjevnih ljudi (autsajdera i marginalaca i klape).

Jos jedna od bitnih klasifikacijskih odrednica slijedec¢ih pisaca (Segedina,
Marinkovica, Novaka, Soljana, Slamniga, ...) je mediteranizam, primarno u temat-
sko-motivskom smislu (kronotop), a potom i kao opca identitetna i poeticka ka-
rakteristika u smislu mentaliteta, svjetonazora (osjecanja svijeta) (Stojevi¢. 2006:
5-28) i pripadnosti osobitom knjizevnom i uopce kulturnom kompleksu (nasli-
jedu, tradiciji) Mediterana. Uz ovu se poeticku odrednicu blisko vezuje i pojam
otocnosti (insularnosti), tj. otockih proza; otoka kao osobitog kronotopa koji je u

116 Hard-boiled style (tvrdokuhani stil): Primarno kolokvijalni izraz iz prvog svjetskog rata - tvrdo-
kuhan, ulazi u terminologiju anglosaksonske knjizevne kritike (oko 1930.) te oznacava prozni stil:
jednostavne, do kraja ogoljene recenice liSene svake kicenosti, izraz sveden na komunikacijsku funk-
ciju, nizanje iskustvenih detalja i ¢injenica (paratakticka sintaksa), a koje opet, i tako gole, sugestivho
vode prema svojevrsnoj epifanic¢nosti, teznja sto objektivnijem prikazu; te likove hemingwayevskog
tipa: bezdusan, bezosjecajan, neosjetljiv, asentimentalan, cinican, grub, tvrdoglav, uporan, macho, ...
Hemingway postaje ikonom takve hard-boiled literature. U svojoj knjizi Smrt poslijepodne (1932), na
nekoliko mjesta daje definiciju ovog (svojeg) stila: If a writer of prose knows enough about what he is
writing about he may omit things that he knows and the reader, if the writer is writing truly enough,
will have a feeling of those things. (...) Find what gave you the emotion; what the action was that gave
you the excitement. Then write it down making it clear so the reader will see it too and have the same

Jeeling as you had. (...) the real thing, the sequence of motion and fact which made the emotion and

which would be as valid in a year or in ten years or, with luck and if you stated it purely enough, al-
ways. (Ako prozni pisac zna dovoljno o onome o ¢emu pise, onda on moZe i izostaviti stvari koje zna i
citatelj ¢e, ako pisac pise dovoljno istinito, imati osjecaj tih stvari. (...) Nadi sto ti je dalo emociju, koja
ti je akcija dala uzbudenje. Onda to zapisi tako jasno da ce to i ¢itatelj vidjeti i imati isti osjecaj kao
Sto si gaimao ti. (...) prava stvar, sekvenca pokreta i ¢injenica koja je uzrokovala emociju i koja ce biti
jednako vrijedna za godinu ili deset godina ili, uz srecu i ako si je iskazao dovoljno cisto, zauvijek.).
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hrvatskoj knjizevnosti prisutan od najranijih pocetaka!” pa preko ovdje navede-
nih Segedina, Marinkovica, Novaka, Soljana, ..., do aktualnih insulomana'® poput
Veljka Barbijerija, Zorana Ferica ili Senka Karuze.

Uopce, bitno je napomenuti i kako ¢e navedeni modeli i tipovi pripovjednih
praksi tijekom pedesetih i Sezdesetih (za kasnog modernizma) nastupati u simul-
tanizmu i podosta izmijeSano te naravno naslanjajuci se dijelom i na evropsku
modernu lektiru - Dostojvskog, Prousta, Th. Manna, Kafku, Pirandella, Sartrea,
Camusa, ...).

Petar Segedin (1909.-1998.): novelist, romanopisac, esejist i putopisac; oto-
¢anin koji u svojim novelama, egzistencijalisticki intoniranima, problematizira
male, gotovo neprimjetne prizore nelagodnog i tjeskobnog svakodnevlja, ponaj-
¢esce rodnog otoka Korcule i zatvorene (introvertirane ili psihicki labilne) likove
$to se na tom definiranom i izoliranom (samotnom) prostoru iscrpljuju i trose
u potrazi za smislom ili izlazom koji se mozZe naslutiti eventualno na nekoj me-
tafizickoj razini. Medu prevladavaju¢im motivima tih proza su strah, tjeskoba,
sumnja, ugrozenost, ...- otudenost (eticka i moralna problematika). U naraciji je
zamjetno napustanje linearne kauzalnosti, fragmentariziranost refleksija te na-
glasenost introspekcije dusevnih stanja lika i esejiziranja. Ponad svega lebdi osje
¢aj tezine i zaguSenosti bivanja, a posve obicne Zivotne situacije znaju ponekad
rezultirati ocudujuce fantasti¢nim. Kao vrlo plodan novelist, Segedin je autor
vi$e od 10 zbirki novela: Na putu (1953.), Mrtvo more (1954.), Susreti (1962.), Na
istom putu (1963.), Orfej u maloj basti (1964.), Sveti vrag (1966.), Izvjestaj iz po-
krajine (1969.), Getsemanski vrtovi (1981.), Tisina (1982.), Licem u lice (1987.), Pri-
c¢anje (1991.), Svijetle noci (1993), Novele (1996.), Biti (1997.), Izabrane pripovijesti
(2000.)... ; antologijske novele: Sveti vrag, A pokojna Pavulina, Pri¢a, Romeo i
Julija, Pricanje, Rimske ure, Zamor mora, Figarov pir, Mrtvo more, San, Njegov
prozor, Dan, Izdajnik, Nedjeljno poslijepodne, ...

117 Ne c¢ini se neutemeljenim reci ve¢ od Bascanske ploce, ako ju se shvati i kao jednu od prvih po
tvrda nase otocke pismenosti; nadalje, od Petra Hektorovica (Ribanje i ribarsko prigovaranje, 1568.) i
hvarskog knjiZzevnog kruga, Mavra Vetranovica (Remeta), preko Ignjata Durdevica (Suze Marunkove,
1725.) do u XX stoljece.

118 Insulomania: (esp. islomania, tal. isolomania) -: (...) je rijetka dusevna tegoba. Ima ljudi koji oto-
ke dozivljavaju nekako neodoljivima. Sama spoznaja da su u malom svijetu okruzenom morem ispu-
njava ih neopisivom opojnoscu. - pise u pismu prijatelju engleski knjizevnik Lawrence Durrell (1912.
1990.). Na pocetku svojeg putopisa po Rodosu: Razmisljanja o jednoj morskoj Veneri (Reflections on
a Marine Venus, 1953.) Durrell navodi: Negdje medu Gideonovim zapisima pronasao sam jednom
listu bolesti jos neklasificiranih u medicinskoj znanosti, i medu njima se pojavila rije¢ “islomania”,
koja je opisana kao rijetka, ali nikako i nepoznata dusevna tegoba. To su ljudi, znao je reci Gideon,
koji takoreci, nalaze otoke nekako neodoljivima. Mi “insulomani”, kaze Gideon, smo direktni potomci
Antlantidana, i nasa nas podsvijest vuce prema izgubljenoj Atlantidi. (prema: Delmas. 2017: 99-113.:
prijevod: Daniel Mikulaco)
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Ranko Marinkovi¢ (1913.-2001.): novelist, romanopisac, dramaticar, esejist;
novelisticki virtuoz s Visa cija je dominanta opet otocnost. U tom smislu rijec je
o autoru Kkoji je viSe orijentiran na prostornost, nego na vremesnost. Novelisti
ku je smatrao disciplinom koja se gradi, kako je sam jednom prilikom rekao: od
mikrokosmicke bolne tocke do makrokosmickih posljedica. Cilj je usredotociti
se samo na jednu tocku i od nje stvoriti svijet. Kao zaigranom maniristu, koji je
prema vlastitom iskazu, gajio poboznost prema Pirandelu, naglasak je na kako,
a ne na Sto. Trazi se eksces u samoj recenici: Rijec naide i ja je pustim da ude u
recenicu. Nastaje uznemirenost i neprestana svada (igra rije¢ima, znacenjima i
smislovima; integriranost lokalnog idioma)."” Rijec je, dakle, o pripovjedacu, koji
trazi unutras$nju narativnost, unutrasnji razvoj, koji se gradi na opozicijama vi-
soko / nisko, obicno / neobicno, tragicno / komicno, zatvoreno / otvoreno, mikro
/ makro, ...; Koji propituje mogucnosti pripovjednih postupaka variranjem pri-
povjednih perspektiva, odnosno pozicije fokalizatora (point of wiev). U njegovoj
bogatoj galeriji protagonista oblikovani su likovi od hipersenzibilnih i introverti
ranih umjetnickih likova, preko tipova provincijskih poluinteligenata (zandara,
brijaca, svecenika, vojnika, tezaka, ..) do lokalnih osobenjaka, oridinala, ridikula
i zivotinja (pasa, magaraca, ...). Ovaj Marinkovicev otocki svijet, iako realisti¢ki
motiviran, bitno je karnevaliziran (stiliziran); otok kao cirkus, ili u shakespea-
revskom smislu (theatrum mundi) - svijet / otok kao pozornica; mikro svijet kao
jezgra i ogledalo makrosvijeta. Zato su humor, satira, ironija, groteska, cinizam,
tragikomicnost, parodi¢nost, esejiziranost diskurza, ... bitne i trajne odlike njego-
ve stilizacije, a na semantickoj razini: viSeznac¢nost, alegori¢nost i simboli¢nost. U
bahtinovskom / rabelaisovskom smislu'?’, Marinkoviceva se poetika moze defini-
rati kao svojevrsni groteskni realizam. Vec¢ prvom novelistickom knjigom Proza
(1947.) istaknuo je svoje geslo: Kada je rijec slobodna, a ne instrument, literatura
je trijumf rijeci. Slijede zbirke / knjige novela: Ni braca ni rodaci (1949.), Oko boz
je (1949.), Pod balkonima (1953.), Ruke (1953., mozda i najznacajnija novelisticka
zbirka hrvatske knjizevnosti u XX. st.), PoniZenje Sokrata (1959.), KoStane zvijezde
(1961.), Novele (1966.); antologijske novele: PoniZenje Sokrata, Sanjiva kronika, Ni

119 Navedene izjavei citati zabiljeske su sjednog druzenja Ranka Marinkovica i studenata kroatistike
Filozofskog fakulteta u Zagrebu, tijekom 1995. godine, medu kojima, kao student, bio i autor ovog
rada.

120 Odnosi se na, u XX stoljecu, utjecajnu teoriju groteske Mihaila Bahtina u njegovoj studiji iz 1965.:
Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i renesanse (Nolit, Beograd, 1978.), u
kojoj razlikuje realisticku i modernisticku grotesku. Osnovno nacelo grotesknog realizma je snizava-
nje, odnosno, degradacija visokog (duhovnog, idealnog, apstrakinog) na materijalno-tjelesnu razinu.
Snizavanje je dvojako usmjereno, ono afirmira i negira, (j. prati prirodne cikluse: visoko: (zivot, lice,
duh) = nisko (smrt, straznjica, zemlja, dematerijalizacija) - gore (ponovno rodenje, materijalizacija i
uzdizanje duha). Bahtin ovu karakteristiku kod Rabelaisa vezuje uz pucki humor i pucku kulturu uop-
Ce te karnevalizacijski odnos prema svijetu, koji organiziraju oblike grotesknog realizma i uvijek su
vezani uz ono materijalno-tjelesno, . niski stil; humor (smijeh) koji snizava i materijalizira. Poimanje
zivota u navedenom smislu dijalektickog materijalizma karakterizira srednjovjekovnu i renesansnu
grotesku kao realisticnu. Stoga se Bahtinovo shvacanje Rabelaisove koncepcije grotesknog dozivlja
vana kao shvacanje s optimisti¢cnim stavom prema covjeku i svijetu.
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braca ni rodaci, Oko bozZje, Karneval, Samotni Zivot tvoj*?', Balkon, Suknja, Ko-
Stane zvijezde, Ruke, Zagrljaj, Prah, Andeo, Benito Floda von Reltih, ...

Vladan Desnica (1905.-1967.): novelist, romanopisac, pjesnik, dramaticar,
feljtonist i esejist; autor ¢ija novelistika u jednom dijelu nasljeduje realisticku
tradiciju modernog objektivizma - u dijelu novelistickog opusa koji je tematski
odreden regionalizmom i zavi¢ajno$¢u dalmatinskog priobalja i zaleda (Prolje-
¢e u Badrovcu, Oko, ...), a u drugom dijelu svoje novelistike (psiholosko-medita-
tivni tip novele) - u kojem problematizira pojedinca (ponajcesce traumatizirana
intelektualca - Sicel), prevladava izrazito esejiziran i psihologiziran tip diskurza
usmjeren na intelektualne / filozofske analize, introspekcije, pripovjedne mono-
loge, solilokvije, tokove struje svijesti, psiholosko portretiranje likova, ... i uopce
napustanje konvencionalne naracije (Prica o fratru sa zelenom bradom, Solilo-
kviji Gospodina Pinka, ...). Zbirke / knjige novela: Olupine na suncu (1952.), Prolje-
¢e u Badrovcu (1956.), Tu, odmah pored nas (1956.), Fratar sa zelenom bradom
(1959.); antologijske novele: Konac dana, Posjeta, Oko, Oprostaj, Dva pretenden-
ta, Florjanovic¢, BozZicna prica, Aprilsko vece, Balkon, Prica o fratru sa zelenom
bradom, Delta, Pravda, Pred zoru, Bunarevac, Mudrac s istoka, Mali iz planine,
Solilokviji Gospodina Pinka, Posjeta u bolnici, Tu odmah pored nas, Zasto je
plakao Slinko, Delta ... Nekoliko novela Desnica je integrirao u strukturu svojeg
romana Proljeca Ivana Galeba (1957.).

Mirko Bozi¢ (1919.-1995.): novelist, romanopisac, dramaticar, urednik ¢aso-
pisa, intendant, scenarist; autor koji nastavlja tradiciju pretezito ruralne tematike
(iz zavicajne Cetinske krajine) i mimetickog (realistickog) pripovjednog modela
nadgradenog modernim pripovjednim tehnikama i pocesto humorno i ironij
ski stiliziranog te protkanog dijalektalnom koiné. Unutar ovih okvira Bozi¢ u
svoju novelistiku (i romane) umece predratnu (socijalnu), ratnu (rata kao opceg
zla) i poratnu (egzistencijalnu) problematiku s naglaskom na psiholoske, eticke i
moralne aspekte odnosa pojedinac / sistem; obitelj, Zena / tradicija, krscansko /
karnevalsko, priroda / kultura, ... Zbirke / knjige novela: Novele (1953.), Djevojka
i hrast i druge price (1975.); antologijske novele: Kipic, Djevojka i hrast, Svilene
papuce2, Znamenja, Setnja, Tko je koga vodio?, Sastanak, Dim, Sreca, ...

Slobodan Novak (1924.-2016.): novelist, romanopisac, pjesnik, esejist, dra-
maticar, dramaturg, urednik ¢asopisa; po mnogima najbolji hrvatski pripovjedac
narastaja afirmiranog pedesetih godina (kasnomodernistickog narastaja). Su-
kladno stilsko-formacijskim odrednicama kasnog modernizma subjekt (antiju-
nak) Novakove novelistike odustaje od velikih modernistickih (avangardistickih)
utopistickih i ideologijskih projekata nove (svijetle) buducnosti (New Order, Neue

121 Prvotninaslov je bio Sunc¢ana Dalmacija, potom Cvrcci i bubnjevi te konacan Samotni Zivot tvoj.

122 Prvotni je naslov teksta bio Papuce (1953.), a kasnije se razvio u Svilene papuce (1958.).
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Ordnung i sl.)iizmedu tih utopijskih razvalina i iluzija rezignirano pokusava sku-
pljati krhotine smisla (simbolicke Sifre) (Milanja. 1996), ne bi li shvatio vlastitu
poziciju i novonastale / nastajuce sistemske (drustvene) perforacije (i genericko
i drustveno bice) pred naslucujucim krajem povijesti. Stoga su osnovne deter-
minante ovoga subjekta deziluzionizacija, dezideologizacija (antiideologijnost),
autobiograficnost, skepticizam, racionaliziranje, odustajanje, samoizolacija,
katarzicnost, moralizacija ..., a to se na razini pripovjedne strukture ostvaruje
izrazitom esejizacijom, monologizacijom, ironizacijom, groteskizacijom i ale-
gorizacijom diskurza, odnosno naglasenom refleksivnoscu, analiticno$c¢u i po
svemasnjom internalizacijom dogadajnosti te pripovijedanjem u prvom licu® i
ironijski iskrivljenom perspektivom. Osim navedenog Novakov je diskurz sklon
jezicnom i formalnom eksperimentiranju, tj. naglasavanju retorickog sloja, poli-
semicnosti, maniristickim jezi¢nim bravurama i uopce svijesti o tekstualnoj pro-
izvodnosti te propitivanju (brisanju) zanrovskih granica proze (novela / pripovi-
jest / roman) pa je stoga ovu novelistiku moguce svrstati i pod semioticki model
(Milanja). Za Novakovu novelistiku bitna je i ve¢ spomenuta odrednica medite-
ranizma i otocnosti kao sklopa trajnih kulturnih, tradicijskih i prirodnih vrijed-
nosti - simbolicko-alegorijskih $ifri pomocu kojih se antijunak (dijelom i autobi-
ografski) odreduje nasuprot kopnu, kolektivu, ideologiji, revoluciji, povijesti, ...
Zbirke / knjige novela: Izgubljeni zavicaj (1955.), Tvrdi grad (1961.), Novele (1963.),
Izvanbrodski dnevnik (1977.); antologijske novele: Izgubljeni zavicaj,"”* Badessa
Madre Antonia®, Juzne misli, Tvrdi grad, Treba umrijeti logicno, Neman, U tre-
cemu otajstvu slavnome razmisljat ¢emo, Dalje treba misliti, Operacija Opel,
Dolutali metak, Jednosmjerno more, Skoljka u Sumi, Nekropola, Zivjeti za nasu
stvar, Bez osobitosti, Zivci, Izmedu dvije Zivice, Nacionalni park, Crvena mrlja (na
celu), ...

Antun Soljan (1932.-1993.): novelist, romanopisac, pjesnik, esejist, dramatic¢ar
te urednik ¢asopisa, antologicar i prevoditelj; najpotpunije je artikulirao poeticke
znacajke krugovasa. Slicno Novakovu i Soljanov se novelisticki opus, sukladno vre-
menu i drustvenoj zbilji, nalazi u kasnomodernistickom procijepu, dakle izmedu
modernizma i postmodernizma, razocaranja i slutnji; jasnog odmaka od ideologic-
nosti te s kritickim stavom naspram rastrojene slike postratne socijalisticke drus-
tvene zbiljnosti i nametnutih ideala. Soljan svoju novelistiku gradi na tragu tradicije

123 Novak je oblikovao zasigurno najsuptilnijeg infantilnog pripovjedaca (Malog iz Izgubljenog zavi-
¢aja) u hrvatskoj knjizevnosti.

124 Kako Novak eksperimentira i zanrovskim granicama proze, Izgubljeni zavicaj (nenaslovljene no-
vele: ,Striza ovaca“, ,Lov na tune”, ,Berba grozda*“, ,Pecenje rakije“, ,Odlazak”), Izvanbrodski dnevnik
(Jednosmjerno more, Skoljka u $umi, Nekropola) i Dolutali metak moguce je ¢itati i kao krac¢e romane
i kao novele (pripovijetke), odnosno, novelisticke zbirke.

125 Badessa Madre Antonia napisana je u dvije varijante, odnosno u dvije varijante zavrsetka. Origi-

nalna verzija, kriticka po kler, objavljena je u Krugovima 1953. godine, dok je nova, preradena i ideo
loski omeksana (Prosperov Novak. 2004b) - soft verzija, nadopisana za izdanje autorovih Djela (1990.).
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americke kratke price, a blizak je i aktualnom modelu proze u trapericama; zapra-
vo je medu prvima Koji razvija znacajke ovog modela hrvatskoj prozi. Problematizi-
rajuci egzistencijalne dvojbe svoje generacije (svojih vr$njaka) naspram drustvenih
konvencija, Soljanov fokalizator u redefiniranju vlastita identiteta artikulira svoje-
vrsno autsajderstvo, tj. odmak prema drustvenoj margini, zadrzavajuc¢i medutim
klasi¢ne kulturne i nacionalne obrasce, kodove i Sifre, bilo kao identitetno pribjezi-
Ste ili kao polaziste za ironijska poigravanja te propitivanja (pokusaje redefiniranja)
modernisticke paradigme. Soljan u svojoj novelistici (i umjetnosti uopce) oblikuje
neku vrstu Arkadije, nemjesta ili duhovnog mjesta - pribjezista, sklonista, utjehe
pred banalnoscu zbilje. Stoga se kao opce poeticke odrednice ove novelistike isticu
egzistencijalna upitanost, autoreferencijalnost, esejisticnost i ironi¢nost te kreativ-
no iSc¢itavanje klasicne moderne lektire i propitivanje osobina i granica zanra'?’, a
u nekim njegovim novelama'? i izrazitija intertekstualnost, citatnost, .... Zbirke /
knjige novela®: Specijalni izaslanici (1957.), Deset kratkih pri¢a za moju generaci-
ju (1966.), Obiteljska vecera i druge price (1975.); antologijske novele: Kisa, Horva

tin, Turneja, Specijalni izaslanici, Nikola Subic¢ Zrinjski, Otok, Zivot i rad Simuna
Freudenreicha,hrvatskoga Joycea, Bombardiranje, Pustinjak; Pet stotina stuba,
Cigancicu tko trazi, Dobri covjek s Kaprija, Obiteljska vecCera, Lovac na rakovice, ...

Fedor Vidas (1924.-2018.): novelist, dramaticar, novinar, filmski scenarist; uz To-
mislava Sabljaka poticao na pisanje i izdavanje kratkih proza. U svojoj novelistici, u
skladu s krugovaskim trendom, opisuje ispraznost i banalnost svakodnevlja. Kako
se u njegovim pricama, svedenima na razinu anegdotalnosti u okrilju monotona i
otudena urbaniteta, gotovo nista ne dogada, one se mogu definirati kao antinovele
ili (...) moderne antiprice (Nemec. 1997: 587). Knjige novela / kratkih prica: Popodne
kad sam sretan (1954.), Ponedjeljak ili utorak (1961.), Novele (1964.), Na izmaku lje-
ta (1975.); antologijske price: Konj je stao, Vrag odnio vase lijepo lice, Primavera, ...
scenariji za filmove (samostalno ili u koautorstvu): Abeceda straha (1961.), Martin u
oblacima (1961.), Kljuc (1965.), Ponedjeljak ili utorak (1966.), ...

126 Kao $to se u razmatranjima o romanu govori o dezintegraciji romaneskne forme, slican je pro
ces, samo u manjoj mjeri, moguce iscitati i u strukturnim mijenama moderne novele. Tu je prven-
stveno rije¢ o dokidanju kvantitativnih zanrovskih karakteristika na granici vrlo kratka prica / kratka
prica / noveleta / novela / pripovijest / roman, a u formalnom / strukturalnom smislu o esejizaciji
diskurza, ukidanju linearnosti, defabularizaciji, internalizaciji, psihologizaciji, umetanju drugacijih
tipova diskurza u novelisticki (krparenju, kolaZiranju), ... - $to se zasigurno odrazava na strukturu i
moze oznaciti kao dezintegracija novelisticke forme, a da se takav tekst ipak jo§ prepoznaje kao nove
listicki.

127 npr. u noveli (pripovijesti) Zivot i rad Simuna Freudenreicha, hrvatskog Joycea (1900. — 1975.) i
njegovo kapitalno djelo Budenje Smail-age - prici u kojoj se Soljan, pripovijedajuci o navodnom piscu
teksta Budenje Smail-age, direktno referira (citatima, parafrazama, parodiranjem, ..) na hrvatsku de-
vetnaestostoljetnu i modernu evropsku knjizevnu tradiciju.

128 1Soljanov roman Izdajice (1961.) zanrovski je rubna proza te se moze ¢itati i kao novelisticka zbir
ka.
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Ivan Kusan (1933.-2012.): novelist, romanopisac (autor i cijelog niza romana
za djecu), dramaticar, radijski urednik i predavac. U svojim novelama psiholos-
kom karakterizacijom junaka te humoristicko-ironijskim, satirickim (i erotskim)
nabojem, kako primjecuje Sicel, kriticki problematizira aktualna drustveno-po-
liticka zbivanja u nas(Sicel. 2001: 515). Za Kusana je vazno reci da je i jedan od pr-
vih autora koji je u hrvatskoj novelistici znacajnije otvorio i osebujno predstavio
, do tada tabuiziranu i niskim stilom oznacenu (donjoslojnu'®) erotsku tematiku
Kusanovo erotsko pismo, ¢esto zacinjeno i pornografskom lascivnoscu, prilog je
kasnomodernistickom rasterecivanju visoko estetiziranog diskurza i uspostavi
novog, komunikacijskog modela.®®. Knjige novela su mu: Trenutak unaprijed
(1957.), Veliki dan (1970.), Moj prijatelj Pet (1975.), Preruseni prosjak (1986.), Ljubi
susjeda svoga (1995.), Promisljeni dugi gnjev (1997.); antologijske novele: Umro
sam, Moj prijatelj Pet, Umorstvo u snu, Barunova ljubav, Veliki dan, Drvosjecin
profesor, Kos na grani, Crna trojka, Kavkaski zarobljenik, Dugo dnevno puto-
vanje u noc¢, Vec videno, Grifon slavonske ravni, Ledena ljubav, Ljubi susjeda
svoga, Po lojtrici gor’, Vozi me viak v daljave, Cyrano iz Caglina, Pedagoski dom,
Predbracna no¢, Povijest kao pizda materina, Jes ti ono jebo, Gola Maja, Zlatni
kavez, ...

Osim ovih autora valja spomenuti i one bliske poetici soc-realizma ili mo-
dernog objektivizma, a novelistika im je ne$to skromnijih estetskih dosega poput:
Ive Balentovica, Josipa Barkovica, Vojina Jelica, Ivana Doncevica, Zivka Jelicica,
..%I te one bliske krugovasima i razlogasima, a koji su se novelisticki afirmirali
nesto kasnije - tijekom sedamdesetih i osamdesetih godina, poput: Tomislava Sa-
bljaka, Tita Bilopavlovica, Dalibora Cvitana, Ceda Price, Krste Spoljara, Vojislava
Kuzmanovica, ...1*?

129 KusSanov izraz

130 Ovdje valja napomenuti kako je Kusan 1993. tiskao glasovitu erotsku parodiju 100 najvecih rupa
- postmodernisticku igrariju, knjigu u kojoj erotski nadopisuje velike pisce (prozaike i pjesnike) poput
Homera, Ezopa, Cervantesa, Shakekspearea, Gothea, Bra¢e Grimm, Poea, Puskina, Tolstoja, Dosto
jevskog, Cehova, Baudelairea, Nietzschea, Jesenjina, Senoe, Krleze, Andrica, Ujevica, Njegosa, Crnjan-
skog, ... ondje gdje, parafrazirajuci Kusana, veliki pisci nisu imali hrabrosti napisati §to su stvarno
mislili.

131 Ivo Balentovi¢ (1913.-2001.): Pjesnik, novelist, romanopisac i publicist; zbirke / knjige novela: Zivot
za opanke (1936.), Polomljene grane (1942.), Balkanske price (1956.), Ljubav, smijeh i suze (1959.), ...

Josip Barkovi¢ (1918.-2011.): pjesnik, novelist i romanopisac; zbirke / knjige novela: Iza prve linije
(1945.), Tri smrti (1951.), Na rubu noci (1954.), Zeleni djecak (1960.), Hrabra Ceta pionira Pece (1965.),
Cetiri slavne godine (1970.), Mala Jalta (1974.), No¢ na Krbavskom polju (1986.), Sablasti i utvare na

Seg otoka (1986.), Bane Petre Zrinski (1988), Piramida (1999), ...

132 Tomislav Sabljak (1934.): pjesnik, novelist, esejist i knjizevni kriticar te pokreta¢ natjecaja za do-

macu kratku pric¢u u dnevniku Vecerniji list (1964.); zbirke / knjige novela: Pas ispod koZe (1987.), Jesen
naseg nezadovoljstva (1988.);
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b4

Sezdesete

Te Sezdesetete su i godine snaznih studentskih pokreta i oStrih demonstra-
cija protiv naddrzavnih imperijalistickih nastojanja. Nama je svakako blizak pri-
mjer ulaska ruskih tenkova (vojnih snaga Varsavskoga pakta) u tadasnju Ces-
koslovacku (kolovoz 1968.) kao reakcija na liberalizirajué¢e Prasko proljece (tzv.
praska kontrarevolucija) i demonstrativno samospaljivanje studenta filozofije
Jana Palacha (u sije¢nju 1969.)*® - koje je i simbolicki naznacilo kraj modernog
doba. Koji mjesec kasnije, stvarno ili fikcionalno®™, ¢ovjek ce sletjeti na Mjesec (u
srpnju 1969.) te tim ¢inom oznaciti pocetak postmodernog doba.

Kako, nadovezujudi se na Nietzschea, dobro primjecuje Dubravka Oraic¢ To-
li¢ dvadeseto je stoljece ustanovilo dva tipa covjeka: visokoga i niskoga, velikoga
i maloga, monoloskoga i dijaloskoga, orijentiranoga na vrijeme i orijentiranoga
na prostor, okrenutoga protiv publike i okrenutoga publici, jakoga i slaboga,
punoga nade i punoga strepnje (Oraic¢ Toli¢. 1996: 83). Nietzsche, naime razlikuje
nadcovjeka i posljednjeg ¢ovjeka (pripadnika gomile, rulje, malogradanina, stvo-
renje bez visih ciljeva, Jedermanna - svatkovica). Po analogiji prema nadc¢ovjeku
Oraic¢ Toli¢ izvodi izraz podcovjeka, a koji odgovara upravo navedenim atribu-
tima samohoda bez tla pod nogama, rastrgana izmedu slike o sebi i vlastite ne-
svjestice. Nadcovjek ¢e u Nietzscheovoj viziji obiljeziti prvu polovinu 20. stoljeca

Tito Bilopavlovic (1940.): pjesnik, novelist, romanopisac i pisac za djecu; zbirke / knjige novela: Plavu-
Saiatleta (1974.), Stid (1980.), Skola za sjecanje (1984.)

Dalibor Cvitan (1934.-1993.); pjesnik, novelist, esejist i kriticar; zbirke / knjige novela: Poluvrijeme
(1987.)

Cedo Prica (1931.-2009.): pjesnik, novelist, romanopisac, dramaticar i esejist; zbirke / knjige novela:
Dobrotvori (1970.), Prilagodavanje (1987.)

Krsto Spoljar (1930.-1977.): pjesnik i prozaik; zbirke novela: Terasa andela c¢uvara (1961.) i Tudina
(1969.).

Vojislav Kuzmanovic (1930.- 1976.) pripovjedac i dramaticar; zbirka novela, kratkih prica i crtica: Pe-
tar na pijesku (1955.).

133 Nedugo potom u Rijeci je u Palachovu c¢ast osnovan kultni studentski klub Palach koji je do da-
nasnjih dana predstavlja slobodnomislece studentsko i umjetnicko okupljaliste.

134 Mnogi danas osporavaju let na Mjesec, tvrdeci i dokazujudi da je rije¢ o americ¢koj manipulaciji
propagandi i montazi za potrebe onovremene svemirske utrke s rusima. Dubravka Oraic Toli¢ uz ovu
prispodobu primjecuje: Fantasticnost cijeloga pothvata nije bila toliko u tomu $to je covjek uspio
prevaliti nevjerojatnu udaljenost i sretno se vratiti na maticni planet, nego u tomu $to se romanticni
satelit mogao istodobno vidjeti na TV ekranu (kao fikcija) i na nebu (u zbilji). Isto je bilo i sa Zemljom.
Iz svemirske perspektive Zemlja je bila mali sicusni planet, jedan medu mnogima. Odlijepila se sama
od sebe i postala svoja vlastita hiperzbilja. - Oraic Toli¢, Dubravka: Kraj zbilje?, Republika, br. 9-10,
1999., str. 66
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- modernizam, a nakon njega ce uslijediti posljednji covjek, odnosno podcovjek
- za postmodernizma.

Prema istoj analogiji moze se reci kako je sve moderno imalo biti veliko.
,Velike“ su bile ideje (ideali), velika su bila djela, velika umjetnost, velika znanost,
velike revolucije, veliki vode (Hitler, Mussolini, Staljin, ...), velike drzave, velika
bomba, veliki ruski ¢aj*, ... Manija ,velikog“ zahvatila je, dakle, cjelokupni socijalni
sistem pa su i drzave uskoro postajale naddrzave (Commonwealth, SSSR, SFRJ,
Ceskoslovacka, ...). Bile su to prve naznake buduceg globalizirajuceg svijeta.

Nesto ranije i dugotrajnije, i kako ce ispasti - ne i manje dramaticno i dale-
kosezno, zapocinje i Hrvatsko proljece’ - masovni nacionalni i studentski pokret
(tzv. maspok). Kako ce se danas sloziti vec¢ina povjesnicara koji se bave suvreme-
nom nacionalnom povije$¢u Hrvatsko proljece zapocinje ponovnim intenzivira-
njem rada Matice hrvatske (najstarije i najuglednije hrvatske kulturne instituci-
je), odnosno, njenim opc¢ekulturnim i osobito jezi¢nim nastojanjima, $to rezultira
Deklaracijom o nazivu i poloZaju hrvatskoga knjiZevnog jezika (1967.) i razvitkom
ogranaka Matice diljem Hrvatske (tijekom 1969.); na politickoj razini usvajanjem
amandmana na Ustav SFRJ (1968.), zatim buntom studenata (sveuciliStaraca) i
njegovim prerastanjem u studentski pokret, ... i traje sve do pokretanja progona,
masovnih sudskih postupaka protiv proljecara - aktera tog masovnhog nacional-
nog pokreta i njihove internacije™ (tijekom 1972.). Znacaj ovih dogadaja i njihovi
protagonisti itekako ¢e imati utjecaja na rekonstrukciju nacionalnog identiteta u
90-ima i uopce kulturna, umjetnicka i knjizevna zbivanja tih godina.

135 Ustvari, ,Hrvatsko proljece” se najbolje moze opisati kao ,stanje duha* ili, pak, svijesti vecine
Hrvata o nacionalnoj ,homogenizaciji“. To je ,ideja“ o slobodnoj ili ,slobodnijoj* Hrvatskoj. Svijest
o nuznim promjenama, ne samo u Hrvatskoj nego i na cjelokupnome prostoru Jugoslavije. Svijest
o promjenama u kulturi, gospodarstvu, drustvu, politici, a nadasve u svijesti hrvatskoga c¢ovjeka o
vlastitom nacionalnom bicu, tako dugo i uvijek za racun drugoga potiskivanom, minoriziranom i
zakidanom. (...) ,Hrvatsko proljece” (1967. - 1972.) je nesumnjivo jedno od najznacajnijih (tz. prijelo
mnih) razdoblja u hrvatskoj suvremenoj politickoj, ali i drustvenoj povijesti 20. stoljeca. Ostavilo je
duboka traga u drustvu, politici, kulturi, gospodarstvu i, $to je najvaznije, u svijesti i kolektivnom sje-
c¢anju hrvatskih ljudi, ali i ne samo njih. Ono je bilo, nadasve, zahtjev za nacionalnom, gradanskom,
politickom i sveopcom slobodom; politicki, kulturni i duhovni iskorak Hrvata - ponovni pronalazak
vlastitoga kulturnoga i politickoga identiteta - ,drugi hrvatski preporod”. (Dukovski. 2007:27-28)

136 Misli se na Goli otok (1949.- 1988.) - mjesto komunistickog ideologijskog cistiliSta na kojem se,
tijekom gotovo 40 g. provodila neutralizacija protunarodnih, kontrarevolucionarnih i nacionali-
stickih elemenata te njihov ideoloski preodgoj. Sli¢cnu su funkciju imale i druge kazneno-popravne
ustanove tog vremena. Treba ipak napomenuti kako su te ustanove tijekom 80-ih izgubile prethodnu
funkciju te na odredeno vrijeme udomljavale razlicite delikvente i kriminalce.
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Tih Sezdesetihih svijet je bio obiljezen blokovskom podjelom, hladnim ra-
tom, vijethamskim ratom, ...¥’; jo$ uvijek se dijelio na kapitalisticki i komunisticki,
a oni treci svrstani su u nesvrstane. Hrvatsko drustvo i kultura sluzbeno je (u okvi
ru Jugoslavije) bila nesvrstana i to je, gledajuci iz danasnje pozicije, paradoksalno
ipak bilo to¢no. Naddrzava Jugoslavija, kolikogod je bila dijelom komunistickog
svijeta i sa svim odlikama totalitaristickog, njena varijanta socijalistickog drus-
tvenog uredenja i proklamirana nesvrstanost, ipak su joj osiguravali privilegiran
polozaj izmedu komunistickog istoka i kapitalistickog zapada. To je onda narav-
no imalo i svoje implikacije u kulturi i umjetnosti. Kako je Zid (1961.-1989.) izmedu
istoka i zapada bio ne samo ideoloSka granica, nego i granica svjetova, biti izme-
du osiguravalo je mogucnosti inkluzije u oba svijeta - kako u onaj , dekadentne i
trule kapitalisticke umjetnosti“, kontrakulture, pop-kulture, ..., tako i iza Zeljezne
zavjese u svijet podijeljen na sluzbenu revolucionarnu soc-realistiCku umjetnost
i onu nesluzbenu, supkulturnu, polutajnu, opozitnu, avangardnu i neoavangar-
dnu - 0 kojoj je zapad tek preko disidenata mogao dobiti neke naznake. Buduci da
je hrvatska dijelom i slavenskog svijeta, onda nam je i ta tradicija priskrbljivala do-
datne reference za pogled iza. S druge, zapadne strane pojavljuje se Hippy pokret
(djeca cvijeca) kao odgovor mladezi na blokovsku, imperijalisticko-kapitalisticku
i ratnu politiku, osobito SAD-a i americkog nacina zZivota, te uopce svjetonazor
zapadne civilizacije za koju smatraju da je u potpunosti degenerirao. Glasnoi stra-
sno se zalazuci za mir, bratstvo i prestanak nasilja, ukidanje nacionalnih granica,
vjerskih, rasnih, spolnih, klasnih i ideoloskih razlika, netrpeljivosti i predrasuda,
za pokretanje ekonomskih, socijalnih i op¢e kulturnih reformi, ... zagovarali su i
idealisticki nastojali ostvariti ocito utopijsku ideju slobode i tolerancije®®. Kao,
zasigurno jedan od prvih pokreta koji je imao globalizirajuci karakter, posredno
je, kao pop-kultura, utjecao i na hrvatsku mladez i njenu kulturu.

Kao rezultat takve mogucnosti obostranog uvida proizlazi na planu kultu-
re i umjetnosti bitno ranija i specificna pojava pop-kulture (odustajanja od ideja
modernizma) - drugacije obojena od zapadne i znacajno prije isto¢nih; od R&R-a,
djece cvijeca, pop-arta, proze u trapericama, filma, punka, novog vala, ..., a to ¢e
u konacnici, kako se ovdje i nastoji obrazloziti, imati utjecaja, na opcem kultur-
nom planu u razgradnji pojma autoriteta, $to ¢e onda utjecati i na razvoj oblika i
modela hrvatske novele.

Novelistika Sezdesetih u glavnim je crtama opisana kroz opuse vec navede-
nih autora poput Ranka Marinkovica, Slobodana Novaka, Antuna Soljana, i dr.

137 * Prispodoba profesora Nikole Ivanisina iz studentskih dana u Zagrebu kasnih 1940-ih.

Kongoanska kriza; Sovjetsko-kineski sukob, U-2 kriza 1960., invazija Zaljeva svinja, kubanska raket-
na kriza, izgradnja Berlinskog zida, Juznoafricki granicni rat, Kambodzanski gradanski rat, grcka
vojna hunta, Prasko proljece, Lipanjski rat, ...

1838 Kada moc¢ ljubavi nadvlada ljubav za moci, svijet ¢e spoznati mir. - Jimmi Hendrix
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Medu najzapazenije autore, koji se novelisticki znacajnije afirmiraju u Sezde-
setima te donose neke novosti u odnosu na svoje prethodnike, spadaju:

Ivan Slamnig (1930.-2001.): pjesnik, novelist, romanopisac, esejist i povjesni-
¢ar knjizevnosti; obi¢no opisivan kao poeta ludens i poeta doctus - $to ukazu-
je na autorovu maniristicnost kao bitnu crtu koja se provlaci kroz cijeli njegov
opus. Svoju je novelistiku pisao u duhu suvremene americke kratke proze i mo-
dela proze u trapericama, afirmirajuci novi, urbani tip Zanrovske proze koji se
temelji na opoziciji prividne naivnosti infantilnog, adolescentskog i svijeta odra-
slih, usustavljenih i birokratiziranih. Osim toga Slamnig se kao izrazito eruditski
pisac i lucidan narator manirist (Prosperov Novak) iskazuje i kao vrsni komen-
tator knjizevne tradicije (i hrvatske i svjetske) - pretvarajuci samu knjizevnost i
knjizevnu tradiciju u temu® te ¢inedi citatnost, intertekstualnost, metatekstual-
nost, autoreferencijalnost, ... bitnim osobinama i svojeg pripovjednog diskurza.
Po tome se Slamnig izravno priklanja tezi o tome kako svaka nova knjiga proizlazi
iz prethodnih, odnosno suvremenim postmodernistickim tendencijama i pisci-
ma poput Bulgakova, Borgesa, Calvina, Marqueza, Nabokova, ... Stoga se, u ovom
dijelu otklona od zbilje u jezik i knjizevnost, za Slamniga ve¢ mogu smatrati od-
govarajucima termini nova hrvatska proza ili mlada proza (V. Viskovic)4°, Zbirke
/ knjige novela: Neprijatelj (1959.), Povratnik s Mjeseca (1964.); Sabrana kratka
proza (1992.); antologijske novele: Skorpion, Jedanput tjedno, Frizider, Truncatio
ili Marina kruna, Prica o Zvjezdani, Neprijatelj, Putovotkinja, Izgubljen, Korin,
Neustanovljeno umorstvo, Moj otac, Ilirska proljeca, Zafrkavanje Frane, Ogra-
deni park, Otici i vratiti se, Cetvrta moc, Ovako ili onako, Snijeg, Crna bolest,
Kornjaca, Na vrata se vraca, Tramvaj, Noc¢ na brodu, Profesor latinskog, Hrvate,
gdje si ukrao ogrlicu, Moj sin, Kako mi je Klaatsch davao bombone, Povratnik s
Mjeseca, Sparina, Studentska ljubav, A ostalo je tisina, Svecar, Otrov, Skorpion,
Kozmologija svakidasnjeg Zivota, U znaku konja, Kuca, Jedan put tjedno, ...

Zvonimir Majdak (1938.-2017.): pjesnik, novelist i romanopisac; pripadnik
krugovaskog narastaja. Majdak je jedan od zacetnika proze u trapericama (fra-
jerskog tipa'); proze laganog, c¢itkog, fabulativhog i komunikativnog stila koji

139 On radije pripovijeda zbilju teksta, nego stvarnosti koju je u tekstu opisao. (Prosperov Novak.
2004b: 181)

140 Nova proza ili mlada proza izrazi su Velimira Viskovi¢a (Mlada proza, Znanje, Zagreb, 1983.;
Hrvatska nova proza, Zagreb, 1987.), a koji se primarno odnose na hrvatske prozaike 70-ih (Tribu-
sona, Pavlicica, Cuica, Barbijerija, Mersinjaka, Kvesica, Jelacica Buzimskog, ..) odnosno, na narastaj
hrvatskih fantastic¢ara ili borgesovaca (Donat) - pisce koji se odmicu od komentara drustvene zbilje
i kritike rezima (mimetickog modela) te orijentiraju prema fantastici, intertekstualnosti, citatnosti,
parodicnosti, ... i ironijsko-grotesknom modelu knjizevne prakse. Viskovic ¢e reci: Ono $to je nove pri
povjedace privlacilo mnogo vise od ceprkanja po banalitetu svakodnevice - usprkos svim zahtjevima
kritike - bilo je upravo maniristicko kombiniranje topike i prosedea preuzetih iz knjizevne tradicije,
dovodenije tih citatnih strukturnih elemenata u nove odnose. (Viskovi¢. 2000: 148)

141 (..) derivirani tip ,proze u trapericama*“(Milanja. 1996: 66)
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granici s trivijalnim. Pod pseudonimom Suzana Rog objavio je i cijeli niz prica i
knjiga erotsko-pornografskog tipa. Zbirke / knjige novela: Gledaoci (1966.), Rat-
ne sljive (1982.), Voda navale (1983.), Ruska kneginjica iz Zagreba (1988.), Motreci
sa stropa Irenu i njenog muza (1990.); antologijske novele: Vecera, Skok, Djevoj-
ka kojoj se izgubio trag, Gresne sestre Metzger, Kod Zeljeznicke brklje, Zabava na
visoravni, Ljeto, Jedna noc, Podaci, Sudar i stid, Na sajmu strojeva, U podrumu,
Suosjecanje u prolazu, Tatek II, Tenis i janjetina, Ruska kneginjica iz Zagreba,
Bijeg iz KriZevaca, ...

Ivan Raos (1921.-1987.): pjesnik, novelist, romanopisac, dramaticar i esejist.
Raosova novelistika (i roman) nasljeduju tradicionalnu (ruralisticku, rustikal-
nu, zavicajnu, regionalnu - realisticku) matricu hrvatskog proznog pisma blisku
usmenoj tradiciji (kazivanja) sa spontanim pripovjedacem (Lederer. 1998) temat-
ski i motivski odredenu autorovim zavi¢ajnim prostorom - Imotskom krajinom,
ali i tradiciju hrvatske fantasticne proze. Uz zavicajnost socijalno-psiholoskog
odredenja, bitne odrednice njegovih novela predstavljaju i naglasena autobiogra-
ficnost, sklonost puckom humornom izrazu nerijetko transponirana do razina
univerzalnosti te, u dijelu opusa, fantasti¢nost i eroti¢nost. Zbirke / knjige nove-
la: Knjiga o Taquartima (1956., lirska proza, crtice)*?, Guadamada (1956., fanta-
sti¢na zbirka), Izabrat ces gore (1964.), Partija preferensa i druge neobicne price
(1965.), 60 pripovijedaka (1980.), Gastarbajteri (1982.); antologijske novele: Vjecni
rasomon, Posteno i ljudski, partijski i katolicki, Partija preferensa, Gastarbaj-
teri, Korak u stranu, Tamo negdje neke oci, Ne kara majka sina, Gresne jabuke,
Savrseno umorstvo, Izabrat c¢e$ gore, Doslo pismo iz Njemacke, Gospodine, do-
bro nam je ovdje, Des mozges, Kolumbovo jaje, Ja zagrizoh Sareniku jabuku, Iz
dnevnika trzisnog inspektora, Zavrsni racun, Cista savjest, Voda, Vukovi, Amaijli-
ja, Kraljevstvo riba i ptica, Crveno jezero, Tiha starost, Mackica, ...

Ivan Aralica (1930.): novelist, romanopisac, esejist, filmski scenarist, polemi-
Car. Aralica, kao i u svojim novopovijesnim romanima, u svojoj novelistici psiho-
losko-realistickim postupcima na tradiciji hrvatske ruralisticke (rustikalne) proze
problematizira eticka i moralna pitanja primarno vezana uz nacionalno-povije
sne motive i drustveno-politicke okvire (osobito socijalisticko-komunisticki tip
totalitarizma). Zbirke / knjige novela: Svemu ima vrijeme (1967.), Opsjene pakle-
nih crteza (1977.), Propast Magnuma (1988.), Sokak triju ruza (1992.), Gdje pije-
vac ne pjeva (1996.), Carske kocije (2010.), Kardinal i druge pripovijetke (2014.),
Koferce (2019.); antologijske novele: Ogledalce, Skoljka, Prvos, Pazi da svjetlo u
tebi ne postane tama, Propast Magnuma, Joakimova videnja, 7clja nosac¢a sme
¢a, Zdenac Zivota, Pakleni crtez, Znacenje jedne crtice, Seoba, Slovo o imenu,
Spokojno pristaniste, Muhe, Udarci, Zmija, Mravi, Zivotopis Jusufa Maskovica,
Nema grijeha u stopalima, Stjegovi nad bijelim ljilianima, ...

142 Izvorno, knjizica je tiskana 1943. pod naslovom Grold Taquart, no, NDH vlasti su je bile zabranile.
Nadopisana, ponovno je tiskana 1956. kao Knjiga o Taquartima: pjesni o trojici razapetih.
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Nedjeljko Fabrio (1937.-2018.): novelist, romanopisac, dramaticar, esejist i
glazbeni kriticar, te prevoditelj. Njegova se novelistika uklapa u tendencije (tren-
dove) druge polovine Sezdesetih i sedamdesetih godina. Premda ne pripada gru
pi (narastaju) hrvatskih fantasticara (ni generacijski ni deklarativno) (Prosperov
Novak. 2004b: 276.), poeticke sli¢nosti, istosti i zajednicka lektira (Kafka, Bulga-
kov, Borges, Calvino, ...) su svakako zamjetne: prividni odmak od drustvene zbilje
prema fantastici (neobic¢ne fabule i likovi ¢udaka), poigravanje povijesnim, kultu-
roloskim i literarnim okvirima, profinjeni maniristicki izraz (ironic¢an, groteskni,
uceni) i sklonost jezi¢cnom eksperimentu, alegori¢nost i uopce dvostruka kodira
nost. Zbirke / knjige novela: Partite za prozu (1966.), Labilni poloZaj (1969.), Lavija
usta (1978.), Izabrane pripovijetke (1990.); antologijske novele: Zaraza, Frottola
o Dubrovniku, Nagrada, Pismo krvnika iz St-Gilles-du-Garda, Paklenski domini-
kanac, Cavalleria rusticana, Prilaz izazovu, Sloboda, Oblutak, Cudnovata smrt i
Zivot Hortenzija naseg, crvuljka boZjeg, Posljednja vecera, Minuten-novelle, Ri-
jecka elegija, Sedamdeset i druga, Grigon i kasni nocni gost, Prijateljice, Kukavi
ca, Brada, Odiljam se, ...

Visnja Stahuljak (1926.): pjesnikinja, novelistica, romansijerka, dramaticar-
ka; predstavnica zenskog pisma™? u hrvatskoj literaturi. U svojim ranijim pricama
koristi mitsku i legendarnu motiviku, alegori¢nog i ironijskog odredenja te je bli-
ska i prozi u trapericama, a u kasnijim novelama tendira zanrovskoj (kriminali-
stickoj i avanturistickoj - trivijalnoj) prozi te iz pozicije Zenskog fokalizatora prati
sudbine malih, urbanih pojedinaca te njihovih banalnih i bizarnih sudbina; pa
tako i vlastite (ispovjednost, autobiograficnost). Zbirke / knjige novela: Zmijska
koza (1958.), Stabla putuju prema zapadu (1963.), Carolije iza ugla (1974.), Crvena
cesta (1981.), Carobnjak (1988.), Crne trubace, (1988.) Zumberacke price (1990);
antologijske novele: Telefon, Gospodica Margareta, Dvije prijateljice, Pric¢a o za-
raslom vinogradu, Kraljica od puske, Pepeljara s majmunskom glavom, Lijepa
Pava, Zagrebacka krtica, Pliuvanje, To divho vruce ljeto, Oko stvari, Stara bu-
dala, Barun Franjo, Gospodica plemenita Sigetacka, Kuja, Preljubnici, Sostar s
Jarceva brijega, Gljive, Pastorala, ...

Tatjana Arambasin (1922.-2009.): novelistica, romansijerka, esejistica; pise
intimne, lirske proze o osamljenicima, o Zivotu primorskih i otockih gradica te
besciljnim putovanjima nastojeci u malim, naoko neprimjetnim, svakodnevnim
odnosima, stvarima i pojavama prepoznati i, uglavhom tradicionalnom realistic-
kom stilizacijom, zabiljeziti esencijalnu dramatiku pojedinacnih, samotnih zivo-
ta. Zbirke / knjige novela: Price iz ljeta 1965. (1970.), Pripovijesti o Simunu (1971),
Novoljetne pripovijesti (1984.), S prijateljem do zida (1985.), Moji londonski su-

143 Po mnogima upitan, odnosno dvojben pojam, a koji bi imao artikulirati / koji artikulira poziciju
zenskog subjekta (zenskog ja) i zenskog fokalizatora. Nastaje u vrijeme odjeka prvih zapadnih femi-
nistickih glasova tijekom 60-ih, ali bez direktnog utjecaja na autorice poput Vesne Parun ili Suncane
Skrinjari¢. Utjecaji feministicke literature i tendencija osjetit ¢e se tek kod kasnijih autorica poput
Dubravke Ugresic¢ ili Slavenke Drakulic.
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sreti (1991.), Price putuju vlakom (1995.), Gnjavatori (1999.); antologijske novele:
La Piramide, Skitnica u ekspresu, Izlet u Cibao, Ignjac trazi prijatelja, Orlando
u nasem gradu, Covjek koji je mrzio viakove, Valent i bludnica, Fanikino dugo
putovanje ka sreci, Filip i Nefilip, Suton u nepoznatu gradu, Gaspar ga je lijepo
docekao, Covijek s priljagom, ...

Karlo Paliska. Proslost nikada ne prestaje. 2000.
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Postmodernizam

Sedamdesete

Prijelaz Sezdesetih u sedamdesete ujedno predstavlja i evidentan prijelaz
s modernisticke, {j. kasnomodernisticke paradigme na postmodernisticku, ne
samo unutar knjizevnog, odnosno umjetnickog sistema, ve¢ u najSirem smislu
kulture i drustva - prelazak s principa razuma, individualnosti i originalnosti na
omasovljavanje i trziSnu orijentaciju. Nakon pedesetih i egzistencijalno i drus-
tveno zabrinutih krugovasa te razlogaskih Sezdesetih s alegorijskim klju¢evima,
prozom u trapericama, strukturalistickim tekstualnim samoosvjeS¢ivanjima i
umjetno$¢u kao utjehom, sedamdesete ¢e se, umorne i zasi¢ene od propitivanja i
kritiziranja socijalisticko-komunisticke drustvene stvarnosti*, snazno usmjeriti
prema istrazivanju kulturolo§kog fenomena postmodernizma; redefiniciji umjet-
nickog sistema kao i pojma zbilje, $to e tijekom slijedeca dva desetljeca rezultira-
ti nizom samosvojnih autopoetika i kona¢no nesputanos$c¢u umjetnickog izraza.

Na scenu stupaju tzv. fantasticari (hrvatski borgesovci®®, autori mlade /
nove proze) - grupa mladih autora (rodenih nakon rata: Pavao Pavlici¢, Stjepan
Cui¢, Goran Tribuson, Dubravko Jelac¢i¢ Buzimski, Veljko Barbieri*¢, Dubravka

144 (...) potrosenost kanonizirane forme, i u strukturalnom i u recepcijskom smislu. (Milanja. 1996: 68)

145 Naziv borgesovci pocetkom 70-ih izvodi Branimir Donat (Tvrtko Zane) u ¢lanku Astrolab za hr
vatske borgesovce (1972. Teka. 1: 101-119)

146 Veljko Barbijeri (1950.): novelist, romanopisac i dramaticar; fantasticar cije proze afirmiraju me-

diteranizam, anticku mitologiju i hedonizam; zbirke / knjige novela: Novci¢ Gordiana Pia (1975.), Tko
je samnom palio kukuruz: Pakracki dnevnik (dnevnicka ratna proza, 1996.), ...
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Ugresic, Vesna Biga, Stjepan Tomas"?, Zeljko Zorica®, Nenad Sepi¢*?, Drago Ke-
kanovi¢®, Albert Goldstein', Sasa Mersinjak'?, ....), ali i autori poput Pere Kvesi-
¢a'> koji nastavljaju stvarnosni prosede (V. Viskovic) - dalje razraduju tip proze u
trapericama (tip urbane proze). Fantasticki model (Milanja), primarno je noveli-
sticki i nastaje, s jedne strane kao sklop razlic¢itih sociokulturnih ¢injenica (prema:
B. Donat, 1972. i V. Viskovic¢. 1983), a s druge, kako isti¢ce Milanja iz imanentnih
knjizevnih razloga. Temeljne karakteristike ovog modela proizlaze iz potrebe za

147 Sgiepan Tomas (1947.): novelist, romanopisac i dramaticar; poc¢eo kao fantasticar, no preteziti
dio pripovjednog opusa ipak se temelji na mimetizmu te novopovijesnoj metafikciji slavonske pro-
vincijalne svakodnevice, njene povijesti i drustveno-politicke zbilje. Cesto se koristi i autobiografskim
clementima, a piSe i za djecu. Zbirke / knjige novela: Sveti bunar (1972.), Tko kuca otvorit ¢e mu se
(1975.), Smrtna ura (1983.), Mali ratni dnevnik (1993.), Andeli na vrhu igle (1993.), Dvije price (1999.), ...

148 Zeljko Zorica (1957.-2013.): konceptualni i multimedijski umjetnik (prozaik, dramaticar, sceno-
graf, lutkar, filmski redatelj i snimatelj, crtac stripova i autor slikovnica, dizajner, ...); najpoznatiji po
nekoliko knjiga (zbirki prica) iz ciklusa Fantasticni bestijarij Europe: Usnuli cuvari grada Zagreba ili
Jantasticni bestijarij (1996.), Fantasticni bestijarij Roskildea (1998.) te Fantasticni bestijarij Hrvatske
(2000.), a koje polaze od mitskih i legendarnih prica. Karakteristicne su i po tome $to lik iz prve knjige,
istrazivac dr. Hans Christian Zabludovsky, postaje koautor slijedecih knjiga, a autor, njegov biograf.

149 Nenad Sepic (1943.-202L.): novelist, romanopisac i sudac; jedan od prvih predstavnika nove proze,
javlja novelama koje je objavljivao u Kolu, Forumu, Vidicima, Dometima, ... Blizak je egzistencijalnom
tipu iskaza i Desnicinoj novelistici te zaokupljen eksperimentalnim egzistencijama (Donat). Sepiceve
novele pripovijedaju o ¢cudesnom, neobjasnjivom ili neizrecivom u obrnutom svijetu (¢esto samo u
svijesti) u kojem su i prostor i vrijeme reducirani, ili samo rudiment zbiljskog. Zbirke novela: Granice
beskraja (1969.), Majstori srece (1972.), S mora i kraja (1993., zbirka pripovijesti iz pomorskog Zivota
koje su objavljivane tijekom dvadesetak godina u Vjesniku).

150 Drago Kekanovi¢ (1947): pjesnik, novelist, romanopisac, dramaticar; jedan od istaknutijih su
vremenih hrvatskih knjizevnika srpske nacionalnosti. U prozama postmodernistickim pripovjednim
tehnikama tematizira slavonski zavicaj i manjinsku problematiku ljudi toga prostora. Zbirke novela /
prica su mu: Mehanika noci, spisi (1971.), Vecera na verandi (1975.), Ledena Ssuma i druge kratke price
(1975.), Panonski diptih (1989.), ...

151 Albert Goldstein (1943.-2007.): knjizevnik, urednik, izdavac i prevoditelj. Napisao knjigu novela:
Pamfilos ili pripovijesti dokonjaka (Kolo, Zagreb, 1971.) te dvije zbirke pjesama: Usmjereni odgoj Anne
Boleyn (CKD, Zagreb, 1982.) i Orfejev posao (Naprijed, Zagreb, 1992.). Novele i kratke price objavljivao
u Razlogu, Forumu, Studentskom listu i Poletu.

152 Sasa Mersinjak (1949.-2008.): pjesnik, prozaist, esejist, kriticar, urednik omladinskih / student
skih glasila (Polet, Studentski list) te voditelj kultne zagrebacke tribine Jutro poezije. Napisao slijedece
zbirke pripovijedaka: Akrobat (1974.) i Lude gljive (1998.). Kao sljedbenik fantastike, uzore za svoje
price, koje tematiziraju sputavajuci odnos pojedinca i totalitarizma, pronalazio je u piscima poput
Kafke i Sulca. Novelistiku (novinske price) tijekom predmetnih devedesetih objavljivao je uglavnom u
matic¢inu Vijencu.

153 Pero Kvesic (1950.): pjesnik, novelist, romanopisac, novinar, urednik Poleta, Erotike, ..., piSe fra
jersku, autsajdersku urbanu prozu, obojenu pop-kulturom 70-ih i kriticki nastrojenu prema sistemu
i institucijama (urbani naivizam- S. Prosperov Novak); zbirke / knjige novela: kultna Uvod u Peru K.
(1975.), Mladi Pero K. (1983.), Osveta (1983.), Mladi K. (1983.), Kasandrine slutnje (2000.), Uspomene
urednika erotskog magazina (2002.), ...
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bijegom od zbilje (eskapizam - B. Donat, evazivnost’ - A. Flaker), odnosno odu-
stanka od zbilje - njenog opisivanja, kritiziranja i Sifriranja (premda zbilja nece do
kraja i$¢eznuti) te ironiziranja, a ocituju se kroz prakticiranje niza nemimetickih,
neomaniristickih (postmodernistickih) strategija i postupaka poput intertekstu-
alnosti, metatekstualnosti, intermedijalnosti, citatnosti / pseudocitatnosti, paro-
diranja, ... Moze se reci kako se ovaj model nadovezuje na (i u sebi objedinjuje)
viSe tradicija. Prije svega tu je bogata hrvatska tradicija pisanja fantasticne proze
koja, kako je ve¢ napominjano, svoje zacetke biljezi jos polovinom devetnaestog
st. (jo$ od Jorgovanica, Gjalskog, Leskovara, ...), a ¢esto joj u pozadini stoje refe
rence prema modernoj filozofiji shopenhauerovskog i nietzscheanskog tipa. Tu
je 1 iznimno bogata evropska fantasticka tradicija, jo§ od romanticara nadalje
(Hoffman, Poe, Gogolj, Orwell, Kafka, ...). Ovaj model jednako tako nasljeduje i
najrazlicitije strukture, nacela, formule, motive, ... iz mitoloske i biblijske (i drugih
svetih spisa) tradicije, zatim iz srednjovjekovne mistike (egzempluma, hagiografi-
ja, legendi, apokrifnih prica, ...) i usmenog (puckog, predajnog) naslijeda te gotske
tradicije, okultnog i demonoloskog. Naravno, posve je evidentan i dominantni
utjecaj borgesovskog modela proze tzv. magicnog realizma™e i borgesove kon-

154 - evazija (lat. evadere - izaci, umaknuti): uzmicanje, izmotavanje, izbjegavanje, povlacenje, dvo-
smislenost, neodredenost, ... (prema: Klaic. 1990: 401)

155 Ovaj tip Milanja oprimjeruje isjeCkom teksta Pavla Pavlicica iz njegove price Lada od vode iz
istoimene zbirke (CCD SSOH, Zagreb, 1972.), pa se stoga, kao doista egzemplarno-manifestni primjer
(Milanja), navodi i ovdje:

U svakoj mi se knjizi ponesto cinilo kao nastavak prethodne, kao nesto sto slijedi iz ve¢ procitanog. Ime-
na su se mijenjala, dosli su lovci, starci, djevojke u zacaranim dvorcima, okovani vitezovi, moreplovci,
patuljci, Sumari, Indijanci, pa cak i Zivotinje: zecevi, jeZevi, lisice. Ali ja sam u svemu nalazio neku tajnu
srodnost, nesto sto se nadovezuje: sve su knjige, cinilo se, zatvarale neki krug i svaka je na svoj nacin
opisivala slicna zbivanja i likove i tako sam citao i ¢itao, a majka je palila svijetlo ranije poslijepodne da
ne bih kvario oci i davala mi novac da odem u ducan, kako bih se nadisao zraka.

Nastavljanje knjiga jednih na druge privlacilo me vise od svega, ono je za mene predstavljalo pravi
uzitak citanja.(-) Tako sam se poceo zanositi mislju o tome kako bi bilo kad bih mogao uzimati iz knjiga
samo neka poglavlja, samo ulomke koji dobro pristaju jedan uz drugi i sastaviti ih, sjesti i prepisati ih
jedan po jedan, spajajuci mjesta koja se poklapaju tako da se to vidi. (...) nisam se odrekao poveziva-
nja: sad mi se ¢inilo da bih mozda mogao povezati recenice. I ¢ak mi se cinilo da je to i bolje. Nije mivise
bilo potrebno da povezujem osobe i radnje (a takvo mi se povezivanje pocelo ciniti i naivnim), bilo je do
voljno da uzmem recenice, da uzmem ono sto one znace u knjigama, na najvaznijim i najdramaticnijim
mjestima, i da ih vezujem i vezujem dok ne dobijem nesto novo $to ¢e govoriti o necemu o ¢emu nijedna
druga knjiga ne govori, o onome $to mene zanima. Zelio sam da te recenice zadrZe znacenja koja su
imala u svojim knjigama i da, u isto vrijeme, sudjeluju u stvaranju onoga sto ¢u naciniti spajajuci ih.

156 Magicni realizam (esp. realismo magico, lo real meravilloso - ,¢cudesno stvarno®): knjizevno-te-
orijski termin koji se odnosi na hispanoamericku kulturu i ukazuje na njen sinteticki $panjolsko-in

dijanski karakter i pripadajuci specifican odnos prema zbilji koja se ne odreduje u nama poznatom
aristotelovskom smislu neposrednog logickog iskustva, ve¢ dobrim dijelom i kroz mastu i fantaziju.
U ovoj koncepciji pojedinac stvara predodzbu zbilje na temelju individualne mentalne percepcije svi

jeta. Stoga je karakteristika hispanoamericke proze upravo takav ambivalentan, dihotomni (realno -
imaginarno) odnos prema zbiljskom. Teorija ¢e ustvrditi kako je realismo magico sinteza mimetizma,
romantizma, ekspresionizma i nadrealizma; a temeljni postupak jest da se putem sna zarazi stvarnost
(ideja pisanja kao intelektualnog i istovremeno obogotvorujucega ¢ina). (prema: Milanja. 1996: 72)
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cepcije svijeta kao labirinta (vidjeti prethodna poglavlja). No, osim Borgesa, kao
izrazito utjecajnog autora i u evropskim okvirima i Calvina - preko kojega hrvat-
ski fantasticari i upoznaju Borgesa (Milanja), na hrvatske fantasticare utjecala je i
moderna evropska (avangardna) knjizevna tradicija i autori poput Orwella, Kafke,
Sulca, Bulgakova sa svojim referencama na politicku zbilju i mehanizme totalitar-
nih vlasti. Tako ce razliciti kriticari kod nekih od ovih pisaca i$¢itavati elemente
orvelovske fantastike, kod nekih kafkijanske, a kod vec¢ine borgesovske.

Na tehnickoj, izrazajnoj razini novele model se ocituje kroz naglasak na
dogadaju umjesto na liku, redukciji zivota lika na dva-tri prizora, odricanju od
psihologizacije, razbijenom ili naglo razrijeSenom kontinuitetu, destruiranoj ka-
zualnosti, paralelizmu zbilje i fikcije, igri s povijesScu, esejizaciji diskurza, nizanju
slika i isticanju naoko ekscentri¢nih besmislica - naglasak na sugestivnosti teksta,
maniristicnosti, citatnosti, katalogicnosti, paradoksalnosti, oksimoronic¢nosti,
groteski (neobarokizam, estetika pretjerana efekta - Milanja), metaliterarnosti,
dvostrukoj kodiranosti, ... Osim toga, prebacivanjem teZista s lika na dogadaj,
ovaj se tip novele, nakon iscrpljuju¢ih modernistickih inzistiranja na liku i njego-
vim psihickim stanjima, zamjetno vraca prici i fabuliranju, odnosno akciji.

Na semantickoj razini radi se o odricanju od oznacenog u korist, barthe
sovski receno, slobodne igre oznacitelja (dvostrukog koda) koji razlucuje svijet
djela (istrazivanje tekstualistickih strategija i tehnologija) i svijet zbilje / moguce
zbilje. Osim toga, ovaj tip Skolovanog i intelektualistickog diskurza, koji je poradi
svoje dvostruke kodiranosti sofisticiran, a ujedno i lako citljiv i zanimljiv, uspo-
stavlja i posve novi odnos prema svome autoru razvlascujuci ga i rasterecujuci
romanticarskog naslijeda - nacionalnog prvaka te moralnog i idejnog predvodni
ka stada (usp. Barthesov esej Smrt autora, 1968.) i pridjeljujuc¢i mu ulogu pukog
skriptora / preskriptora. Sukladno takvoj orijentaciji, sada ne vise djelo (opera),
vec¢ knjizevni proizvod istice u prvi plan, nasuprot moralnom, etickom, pou¢nom
i drustveno-analitickom, estetsku funkciju s kodovima lijepo / ruzno, zanimljivo
/ dosadno te izraZajnu i apelativnu funkciju.

Ova se novelistika igra i razli¢itim elementima trivijalnih Zanrova, poput
detekcijskog, kriminalistickog, pustolovnog, gotskog, ljubavnog, erotsko-porno-
grafskog, autobiografskog te ih kao dodatne referencijske okvire (logiku zanra)
upisuje u vlastitu fantasti¢nu strukturu (mijesanje konvencija visokoestetiziranih
i trivijalnih kodova). Te ¢e teznje s prevlas¢u postmodernisticke svijesti, kod auto-
ra poput Pavli¢ica, Tribusona, UgreSicke, Bige, ..., po¢etkom osamdesetih godina
prerasti u projekt tzv. zanrovske proze, odnosno zanrovskog romana (krimina-
listickog, detektivskog, pustolovnog, ljubavnog, autobiografskog, novopovije-
Snog).
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Novi narastaj pisaca svoju novelisticku produkciju prvotno objavljuje uglav-
nom na stranicama onovremenog popularnog omladinskog tiska (Omladinski
tjednik, Studentski list, Tlo, kultni Polet, Vidik, ...), a potom i kao zbirke.

Iskaz da sedamdesetih na hrvatsku knjiZzevnu scenu stupaju fantasticari tre-
ba prihvatiti djelomicno i kao frazu. Naime, kao i dobar dio prethodnih razdoblja i
sedamdesete su obiljezene kontinuitetom i novostima te pluralnos$cu i simultano-
$¢u modela knjizevnih praksi. U tom smislu fantasticari doista oznacavaju novost
koja se ocituje u prijelazu na postmodernisticku paradigmu, a time i znatnijem pri-
blizavanju hrvatske novelistike evropskim trendovima, no jednako je evidentno da
oni u to vrijeme ne predstavljaju dominantnu, vec¢ prilicno rubnu knjizevnu pojavu,
iz koje ¢e se narednih godina izdvojiti nekoliko znacajnih opusa.

Medu najznacajnije fantasticare spadaju:

Goran Tribuson (1948.): novelist, romanopisac, scenarist i predavac. Njego-
ve fantasticne metatekstualne novele ponajceSce su smjeStene u srednjoevrop-
ski sociokulturni prostor te bivaju ocudene motivima okultnog, misticnog, ma-
gijskog pa i sotonistickog te izvedene kao groteskne price napucene bizarnim i
fantasticnim bic¢ima i pojavama $to ravnopravno participiraju u posve realnom
i konkretnom svijetu. Kao veliki erudit i osvijeSteni postmodernist autor u svoje
novelisticke tekstove upisuje niz citata, parafraza i referenci na druga djela, au-
tore i likove. Stoga su njihova znacenja arbitrarna, a u siZzejnom smislu rijec je
hibridima s elementima krimica, horora, erotike, ... Tribuson je i vrlo produktivan
te jedan od nasih najcitanijih autora. Njegove zbirke / knjige novela su: Zavjera
kartografa (1972.), Praska smrt (1975.), Raj za pse (1978.), Spavaca kola (1983.),
Klasici na ekranu (1987.), Osmi okular (1998., izabrane price). Neke od antolo-
gijskih novela su: Kitajski carski vrt Jona Tadeusza®, Novinska smrt Ladisla-
va Hanaka, Becke gljive, Prica o obiteljskoj mrznji, firentinskom stiletu i raju za
pse, Praska smrt, Carstvo kuznjaka, Ironi¢na povijest Armanda Stajnera, Dan
siroke ruke, TezZak Zivot, Spikeri, Ljetnikovac, Compagnie Internationale des
Waggon-lits, Klasici na ekranu, Osmi okular, Dlakavo srce, Meteorska pojava
Amadeja Wolfa, Zidovski vlak, Grobari, Davo u Zagrebu, Posljednja velika ljubav
Florijana Valcica, Sismis, Skorpion (Klasici na ekranu II), ...

Pavao Pavlicic (1946.): novelist, romanopisac, feljtonist, esejist, prevodilac,
sveuciliSni profesor knjizevnosti i autor vise znacajnih knjiZevnoznanstvenih
studija; svoj opsezni fikcionalni i nefikcionalni opus zapocinje upravo fanta-
sticnom novelistikom, osobito u prvim dvjema zbirkama, no ve¢ u trecoj (i ro-
manima koji ¢e uslijediti) do izrazaja dolazi i autorova sklonost kriminalistickoj

157 Svoju intermedijalnost i metaliterarnost Tribuson eksplicira u isjecku ove price: (...) i sam poceh
vjerovati da nam umjetnost krade stvarnost, da otkida njene bespovratne komadice, krhke atome
od kojih je sazdana, ostavljajuci nam prazninu, privide, opticke varke... Svijet nestaje u slici, nestaje
u rijeci, nestaje u glazbi... To je bila ta nejasna i tjeskobna prijetnja Nistavila. (Tribuson.1972: 49-50)
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pric¢i / zanru, a zatim i autobiografskom te dokumentaristicko-feljtonistickom.
Kao vrstan knjizevni i knjizevnoteorijski znalac Pavli¢i¢ se upusta u ispitivanje
cijelog postmodernistickog strategijskog repertoara pa je i njegova novelistika,
osim dvostrukom kodirano$cu, metaliterarnoscu i autopojetickom (samoproi-
zvodnom) svijescu - metafikcija, karakterizirana i propitivanjem granica i sizejnih
postupaka trivijalnih Zanrova. Sizeje svojih novela (proza) gradi na jednostavnim
fabulama koje redovito pocivaju na nekoj fantasticnoj pretpostavci (¢esto i na
referencama iz knjizevne tradicije), a razvijaju se i razrjesavaju kao krimi odno-
sno price detekcije - dakle recepcijski priblizene i Siroj ¢italackoj publici. Takve
iracionalne zac¢udujuce dogadaje autor smjeSta u realne, prepoznatljive prostore
najceSc¢e Zagreba ili rodnog Vukovara. Kao i Tribuson, i Pavli¢i¢ gradi dezideo-
logizirani diskurz rasterecen druStveno-analiticke funkcionalnosti i oslonjen na
knjizevnost samu. Do sada je tiskao slijedece zbirke / knjige novela / kratke proze:
Lada od vode (1972.), Vilinski vatrogasci (1975.), Dobri duh Zagreba (1976.), Du-
nav (1982., lirska proza), Radovi na krovu (1984.), Skandal na simpoziju (1985.),
Zagrebacki odrezak (1985., feljtoni), Inventura (1989., feljtoni), Svoj svome (1992.,
feljtoni), Rukoljub: pisma slavnim Zenama (1995.), Kruh i mast (1996., feljtoni),
Kako prezivjetimladost (1997.), ...; antologijske novele: Dar govora, Lada od vode,
Guja u njedrima, Dobri duh Zagreba®®, Povratak u Hannibal, Zagreb, Vilinski
vatrogasci, Pet malih pisaca, Smrt estradnog umjetnika, Covjek od slame, Utrka
Zivota, Ziva meta, Stigle cigle, Magda i tresnjevacki fantom, Tramvajska prica,
Posteni nalaznik, DozZivijaji jednog abonenta, Frizer za muske, Postolar i vrag,
Smrt lijeve spojke, Dioskuri, Krasopis, ...

Stjepan Cuic (1945.): novelist, romanopisac i publicist; jedan od onih ,fanta-
sticara“ kod kojih kriticki odnos prema zbilji nije nestao (u svakodnevnom otkriva
fantasti¢no), autor koji svoje novele ispisuje u tradiciji Orwella, Kafke i Bulgakova
prikazujuci svijet totalitarnog sistema i u njemu zarobljena, prestrasena i obesprav-
ljena pojedinca, liSena svake intimnosti ili naznake slobode. lako jasno kontekstu-
aliziraju svijet jugoslavenskog socijalizma, Cuic svoje novele pise kao (angazirane)
bajke - izvan konkretnog prostora i vremena: ambijentalizirajuci funkcionalne, mi-
nimalisticki ogoljele prostore - crno-bijelom tehnikom stripa i dokidajuc¢i dojam
protoka vremena - ogranicujuci ga samo na vrijeme price. Likovi, o kojima se sa-
Znaje samo najnuznije, liSeni su svojega socijalnog okvira i svedeni na funkcije pa u
kontekstu tako uopcena (apstrahirana) vremena i prostora zadobivaju i simbolicka
i groteskna obiljezja. U ponekim Cuicevim pricama naglasena politicka aluzivnost
priskrbila mu je tijekom osamdesetih i status proskribiranog, disidentskog pisca.
Zbirke / knjige novela: Iza bregova (1965.), Staljinova slika i druge price (1971.), Tri-
desetogodisnje price (1979.), Pripovijetke (1985., izbor), Presretac (1996.); antologij-
ske novele: Staljinova slika, Sat, Ivanov grob, KriZevi, Djeca, Ambrozija, Ancica,
Duvanjski WC-i, Pisma Jeleni, Djetelina sa Cetiri lista, Saboter, Biljeg Janka Kelave,

158 Prema (0j je prici Zoran Tadi¢ snimio film Ritam zlocina (1981.), s Ivicom Vidovi¢em, Fabijanom
Sovagovi¢em i Bozidarkom Frajt u glavnim ulogama.
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Kuca od maraka, Gulinova prica, Majstori i doktorica, Kronika, Potraga, Zajed-
nicki spomenik, ...

Dubravko Jelaci¢ Buzimski (1948.): novelist, romanopisac, feljtonist, esejist,
dramaticar, scenarist i televizijski urednik dramskog programa; pored osnovnih
obiljezja fantastickog modela s referencama na Matosa, Poe-a i Gogolja, u svojoj
se novelistici (i dramama) iskazuje i kao nastavlja¢ avangardnih tendencija (or-
gijastickog modela) na tragu Kamova, Donadinija, Kafke, destruirajuci ostatke i
literarnih i moralno-etickih konvencija svijeta koji se, s polaziStem u zbilji, Cita
kao fragmentiran, rastrojen i rastocen. U tim bizarnim okrutnim pripovijetkama
(...) na granici dopustene politicnosti - kako ih karakterizira Prosperov Novak
(2004c: 119-120) - dominiraju nasilje i okrutnost te ironija, groteska i cinizam.
Takve poeticke znacajke, i u kontekstu multimedijske pop i sub kulturne scene
sedamdesetih - osobito anarhoidnih nastupa punk-a i New Wave-a (The Stooges,
Sex Pistols, Joy Division, Bauhaus, ...) mogu se oznaciti postavangardnim tren-
dom. PiSe i angazirane drame te detektivske romane o letecem Martinu i romane
za djecu. Zbirke / knjige novela: Okus mesa (1972.), Surove kazalisne price (1975.),
antologijske novele: Covjek koji je volio Zagreb, Tohu i Bohu, Neobicna dimenzija
jedne price, Slika koja nestaje, Ah, to si ti, Knjizevna vecer s vecerom, Krivotvo-
ritelji kazalisnih ulaznica, Erotska vrpca profesora Krapica, Plava krvna zrnca,
Arbitar elegancije, Pliuvanje Isusa ljeta gospodnjega 1999., ...

Dubravka Ugresic¢ (1949.-2023.): pjesnikinja, novelistica i romanopisac (i za
djecu), esejistica, prevoditeljica i znanstvenica; autorica izrazite postmodernisticke
svijesti i prakse koja u svojim zanrovskim pastiSima dekonstruira i parodira paradi-
gme tradicionalnih literarnih obrazaca, literarne teme, autore i likove. Primjerice
prica Tko sam? za predlozak ima Carrollovu Alisu u zemlji cudesa; Hrenovka u vru-
c¢em pecivu Gogoljev Nos; Kreutzerova sonata referira se na Tolstoja; Slucaj Harms
na Danila Harmesa; ... Takav dekonstrukcijski metatekstualni parodijski odnos iro-
nizira dakle i formu i sadrzaj te je usmjeren uopce propitivanju odnosa umjetnost
/ 7zbilja, kanonsko / trivijalno, zanimljivo (popularno) / dosadno. Za ovu autoricu
bitnim se nadaje i njena pripadnost tzv. Zenskom pismu, tj. dominantna pozicija
7enskog subjekta, a Cesto i fokalizatora s naglaskom na autobiografskom, memo-
aristicko-dnevnickom, psihoanalitickom i samospoznajnom. Poc¢etkom devedese-
tih priskrbljuje si UgreSicka status disidentice i emigrantice te se u slijedecem pe-
riodu znatnije posvecuje pitanjima identiteta i egzila. Zbirke / knjige novela: Poza
za prozu (1978.), Zivot je bajka (1983.), Pljuska u ruci: antologija alternativne ruske
proze (ur., 1989.), ..; antologijske price: Love Story, Jutarnja potraga za smislom,
Hrenovka u vrucem pecivu, Tko sam?, Goga i ja svako jutro pijemo kavu, Goga i ja
u Puskinovom muzeju, Zivot je bajka, Sluc¢aj Harms, Kreutzerova sonata, Posudi
mi svoga lika, ...
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Ima jo$ dosta autora koji su novelu poceli pisati tijekom sedamdesetih i
osamdesetih®™’, vecina ih, u vecoj ili manjoj mjeri jo$ pise, neki opusi su relevan-
tniji, neki neznatniji, ve¢cinom postmodernistickog odredenja, no svakako dopri
nose velikom zamahu i popularnosti Sto ju hrvatska novelistika uziva u posljed-
njih gotovo pola stoljetljeca.

159 Tonci Petrasov Marovic (1934.-1991.): pjesnik, prozaik, dramaticar i kriticar; pripadnik razlogaske
generacije; napisao jednu zbirku kratkih prica: Demokritov kruh (1978.).

Dubravko Horvati¢ (1939.-2004.): pjesnik, novelist, romanopisac, esejist, kriticar i polemicar; zbirke
novela: Dom gospodara tame (1987.), Olovna dolina (1989.), Davo u podne (1993., izabrane novele).

Vesna Biga (1948.): pise novele, romane i radio-drame. Krenula od fantastike (kafkijanske tradicije) jo$
tijekom 70-ih; novele su joj psihologizirane i ¢esto bliske egzistencijalistickoj poetici. Opisuje potrage
za identitetom izgubljenih, luzerskih likova. Tiskala je slijedece zbirke / knjige novela: Oprezne bajke
(1981.), Slike iz novog sjecanja (1987.), Dusin vrt (1995.), Covjek koji je ¢eznuo ¢udo (1998.); antologijske
novele: Homoteka, Besanica gospode KS, Slike iz novog sjecanja, Korelacija, Gazdarica, Dan Siroke
ruke, Zivot predavacev, Gutac¢ vremena, Karta zvijeZda, Nemusta suma, Tragac, Izvjestaj s Petroni
jem, Bajka o skitnici, ...

Nikola Dureti¢ (1949.): pjesnik, novelist, romanopisac, teatrolog, esejist, novinar i urednik; zbirke no
vela: Vragolovi (1974.), Vrijeme bijelih dana (1978.).

Danijel Nacinovi¢ (1952.): pjesnik, novelist, esejist, pisac za djecu, kriticar, prevoditelj, novinar, ured
nik, publicist, scenarist, performer, ...; postmodernist ¢ije kratke proze problematiziraju / tematiziraju
povijesne i suvremene aspekte opcih kulturoloskih okvira Istre kao specificnog multikulturalnog,
viSenacionalnog, visejezicnog, srednjoevropskog i mediteranskog prostora; nastavljac¢ tradicija regio
nalnog pripovijedanja obojenog lokalnim idiomom i motivikom; novelisticke zbirke: Obale, masline
i trgovi (1980.,1999.), ...

Tomislav Milohanic (1956.): pjesnik, prozaist kritic¢ar; u svojim kratkim prozama na istarskom cakav-
skom idiomu tematizira zavicajnost te lokalnu svakodnevicu ¢esto obojenu bizarnim i folklornim mo-
tivima i dogadajima; novelisticke zbirke: Destini i znamenja (1993.,1998.), ...

Irena Luksic (1953.-2019.): prozaistica, dramaticarka, esejistica, prevoditeljica i publicistica te znan-
stvenica i sveuciliSna nastavnica; ispisuje tipicnosti ponajviSe Zenske trivijalne svakodnevice; zbirke /
knjige prica: Sedam prica ili jedan Zivot (1986.), Noci u bijelom satenu (1995.), Sjajna zvijezda Rovinja
(2001.), Krvavi mjesec nad Pompejima (2002.); antologijske price: Jasnina prica, Vecer s Kitty, Slike
jednog dana laponske princeze, Carobnjakovo posljednje ja, Gradovi ispod mora, Putujuci u nepo

znat neki grad, Kuca od mrtvih osa, Satovi glazbe u gradskome muzeju, Proljece u Fialti, ...

Predrag Raos (1951.): romanopisac, novelist, dramaticar i polemicar; piSe SF price koje uglavnom
objavljuje u SF ¢asopisima poput Siriusa ili Sfere (Bijelo, Desna hemisfera, Skorpion na jeziku, Mono-
lith 1, ...) i parodijske price (u Siriusu, ciklus Blesave price); piSe i erotske price.

Josip Cvenic (1952.): pjesnik, novelist, romanopisac, dramaticar, scenarist, esejist i urednik; zbirke /
knjige novela: Pricanja Heraklitovog kusaca i druga pricanja (1982.), Lektira (1990.), UdZbenik prica,
za zavrsne razrede odrastanja (1995.), Word Perfect mesek (2000.), ...

Dasa Drndic (1946.-2018.): novelistica, romansijerka, dramaticarka, prevoditeljica, ... - vrlo plodna spi-
sateljica, koja se s novelama pojavljuje jo§ 60-ih godina, ali se u hrvatskoj knjizevnosti etablira tek u
poratnim 90-ima. Neke od novela iz periodike u razdoblju od 1964.-1996.: Put u vjec¢nost, Najveci ro-
dendan, Dani za jednu sahranu, Nona Zvana, Faun, Bosa i spokojna, Marika, Vadim i Hana, Sjeme,
Nitko ne lovi galebove, Zbog skoljki i suhog grozda, Nomadi, Deset malih tuljana, ...
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Osamdesete

Upravo su fantasticari ti koji ¢e u hrvatskoj novelistici i prozi uopce otvoriti
Siroke prostore stilskog pluralizma i autopoetika, dekonstrukcija kanoniziranih
formi, zanrovske proze, trivijalizacije, Zenskog pisma, ... $to ¢e polovinom osam-
desetih novi narastaj, tzv, quorumasi'®®, kod kojih c¢e isto biti zamjetni elementi
fantastickog modela, znati obilato iskoristiti i izvesti postmodernu novelisticku
produkciju do krajnjih konsenvenci. Dakle, u 80-ima c¢e novelistiku pisati: 1. neg-
dasnji fantasticari (Tribuson, Pavlic¢i¢, Biga, Ugresic, ...), 2. quorumasi (tzv. projekt
Quorum: Edo Budisa, Stanislav Habjan, Edo Popovic, Dragan Ogurli¢, Edi Jurko-
vi¢, Carmen Klein, Delimir ReSicki, Ljiljana Domic¢, Vjekoslav Boban, Nikola Pet-
kovic, Boris Gregori¢, Predrag Vrabec, Velibor Coli¢, Borivoj Radakovi¢, Mladen
Kozul, Kresimir Micanovic, Zeljko Kipke, Borislav Vujci¢, Zarko Milenic, Zdenko
Buzek, Emilija Kovac¢, Zoran Masovic, Mate Basi, ...; i jo$ neki koji su prvenstveno
pjesnici, no imaju i kratkih proza npr. Branko Males, Sead Begovic, Zorica Ra-
dakovi¢, Simo Mraovié¢, Miroslav Micanovic, ...%") i 3. autori poput Milka Valen-
ta'®?, Irene Luksi¢, Josipa Cvenica, Drazena Mazura'®®, Davora Slamniga, ... koji

160 Narastaj quorumasa: autori (uglavnom pjesnici i prozaici) rodeni izmedu 1954. i 1968. koji svo-
je knjizevne uratke objavljuju u casopisu Quorum, koji je pokrenut 1985. te u Biblioteci Quorum,
pokrenutoj godinu ranije. Koncepcija Quoruma je osim pracenja recentne knjizevne proizvodnje
ukljucivala multimedijalnost (pracenje stripa, glazbe, videa, filma, kazali$ta, slikarstva, ...) i suvreme-
ne knjizevnoteorijske tekstove, kriticke pristupe te prevodenje suvremenih stranih autora. Gotovo
istu koncepciju ¢asopis ¢e zadrzati do danas. Prvi urednik Quoruma, Branko Cegec o quorumasima i
uredniStvu Ce redi slijedece: Raspon njihovih interesa na razlicitim umjetnickim podrucjima kretao
se, ako sve skupa malo pojednostavimo, od recimo umjetnickih avangardi Sezdesetih godina, ame

ricke beat-generacije, pojacanog zanimanja za zZanrove, reakualiziranja ludisticko-lingvistickih ten-
dencija u hrvatskoj knjiZzevnosti (Slamniga, Stosica, Severa, Bore Pavlovica, itd.), do postmodernih pre-
oblikovanja naslijedenih iskustava, americkih metafikcionalista, ,non-generation“, ako ostanemo
na prostoru knjizevnosti. Jednako je i sa svim drugim umjetnickim podrucjima. Tu su podjednako i
konceptualni umjetnici i retrotendencije novih figurativaca, grafiti i NSK, Warhol i Beuys, Kiefer i Bu-
ren, Klein i Schnabell, tu je zatim glazba - od Berryja i Morrisona do Laurie Anderson i Waitsa, Laiba

cha, ,tamnog zvuka“, - kazaliste, film, strip, teorijski tekstovi od Adorna i Habermasa do Eca, Lyotarda,
Kristeve, Barbare Johnson, IThaba Hassana itd. (Cegec. 1996: 11-26)

161 Navedeni popis autora (quorumasa) odnosi se i na 80-te i na 90-te godine - od pokretanja projek
ta Quorum (1984. / 1985.) nadalje.

162 Milko Valent (1948.): pjesnik, novelist, romanopisac, esejist, dramaticar, teoreticar, urednik, ...;
vrlo plodan autor o kojemu ce vise biti rijeci u poglavljima o 90-ima, stoga se ovdje navode samo knji
ge kratkih proza koje je Valent objavio u 80-ima: Gorki deserti (1984.) te Ordinacija za kretene (1986.).

163 Drazen Mazur (1951.): pjesnik, novelist i romanopisac; postmodernisticki autor koji pripovijeda
o urbanim ambijentima, o prijateljima, o malim, obi¢nim ljudima ukalupljenima u svakodnevlje - op
sesijama, iluzijama, frustracijama, apsurdu, ...; zbirka prica: Pas mater i ostala rodbina (1984.); price:
Cipolino, Svi muskarci iznad gospodice U, Neki aspekt atipicnim slucajeva utjecaja individualnog
mikroplaniranja na porast privremene nesposobnosti za rad unutar udruzenog rada u zagrebackoj
regiji,
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¢e neovisno o projektu Quorum iskazivati poetickih bliskosti te im generacijski
pripadaju. Quorumasi ce, za razliku od prethodnih ,narastaja“, kako zakljucuje
Helena Sabli¢ Tomic u svojoj studiji o quorumasima'®, usprkos stilskom pluraliz
mu i autopoetikama, ipak imati zajednicki knjiZevni koncept i cijeli niz poetickih
podudarnosti.

Karakteristike narastajne poetike projekta Quorum su:

- (uopceno)izrazavanje suvremenog postmodernog senzibiliteta i inzistiranje
na autopoetikama;

- tretiranje odnosa zbilja / fikcija fragmentacijom i ironizacijom zbilje te fik-
cionalizacijom; uspostavljanje komunikacijskih modela koji od recipijenta
(citatelja) zahtijevaju domiSljanje i stvaranje vlastite slike ¢itanoga;

- razbijanje vecih narativnih sekvenci mikroefektima fragmentacije, pripovi-
jedanje in medias res, otvoreni zavrseci, efekti zacudnosti, slucajnosti, ...;

- zasic¢enost diskurza metastrukturama stila (paradoks, oksimoron, elipsa,
metafora, metonimija, hiperbola, ironija, ...) te maniristickim ludi¢kim po-
stupcima (hotimic¢na proizvodnja buke u komunikacijskom kanalu, alogic-
na sintaksa, neologizmi, lapovi, anagrami, palindromi, mijesanje razlic¢itih
jezika, proturjec¢nost, jezicno-stilisticke gestualizacije, vulgarizmi, ...);

izrazena autoreferencijalna, autopojeticka i metatekstualna svijest, kon
ceptualizacija’,

- intertekstualnost, intermedijalnost (medijska osvijeStenost'®), interdiskur-
zivnost, citatnost, kolaziranje (krparenje), tokovi svijesti, ...;

- tematski kompleks: egzistencijalni apsurdi, monotonija svakodnevlja (lik
kao tema: E. Budisa, C. Klein, E. Popovic, ...), eskapizam (hotimi¢no samoiz-
dvajanje); grad i ulica, pop / sub kultura - seks & drugs & Rock & Roll, Kklapa,
katalogizacija iskustava (seksualnih, uli¢nih) ... - bliskost prozi u traperica-

164 Sabli¢ Tomi¢, Helena: Montaza citatnih atrakcija, Matica hrvatska Osijek, Osijek, 1998, str. 35
45

165 Konceptualnost (od lat. conceptus- koncept): osobina iskaza / teksta / diskurza da, osim fikcije /
metafikcije, ujedno posreduje i informacije o zamisli, stavu, ideji, nacrtu, (konceptu) razlic¢itih nacina
vlastita oblikovanja - na koncepciju vlastite strukture, kompozicije, koda, ..., odnosno iskazivanje svi-
jesti o vlastitoj proizvodnosti (autoreferencijalnost).

166 Narastaj quorumasa ne samo da prati kultna ostvarenja u filmu, videu i televiziji (Ingmar Ber
gman, Federico Fellini, Werner Fassbinder, Wim Wenders, Jim Jarmush, Werner Herzog, Milos For-
man, Liliana Cavani, Jiri Menzel, Ridley Scott, Andrej Tarkovski, ...), stripu (Neil Gaiman, Art Spigel-
man, Frank Miller, Andrija Maurovig, ... Allan Ford, Marvel, Corto Maltese, ...), glazbi (Joy Division,
Bauhaus, Tom Waits, Nick Cave, ..., ali i Azra, Haustor, Lac¢ni Franc, KUD Idijoti, ...), zatim erotske
casopise (Playboy, Hustler, Frotika, ...) i literaturu (Danil Harms, Charles Bukowski, Henry Miller, Alan
Ginsberg, ...), ..., ve¢ i u svojim tekstovima uspostavlja dijalog s ovim medijima, djelima, autorima i
likovima (parafrazira, citira, parodira, ironizira, dekonstruira, ...)
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ma (urbani pejzaz kao tema: E. Popovic, M. Basi¢, M. Kozul, C. Klein, D. Ma-
zur, ...); eksperimentiranje formalnim i Zzanrovskim strukturama te jezikom
(tekst kao tema: M. Valent, Lj. Domic, E. Popovic, D. ReSickKi, ... );

- koncepcija lika: dezideologizirane, dezintegrirane, decentrirane i otudene
groteskne, ironi¢ne / autoironicne, cini¢ne i apsurdne svijesti s rubova soci-
jalnih sistema; narcisoidne, anarhoidne i slobodoumne individue, ... - povrs-
no, faktografski oblikovani likovi podredeni radnji, uglavnom reducirani na
lik-funkciju ili lik-simbol,

- koncepcija vremena: simultanost, rasto¢enost (fragmentiranost), ponovlji-
vost, ustajalost vremena, ...;

- tip fokalizacije: promjenjiva unutrasnja fokalizacija, paralepticko fokalizira-
nje, fragmentirano video fokaliziranje (brza izmjena pripovjednih perspekti-
va), makroskopiranje, ¢esta infantilizacija, ...

- odnos prema tradiciji: rastakanje i mijeSanje formi, pseudohistoricnost i
pseudodokumentarizam, pseudoartizam i pseudometatekstualnost, paro-
diranje tradicije, trivijalizacija, detabuizacija, nemimeticnost, ...

Zanrovska slika quorumaske produkcije (i uop¢e kratke proze druge polovi-
ne osamdesetih) najvecim se dijelom formira (klasificirajuci kvantitativno) oko 1.
vrlo kratke price (short-short story: Boris Gregoric, Edi Jurkovic, Dragan Ogurli¢,
Zorica Radakovi¢, Stanislav Habjan, Predrag Vrabec, Zdenko Buzek, ...1%), 2. krat-
ke price (Carmen Klein, Edo Budisa, Edo Popovi¢, Mate Basi¢, Stanislav Habjan,
Mladen Kozul, ...%8), 3. novele (Carmen Klein, Ljiljana Domic, Mladen Kozul, Edo
Popovic, Velibor Colic, Delimir Resicki, ...1%) i 4. kraceg romana (Damir Milos, Vje-
koslav Boban, Edo Budiga, Dragan Ogurli¢, Nikola Petkovic, Velibor Colic, ...70)
- kao najprisutnijih oblika knjizevnog proznog izraza. Takvoj popularizaciji krat-

167 Boris Gregoric: Teorijska gramatika (zbirka, 1989.); Edi Jurkovi¢ / Dragan Ogurli¢: Paralelni sla-
lom (zbirka, 1988.); Zorica Radakovic: Svaki dan je sutra (zbirka, 1984.); Stanislav Habjan: Nemoguca
varijanta (zbirka, 1884.); Predrag Vrabec: Juris lake konjice (zbirka, 1987.); Zdenko Buzek: Torpedo
(zbirka, 1985.), Djeca semafora (zbirka, 1990.)

168 Carmen Klein: Izmedu zidova i preko njih (zbirka, 1985.); Edo Budisa: Lijepe price (zbirka, 1984.);
Edo Popovic; Ponocni boogie (zbirka, 1987.) Mate Basi¢: Led & drugi mars (zbirka, 1989.); Stanislav
Habjan: Nemoguca varijanta (zbirka, 1884.); Mladen Kozul: Spas i druge price (zbirka, 1980.)

169 Ljiljana Domi¢: Sest smrti Veronike Grabar (zbirka, 1984.); Carmen Klein: Izmedu zidova i preko
njih (zbirka, 1985.), Vazno je naici na Thomasa (zbirka, 1989.); Mladen Kozul: Spas i druge price (zbir
ka, 1980.); Edo Popovic: Ponocni boogie (zbirka, 1987.); Velibor Colic¢: Odricanje svetog Petra (zbirka,
1990.); Delimir Resicki: Bajka (1989.)

170 Damir Milos: Se (r., 1987.), Smrt u Opatiji (r., 1988.), Autobiografija (r., 1989.), Nepoznata prica
(r., 1989.), Kapetanov dnevnik (r., 1991.), Zoe r.,1992.), Nabukodonozor (r.,1995.), Otok snova (r. 1996.),
Kravata (r.,1998.) - u 80-ima i tijekom 90-ih piSe romane; Vjekoslav Boban (Bosanac, no objavljuje u
Quorumu i drugim hrvatskim ¢asopisima): Kutija Zigica (r., 1984.), Edo Budisa: Klub pusaca lula (r.,
1984.), Dragan Ogurlic: Specijalne cipele (r. 1987.), Nikola Petkovi¢: Price iz davnine (r. 1989.); Velibor
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kih proznih formi, kako je ve¢ istaknuto, doprinijeli su projekti i mediji vezani uz
novinsku pricu (Poletov projekt price na 29 redaka, Vjesnik, Nedjeljna Dalmaci-
ja, Vecerniji list, Omladinski tjednik, Studentski list, Polet; casopisi: Revija, Repu
blika, Dometi, ...) jo$ ranijih godina. Govoreci o popularnosti novelisticke scene
osamdesetih nju je u cjelini oblikovao cetrdesetak autora, pri ¢emu su mnogi
ostali na tek jednoj knjizi kratke proze, ili pak danas piSu nesto drugo.

Medu prvima cjelovitiji (sistemati¢niji) opis kratke prozne produkcije osam-
desetih ponudio je KreSimir Bagi¢ u uvodnom tekstu svojem antologijskom iz-
boru proze quorumova narastaja - Postari lakog sna (Bagic. 1996). U tom izboru
Bagic¢ izlucuje tri prozna modela: 1. minimalisticku prozu, 2. konceptualnu pro-
zu i 3. prozu urbanog pejzaza; slijedi primjedba Helene Sabli¢ Tomic - autorice
koja je slijedeca iscitala kratku prozu osamdesetih (Sabli¢ Tomi¢. 1998), da Bagic
ovakvom Kklasifikacijom (razdiobom) mijesa formalni i tematski kriterij te se ona
zalaze za tipoloski diferenciranu formalnu i tematsku razdiobu. Svoju klasifikacij-
sku poziciju Bagic¢ ¢e nesto kasnije (2003: 13) nastojati obrazloziti dvorazinskom
oznacenoS$cu svoje sintagme proza urbanog pejzaza, isticuci kako se Grad u toj
prozi javlja na razini teme i na razini stila (...). Projekt Quorum istice se tako i svo-
jom, teorijski vrlo dobro potkovanom i osvijestenom, kritikom koja kontinuirano
do danasnjih dana prati ovu produkciju. Medu najzapazenijima su, tada jos vrlo
mladi, Julijana Matanovic, Vlaho Bogis$ic, KreSimir Bagi¢ i Miroslav Micanovic -
koji su ujedno i suautori knjige kritickih tekstova Cetiri dimenzije sumnje (1988.).
Tu su jo$ i Branko Males, Branko Cegec, a u novije vrijeme i Helena Sabli¢ Tomi¢
te Tvrtko Vukovic (poezija).

Medu brojnim autorima koji su se afirmirali tijekom osamdesetih, osobitom
kvalitetom svojih kratkih proza posebno se isticu:

Davor Slamnig (1956.): novelist, romanopisac, dramaticar, rock-glazbenik
(gitarist), kompozitor, ... AKo se uzme vrijeme pojave njegovih prvih dviju, sada
vec¢ legendarnih, zbirki kratke proze (1980. i 1983.), onda treba ustvrditi kako je
D. Slamnig (sin I. Slamniga) zasigurno jedan od prvih autora koji anticipira pro-
zni tip koji ¢e formalnim nastupom projetka Quorum (1984./1985.) postati trend.
Kao temeljne odrednice njegova proznog stila isticu se ludi¢nost (vjerojatno i bi-
oloski i literarno naslijedena), urbana frajerska proza, otkacen i vrckav humor i
ironija usmjereni na ismijavanje malogradanskih stereotipa'”, fokusiranje slucaj-
nih i minornih detalja svakodnevlja, grotesknost, preplitanje zbilje i paralelnih
fikcionalnih svjetova, Cesta infantilna fokalizacija, iznenadujuci, efektni i cesto
bizarni svrsetci, uvodenje intermedijalnih citatnih odnosa (npr. strip, rock, film,

Coli¢ (Bosanac, no objavljuje u Quorumu i drugim hrvatskim ¢asopisima): Madrid Granada ili bilo koji
drugi grad (r.,1987.)

171 Npr. u pric¢i Krumpirova rodbina pripovjedac ironizira potrebu (drustveni zahtjev) skidanja viska
kilograma.

104

novine), autoreferencijalni komentari postupka proizvodnje teksta”?, mije$anje
i parodiranje zanrova i literarnih konvencija, dokidanje opreke visoko / trivijal-
no, ... Nakon dvadesetogodiSnje proizvodne stanke pojavio se ponovo poc¢etkom
tisucljeca. Zbirke / knjige novela: Cudoviste (1980.), QWertzu i ops. (1983.), ..; an-
tologijske novele / price: Cudoviste, Krumpirova rodbina, Kemijska, Lada, Poriv,
Princ, Putopis, Zorba!, Muskarac misli, Zena zna, Prvi ¢ovjek, Afera Melijan, Smi-
sao, Duga noc, Bogovi, Droga, Instinkt, Cajger na cajgeru, Toroidni singularitet,
Prpunda, Salamama, Botanicka bajka, Pjescani kraljevi, Krumpirova rodbina,
Putopis; ...

Ljiljana Domic¢ (1952): novelistica, esegjistica, likovna kriticarka, urednica,
..., autorica koja se istaknula novelistickom zbirkom Sest smrti Veronike Grabar
(1984.), a koja se poradi svojih okvirnih tema (1. razmatranje kronotopa smrti (Ne-
mec. 2003: 374.), 2. metatekstualna - dekonstruiranje narativnih shema i prika-
zivanje vlastitog knjizevnog postupka'”®) moze citati i kao roman. Dvostruka ko-
diranost ovih novelistickih tekstova (novohibridnih knjiZevnih inacica) (Stojevic.
1984: 162) gradi se (konstruira) na: intertekstualnosti (citatnosti), metatekstual-
nosti (tekst / podtekst), autoreferencijalnosti, intermedijalnosti, jezicnom ekspe-
rimentu (mijeSanje lokalnog urbanog idioma, standarda i knjiZzevno-znanstvenog
diskurza) te fragmentaciji (kako na tekstnoj tako i na razini dekonstrukcije zbilje);
ispreplitanju zbiljskog, mitskog (tip mitske price u suvremenoj obradi) i fantastic-
nog. Domicka protagonistice / protagonisticu svojih novela provlaci kroz tra-
diciju musko-zenskih odnosa koje onda dekonstruira, demitologizira, ironizira
i fikcionalizira. Ona / sve one na kraju umiru. Kako po intenzivnoj postmoder-
nistickoj autoreferencijalnosti pripovjednog diskurza, tako i po dekonstruiranju
musko-zenskih odnosa, Ljiljana Domic bliska je literarnim nastojanjima Dubrav-
ke Ugresic i zenskom pismu. Zbirka novela: Sest smrti Veronike Grabar (1984.);
antologijske novele: Po Ifigeniju nitko nije dosao, Bolska Venera prema Prospe-
ru Merimeeu, Ahil i Pentesileja, Razlog za ubojstvo, Make up, Sest smrti Veronike
Grabar ili uniStavanje teksta, ...

Stanislav Habjan (1957.); novelist / autor kratkih prica, graficar, dizajner,
multimedijalni performer, publicist, ... Jo$ jedan od quorumasa koji je izmedu
objavljivanja prve (vrlo uspjele) i druge prozne knjige uc¢inio duzu stanku (15 g.).
Postmodernisticki multimedijalni autor koji sklapa hibridne kratke prozne obli-
ke (izmedu crtice, vrlo kratke price i kratke price - minimalisticke forme) s primje-

172 Ve¢ naslov druge zbirke Qwertzu i ops. (slova prvoga reda tipkaceg stroja / tastature) sugerira
autoreferencijalnost.

173 Citaocu sugeriram da se glavno zensko lice, imenuje Veronika, iz pric¢e u pricu transformira u
Cetiri razlicita lika (Neki od njih pripadaju i mitskom vremenu i science fiction vremenu). Svaka prica
govori o nemogucnosti, o represiji i u tom smislu o smrti. Nije dakle sluc¢ajno da ti Zenski likovi kao
simboli alternativnog, anarhoidnog ili etabliranog idu ka unistenju. Veronika tako pet puta umire.
(Domic. 1984:153)
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sama dokumentarizma (tzv. faktocitata - isje¢aka iz novina, dokumenata, izjava
poznatih osoba, ... - neumjetnickih medija - tip transsemioticke citatnosti#), in-
tertekstualnih referenci (ironiziranje poznatih literarnih citata), intersemiotickih
citata (Orai¢ Tolic. 1990) (stripa, filma, glazbe, ...”%) autobiografskih elemenata,
sekvenci trivijalnog svakodnevlja, ... pri ¢emu se dokidaju granice izvanliterarno
/ literarno, zbilja / fikcija. O¢udenju pridonose i neobi¢na perspektiva pripovije-
danja, kao npr. u prici Izvanredna Zivotinja gdje se fokalizira i iz pozicije psa, gro-
teskni likovi te ludicke jezicne igrarije. I tematskKi i stilski Habjanove kratke proze
naslanjaju se na tip frajerske proze (urbanitet, autsajderstvo, slang, ...). Funkci
ja ili svrha ovakve knjizevne proizvodnje jest literarno zahvacanje (detektiranje)
fragmenata konstantno mijenjajuce (tekuce) zbilje, koja viSe nije spoznatljiva kao
¢jelina. Zbirke / knjige novela: Nemoguca varijanta (1984.), Interkonfidental (s
Borisom Greinerom - Greiner & Kropilak, 1999.); antologijske price: Donijeva sli-
ka ili ljubav gomile, Nemoguca varijanta, Kratki sretni Zivot prijatelja ZM, Pado-
branci se radaju, Letacev trac, Izvanredna Zivotinja, PoStari lakog sna, NeSto u
tim gredama, Crni mercedes, Ljubavnice, Ludilo, Andeli, Prpurada, Greiner sin-
drom, ...

Edo Budisa (1958.-1984.): novelist i romanopisac; jo$ jedan od prerano pre-
minulih pisaca (26 g.) ili, kako kaze Prosperov Novak (2004c: 198), leptira hrvat-
skog pisanja. Njegove kratke proze (kratka prica, novela) odlikuju se fragmenta-
riziranim i sazetim pripovjednim diskurzom,; sklono$cu fantasticnom (san / java,
vremensko-prostorna diskontinuiranost) i urbanom te pripovijedaju ponajvise o
krhotinama vlastite iskustvenosti, banalnim sitnicama intimnog i svakodnevnog
i socijalno rubnim, ¢udnim i grotesknim likovima. Pripovijedanje se gradi po-
stupkom montaze!” intertekstualnih segmenata te razlicitih vremenskih sekven-
ci i prostornih koordinata (i zbilje i fikcije, res facta / res ficta). Budisine price,
lako ¢itljive, no ne i trivijalne, do danas predstavljaju uzor quorumaskog modela
kratke proze. Zbirke / knjige novela: Lijepe price (1984.), Klub pusaca lula (1984.,
roman), Ponovo probudeni ¢ovjek: sabrana djela (ur. Sandro Gobo, 1999.); anto-
logijske novele / price: Krv, Nadgrobna ploca, Prodavaonica tajni, Ezop, Dvoboj,

174 (...) umjetnicki se citati opcenito mogu dijeliti na tri glavne skupine: 1. ,intrasemioticke” (citatni
suodnos uspostavlja se unutar pojedine umjetnosti), 2. ,intersemioticke* (citatni suodnos uspostav-
lja se medu raznim umjetnostima) i 3. ,transsemioticke” (citatni suodnos uspostavlja se izmedu um-
jetnosti i ne-umjetnosti u najsirem smislu rijeci). (Oraic¢ Tolic¢. 1990: 110)

175 Letacev trac - prica koja koristi motive i likove iz stripa; Donijeva slika ili ljubav gomile - prica
koja se referira na Donija Stuli¢a i Azru; Crni mercedes - referira se na kultni film The Blues Brothers
(John Landis, 1980.) i pokojnog glumca Johna Belushija, ...

176 Cijela je ova prica sklopljena na temelju odbacene hrpe ispisana papira. Mnostvo je rukom na-
pisanih radova ostalo bez pravog potpisa. Nigdje nema ni imena ni prezimena pisca spisa. Samo se
ponegdje mogao naci naizgled necitljiv, ali ipak dokuciv umrljani paraf. Pisalo je Ezop. (...) - pocetak
novele Pakleni izum Antonia Brava.
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Luda Libera, Zmija, Pakleni izum Antonia Brava, Dobar vecer, Otvorio sam vra-
ta, Dnevnik Pavla Maksimovica, Lijepa prica, ...

Carmen Klein (1962.): pripovjedacica, quorumasica. Tehnikom infantilnog
pripovjedaca ispisuje prostore intimnih, obiteljskih i prijateljskih, zensko- mus-
kih stereotipnih odnosa i sloboda. Ove kratke price uglavnom su intimisticko is-
povjednog karaktera s blago erotiziranim i pocesto bizarnim podtekstom. Poradi
specificnog zenskog fokalizatora i Zenskog principa’”” strukturiranja pripovjed-
nog teksta i moze se reci da i ova autorica ispituje prostore Zenskog pisma. Zbirke
/ knjige novela: Izmedu zidova i preko njih (1985.), Vazno je naici na Thomasa
(1989.); antologijske novele / price: Jan, Zmija, Nasilna smrt Ignjaca Harolda,
Bog, Otvorio sam vrata, Metamorfoze, Tajanstveni obred, Istina o covjeku koji
je Stedio, Lijepa prica, Izuzetno nadahnuta bajka o pogovoru (i predgovor), Pa-
kleni izum, Tronogi blues, Antonia Brava, Gospodica Amanda, Via dei gotti No.
5, Princeza, Nasilna smrt Ignaza Harolda, Rodaci, Cudnovati prikaz, Neshvaceni
gospodin Datson, Izmedu zidova i preko njih, ...

Milko Valent (1948.): pjesnik, novelist, romanopisac, esejist, dramaticar, te-
oreticar, kriticar, urednik, performer, ...; vrlo plodan i relevantan autor postmo-
derne i postavangardne orijentacije; bitna knjizevna osobnost od osamdesetih
nadalje, stoga ¢e se ovom autoru i njegovim kratkim prozama posvetiti posebna
pozornost u poglavljima o 90-ima. Knjige kratkih proza: Gorki deserti (1984.), Or-
dinacija za kretene (1986.), Al-Gubbah (1992.), Vrijeme je za kakao (1998.), ...

Edo Popovic (1957): novelist, romanopisac, reporter, ...; autor koji bitno ozna-
Cava poetiku Quorumove kratke proze te koji ju je, uz osobitosti vlastita pisma,
vec u svojoj prvoj zbirci, na neki nacin i dorekao. Zbirke novela: Ponocni boogie
(1987.), San Zutih zmija (2000.), ... - i ovom autoru (i njegovim kratkim prozama)
bit ¢e posebno rijeci u poglavljima o 90-ima.

177 Suzan Winnett u tekstu Rastrojavanje: Zene, muskarci, pripovjedni tekst i principi uZitka (u: Biti,
Vladimir: Suvremena teorija pripovijedanja, Globus, Zagreb, 1992, str. 405-425) raspravlja o aspekti-
ma citanja pripovjednog teksta kao uzitka, pri ¢emu autorica, s obzirom na muski (edipovski) odno-
sno zenski princip seksualnog uzitka, dijeli pripovjedni tekst na muski i zenski. Arhetip cjelokupne
knjiZzevnosti je spolni cin, odnosno orgasticki ritam nadimanja i splasnuca; napetosti i razrjeSenja;
pojacavanja do tocke klimaksa i konzumacije. Autorica smatra kako u sofisticiranim umjetnickim
oblicima, kao i u sofisticiranoj seksualnoj praksi, najveci se dio umijeca sastoji u odgadanju klimaksa
unutar okvira zudnje da bi se produzio ¢in uzitka.

Muski princip uzitka: prethodi mu vidljiva pobuda, uzbudenje - nastanak pozude - tezZnja za zado-
voljenjem - zadovoljenje. Ta energija - pobudeno ocekivanje krece se prema znacajnom praznjenju i
smanjuje se do razine mirovanja ili zadovoljenje - §to oznacava i kraj igre.

7Zenski princip uzitka (odreden je drugim parametrima): Zenski orgazam nije nuzan, ¢in rodenja / po-
roda, ¢in dojenja, ¢in orgazma ne mora znaditi i svr$etak igre, ... Zenski princip je analiticki - nema
muski poredak i musku kauzalnost, uze nije tako napeto i ne pokazuje napredovanje predmeta - ak-
ciju od pocetka do kraja. Zenski zaplet oslanja se (i zapinje) na sitnicama, ... - smatra Winnett. Tako c¢e
autorica ustvrditi da je najveci dio pripovjednih tekstova ipak prilagoden muskom principu uzitka (u
Citanju).
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Zakljucno se moze ustvrditi kako su kratki prozni oblici tijekom sedamde-
setih i osobito osamdesetih, prigrlivsi postmodernisticku paradigmu, dozivjeli
svojevrsnu literarnu liberalizaciju i emancipaciju - Zenskog subjekta te procvat.
Rasteretivsi se zahtjeva za pretjeranom dru$tvenom funkcionalno$cu, eticno$cu
i moralizmom, novelistika (kao ovdje izvedena nositeljica svih kratkih proznih
oblika) napokon se uzmogla posvetiti slobodnom komuniciranju i igri literari-
ziranja svijeta, literature i umjetnosti; slobodnoj igri konstruiranja, dekonstrui-
ranja i prekonstruiranja, pretvorivsi u vlastiti predmet propitivanja i istrazivanja
i svijet i sebe samu. Kratka narativna proza dozivljava tako u ovom razdoblju i
formalne i strukturne i sadrzajne promjene koje ¢e rezultirati i kvantitativnim
i kvalitativnim dometima. Vratimo li se sada na Todorovljevu tezu o noveli kao
liberalnoj strukturi koja prati i iS¢itava promjene u drustvenoj strukturi (o cemu
Ce viSe biti rijeci u slijede¢em poglavlju), s pravom se moze ustvrditi kako je ova
novelistika znala iScitati globalizirajucu suvremenost i njene kulturoloske mani-
festacije i implikacije. Sukladno novom fragmentariziraju¢em, liberalizirajucem
i ubrzavajucem tempu 7zivljenja i njegovu medijskom posredovanju te uopce
novim, postmodernistickim vrijednosnim kriterijima, novelisticka se struktura
iskazala kao idealan odgovor i na zahtjeve umjetnosti i na Citateljska ocekivanja.

Kako je navedeno na pocetku ovog povijesnog (historiografskog) pregleda
razmatrana je novelistiCka struktura u svojoj stalnosti i svojim transformacija-
ma kroz razlicite stilske formacije, tendencije i modele knjizevnih praksi (i u svjet-
skim i u nacionalnim okvirima). Od svojih poc¢etaka prvom polovinom 19. stoljeca
do posljednjeg desetljeca 20. stoljeca hrvatska je novelistika, uz uvazavanje nekih
specificnosti nacionalne knjizevnosti, poglavito tijekom 19. st., gotovo konstan-
tno bila u dosluhu i korespondiranju sa suvremenim evropskim / svjetskim ten-
dencijama. Kao vrsta nije u svim periodima imala reprezentativni i dominantni
knjizevni status, ali je zbog svojeg zahtjeva za prikazom novog (pojedinacnog,
iznimnog, izuzetnog i osobitog), zbog specificnog nacina izraZavanja misljenja o
zbilji (Genette) temeljenog na realistickoj motivaciji te svoje dinamicne strukture,
zasigurno bolje, zivlje i izravnije od drugih knjizevnih vrsta uspijevala posredovati
cesto vrlo dinamicne i dramaticne pa i zastrasujuce manifestacije zbilje. Potreba
za novom pricom, bilo da se pripovijeda o posve obi¢nom i banalnom ili o izuzet-
nom i fantasti¢cnom, jedna je od osnovnih potreba ljudskoga duha, potreba kojom
se on ovjerovljuje u odnosu na svijet i na sebe sama, a novela (zajedno sa svojim
varijacijama) predstavlja upravo kondenzaciju upravo takvog duha.
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Devedesete

Razmatranje turbulentnih devedesetih ¢ini se razloznim zapoceti kao svo-
jevrsnim odjekom poticaja zapocetih Sezdesetih godina 20. stoljeca, kao deset-
ljeca posljednje velike drustvene utopije i (...) naivnog pokusaja da se svijet ucini
boljim i ljudskijim (Luksic. 2007: 7); kao prijelomnog i kulturoloski iznimno zna-
¢ajnog desetljeca u kojem je okoncan veliki modernisticki projekt i u kojemu su
neke bitne ideje modernizma dozivjele svoj vrhunac, te kao desetljeca u kojemu
je istovremeno otvoren prostor postmodernizmu'’s.

Prema nekim suvremenijim teorijskim koncepcijama” umjetnost (knji-
Zevnost - pripovijest) je u postmodernistickoj (postmetafizickoj, postpovijesnoj,
postreligijskoj, ...) poetiziranoj kulturi pocela zamjenjivati filozofiju, religiju, zna-
nost. Kako zahvacanje zbilje ili samoostvarenje covjeka vise nije moguce raciona-
lizacijom, refleksijom ili vjerom, preostaje imaginacija. Takve koncepcije zapravo
ukazuju na bitnost i utjecaj konteksta (okoline) na umjetnicki sistem, umjetnicko
djelo - koje se sukladno tome viSe ne da promatrati iskljucivo kao estetski objekt,
tj. samo po sebi. Stoga se ovdje, nastoji uvesti i malo Siri kriticki i analiticki — knji-
Zevno-kulturoloski pristup djelu — ne da bi se zanemarila ili umanjila njegova
estetska dimenzija, ve¢ da bi se djelo /proizvod razmotrilo i kao produkt kulture
odredenog vremena i prostora - $to se ¢ini bitnim osobito za knjizevnost (nove-
listiku) devedesetih.

Prvi ozbiljan poticaj rastrojavanju autoriteta i moci naddrZave Jugoslavije
koje ¢e uslijediti uskoro po smrti Josipa Broza Tita (1892.-1980.) bilo je zapravo
Hrvatsko proljece. Slijedi, prema Baudrillardu formulirano razdoblje simulakra-
lizacije™°. Prvo nastanka indiferencije - Sto za prostore Jugoslavije vazi na razini
svakodnevlja pa ¢ak i rezima, npr. iskazivanjem prividne politicke benevolentno-
sti naspram progresivnijih omladinskih medijskih supkulturnih aktivnostiili ten-
dencija casopisa i poput Poleta ili slovenske Mladine - kao eksponenta; dok se
zapravo na visokim politickim razinama u centrima mo¢i (glavni gradovi) osmi-

178 Obrat u postmoderno doba i u doba globalizacije kao ozbiljenja postmoderne nastupa kad
se fiksni i stabilni identitet raspada u hibridne, transnacionalne, postmoderne identitete koji se u
novim drustvenim situacijama uvijek iznova drukcije konstituiraju. (Paic. 2004)

179 npr. Richarda Rortya (1931.-2007., americki filozof); pojmovi: poetizacija kulture, liberalna uto-
pija, ...

180 Simulakrum (Baudrillard, Jean: Simulacija i zbilja - zbornik 12 reprezentativnih tekstova, Na

klada Jesenski & Turk, Zagreb 2001.): Svijet pod utjecajem kapitala u njegovoj posljednjoj fazi (neo-
liberalno globalno trziste, postindustrijski svijet) i sveobuhvatne dominacije medija gubi kontakt sa
zbiljom i virtualizira se u mnostvo fragmentariziranih slika o sebi - simulakrume (hiperzbilju); slijedi
znanstveno-tehnoloska apokalipsa u drustvu spektakla.
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Sljavalo modalitete dokidanja naddrZzave - od onih liberalno-ckonomskog tipa
i secesionistickih (Ljubljana, Zagreb) do onih kolonijalisticko-imperijalistickih i
nacionalisticko-mitoloskih (Beograd). Potom slijedi pad u nasilje. Na scenu, pod
indiferentnim reflektorima evropske i svjetske javnosti, stupa zbilja fantasti¢nija
od bilo koje fantastike; stupa podcovjek i svom svojom destruktivnom brutalno-
$¢u prezentira svijetu praksu ozbiljene mitske podzbilje potpomognute suvreme-
nom ratnom masinerijom, odnosno, igru ozbiljenih iluzija - simulakrum.

Kulturolo$ka suma devedesetih godina moze se svesti na nekoliko bitnih
momenata, pojava i trendova iz prethodnih razdoblja: pop-kultura u najSirem
smislu, masovni socijalni i studentski pokreti, sve prisutniji utjecaji feminizma te
nekoliko bitnih momenata, pojava i trendova koji su im neposredno prethodili:
raspad komunistickih totalitarnih sustava (i lokalno i globalno) i uspostava novih
totalitarnih formi pod plastom globalizacije i demokracije - tzv. tranzicija, ujedi-
njenje Europe (Europa bez granica), digitalno-mrezni globalizam, kraj povijesti'
i nastavak kraja povijesti za pojedina drustva te konac¢no tendencija retardacije
svijeta proporcionalna procesima njegove fragmentacije i virtualizacije.

Knjizevne prakse devedesetih

Moze se reci kako su do sada, s obzirom na zamjetan vremenski odmak i
kvantitetu pisanja o knjizevnosti devedesetih, uoceni i naznaceni neki od za-

181 Fukuyama, Francis (1992.) The End oh History and the Last Man, London; Kraj povijesti i po

sljednji covjek, Zagreb, 1994. - Fukuyama (prof. politicke ekonomije i filozof povijesti) dao je, kroz re-
interpretacije Platona, Hegela i Nietzschea, detaljan pregled povijesti ideologija i zapadnih drustvenih
sustava. U Platona, osim senzitivnog i vegetativnoga dijela duse, glavni su sr¢ani (tymos) - lociran u
grudima i izvor volje, srdzbe, strasti i poriva za samopotvrdom; te razumski (logos) - smjesten u glavi
i u sluzbi kontrole strasti i racionalnoga planiranja zivota. U toj pojednostavljenoj slici (logos bi od-
govarao, otprilike, Freudovom Super-egu, a tymos se ne moze reducirati na Id ili nesvjesno, nego je
kao voljni poriv najvise nalik Nitzcheovoj volji za moc - ljudsko je bic¢e bojno polje izmedu strastvene
zelje za afirmacijom i ekspanzijom (tymos) i razumske potrebe da se osigura sreden i uravnotezen
zivot (logos). Tu paradigmu Fukuyama prenosi i na drustva u kojima, po njemu, dominira tymos (fa

Sizam i komunizam) ili logos (razne vrste liberalnih demokracija). Fukuyama rasclanjuje i prikazuje
mnoge aberacije (megalotimija kao ludilo drustva usmjerena samo prema vlasti i sili; drustvo ljudi
Supljih grudi ili mikrotimiju kao ekstremni primjer drustvena ustroja u kojemu je pojedinac sveden
na zadovoljnu i praznu brojku bez individualnosti), no, u najvecem dijelu knjige sustavno razara ideo-
logizirane bajke o nedemokratskim i neliberalnim drustvima nakon propasti komunizma na svjetskoj
pozornici. Kraj povijesti pocesto biva shvacen isuviSe doslovno i povr$no - kao apologija liberalnom
kapitalizmu (anglo-saksonskog i zapadnoeuropskog tipa) te kao prorostvo o konac¢noj svrsenosti i
nemogucnosti pojave nekih radikalno novih drus$tvenih oblika te da ¢e u buducnosti drustveni model
liberalno-kapitalisticke demokracije zavladati cijelom planetom (uz dzepove predliberalnih ili bilo
kakvih drugih drustava koje nece imati globalni utjecaj). Predbacuje mu se i da je previdio dogadaje
poput ratova u bivsoj Jugoslaviji ili 11. rujna 2001.. Stoga Fukuyama, u posljednjem dijelu knjige slika
liberalno-demokratska drustva kao samozadovoljna i isprazna; bez unutarnje sile da, taj najbolji od
sviju svjetova, generira i dinamizira daljnji razvitak. (dijelom i prema Wikipedia, 10. travnja 2007.)
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stupljenih proznih / knjizevnih modela, praksi, projekata, izricaja, strategija,
... - 1j. poetickih tendencija toga, u opcem kulturoloskom smislu, (ne)ocekivano
burnog i prevratnog te u konacnici krvavog ratnog desetljeca.

Medu znanstvenicima i kriticarima koji se bave suvremenom hrvatskom
knjizevno$c¢u, razmatranju kratke prozne produkcije ili pojedinih segmenata,
- bilo zanrovskih, tematskih ili poetickih, ozbiljnije su se posvetili: KreSimir Ba-
gi¢ (quorumaski korpus), Helena Sabli¢ Tomi¢ (autobiografski korpus i Zensko
pismo), Dubravka Orai¢ Toli¢ (dokumentarizam, postmodernisticke znacajke i
kulturoloski kontekst), Andrea Zlatar (dokumentarizam i autobiografizam, Zen-
sko pismo, feminizam, urbana proza), kriticarka Jagna Pogacnik (roman i kratka
proza), zatim Kresimir Nemec (uglavnom roman), Julijana Matanovic (roman, rat-
no pismo), Goran Rem (ratno pismo), Slobodan Prosperov Novak (povijesni pre-
gled), Dean Duda (FAK), ... a tu su jo$ i kriticari i/ili antologicari poput Velimira
Viskovica, Kruna Lokotara, Igora Stiksa, Roberta Perisica, Jurice Pavicica, Borisa
Becka, Seada Serdarevica, Zdravka Zime, ... - koji su u nekoj mjeri pratili tadasnju
recentnu produkciju.

Neka od usustavljenijih ¢itanja

[80-te, a osobito 90-te velikim su dijelom obiljeZzene novelistickom produk-
cijom (novelom, kratkom pricom i vrlo kratkom pricom) u cijelom nizu razlici-
tih varijanti koje su nacelno svodive pod, kako istice Bagi¢, definiciju Northorpa
Fryea da je kratka prica imaginativna konstrukcija koja elemente iskustva uo-
blicava u umjetnicku konstrukciju. (Bagi¢. 2003: 4) Bagic ce istaknuti kako se
upravo osamdesetih, pod utjecajem umnazajucih oblika i modusa komunikacije,
informatizacije svijeta i fragmentacije iskustva, dogodilo temeljito presvlacenje
kratke price, koja je, nadajuci se kao najprikladniji oblik za iskazivanje suvreme-
nog senzibiliteta, promijenila svoj status te iz rubnog prerasla u prestizni zanr.

KreSimir Bagi¢ u dva svoja antologijska izbora i dva eseja: 1. Postari lakog
sna: proza quorumova narastaja (1996.) - u kojoj ostvaruje i nudi izbor quoru-
maske pripovjedne proze (od vrlo kratke pric¢e do romana); 2. Goli grad: antolo-
gija hrvatske kratke price osamdesetih i devedesetih (2003.) - u kojoj nudi pa-
noramu kratke price; 3. Damoklov mac stvarnosti (2003b) ili 4. Proza urbanog
pejzaza (2004) - isti eseji razli¢ito naslovljeni koji se bave modelima kratke price
devedesetih, nudi vlastito videnje osnovnih poetickih tendencija knjizevnih pri-
povjednih praksi posljednja dva desetljeca 20-og. stoljeca. One su, prema podna-
slovima, svodive na slijedece:

1. u 80-ima; dominacija Quorumova projekta i njemu poeticki bliskih praksi
iS¢itanih kroz tri osnovna modela:
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a) minimalisticka proza™? - D. Slamnig, S. Habjan, C. Klein, P. Vrabec, B. Gre-
goric, Z. Buzek, E. Jurkovi¢, D. Ogurlig, ...;

b) konceptualna proza': - E. Budisa, D. Milos, Lj. Domic¢, M. Kozul, V. Boban,
N. Petkovig, ...;

¢) proza urbanog pejzaza™® - E. Popovic, M. Basi¢, D. Ogurli¢, V. Coli, ... te D.
Resicki, K. Micanovic i Z. Feric; a kao objedinjujuca tendencija se nadaje
konceptualnost.,;

2. u 90-ima uocljiv je nastavak Quorumova koncepta te sudar sa zbiljom i
informatizirajucim svijetom, $to rezultira slijede¢im modelima kratke price:

a) kriticki mimetizam'®> - M. Jergovic, R. Mlimarec, R. Perisic, A. Tomi¢, Z.
Feri¢, B. Radakovic i T. Kulenovic;

b) eskapizam'® - R. Simi¢, R. Mlinarec, M. Vukovi¢ Runji¢ i M. Brumec;
¢) interdiskurzivnost' - S. Andric, 7. Zorica te B. Peri¢

d) proza urbanog pejzaza (urbanost i kao tema i kao stil) - E. Popovic¢ i M.
Basic (iz osamdesetih), D. Resicki i K. Mi¢anovi¢ (medugeneracija) te S.
Karuza, N. Usumovic, D. Desnica i Marinela (u 90-ima).

182 Oni kratki prozni oblici (vrlo kratka i kratka prica) (...) u kojima je izmjena pripovjednih perspek-
tiva, sekvenci i postupaka tako munjevita da nalikuje izmjeni kadrova u kakvom video-spotu. (Bagic:
1996:10)

183 U sirem smislu proza (...) koja istodobno posreduje fikcijski svijet i autorovu zamisao o najpri-
kladnijim nacinima njegova oblikovanja, koja ukazuje na ideju vlastite konstrukcije - autoreferenci-
jalnost, uporaba razlicitih tipova diskurza, metafikcionalnost, ... (prema: Bagic¢: 1996: 16)

184 Urbanost - grad (...) izravno i posredno, na razini teme i na razini stila (prema: Bagic: 1996: 24)

185 (...) je pojam koji, s jedne strane, naglasava izniman interes prozaika devedesetih za stvarnost
koja ih okruzuje, ali koji, s druge strane, pretpostavlja i njihovo prepoznatljivo pozicioniranje spram
iste te stvarnosti. Mimeticnost se pritom realizira u prikupljanju i literarizaciji svakodnevnih mo-
tivsko-tematskih evidencija, a kriticnost posredstvom diskurzivne intonacije price (koja varira od
humora preko groteske do nedvosmislenog polemickog osporavanja). (Bagi¢. 2004: 123)

186 Eskapizam (eng. escape - bijeg iz zbilje, od zivota /u imaginaciju ili egzotiku, ...): (...) je nalicje kri-
tickog mimetizma. (...) dio pisaca svjesno je odvratio pogled od ,jake* domace zbilje i radnje svojih
kratkih prica smjestio u daleke, domacem citatelju malo poznate predjele. (...) Prostorno izmjestanje
odnosno delokaciju price u hrvatskih pripovjedaca moguce je tumaciti razlicito - kao svjesnu egzoti-
zaciju teksta, kao pokusaj univerzalizacije osobnoga iskustva, ali i kao alegorican govor o hrvatskoj
zbilji (Bagic¢. 2004: 133)

187 Interdiskurz (f. interdiscours, nj. Interdiskurs) - pojava kada tekst postaje popriste susreta ra-
zlicitih diskurzivnih matrica te njima pripadajucih iskustava i semantickih konfiguracija (...), a obi-
liezavaju ga strukturna i semanticka polifonicnost, heterogenost, postupci visestrukog kodiranja i
dekodiranja, bogata evokativnost, ... (Bagic. 2004: 136)
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Za oba ce desetljeca Bagic zakljuciti da su karakterizirana poetickom i stil-
skom raznorodnoscu te da se unatoc¢ evidentnim razlikama izmedu dva nara-
Staja ipak moze govoriti o kontinuitetu. Iako Bagi¢ dobro evidentira osnovne
tendencije i prakse, ipak treba ukazati kako ova eksplicirano poosobljena slika
(Bagi¢. 2004: 147), preferirajuci uvjetno mlade autore, koji se kratkim prozama
afirmiraju tijekom osamdesetih i devedesetih, i uglavnom one vezane uz Quorum
(Sto je i razumljivo obzirom da je i sam Bagi¢ quorumas) ipak ispusta iz vida svu
kompleksnost hrvatske prozne knjizevne scene s kraja stoljeca, a time i cjelovi-
tost slike. Nudi se dojam da su kratke proze pisali samo quorumasi i njima bliski
i da su samo oni pisali dovoljno dobro, a to jednostavno nije to¢no. Buduci da se
pri svojem opisu Bagi¢ usmjerio najvec¢im dijelom na autore bliske Quorumu, a u
opisu devedesetih u zanrovskom smislu samo na , kratku pri¢u“, onda je ponude-
na slika i ocekivana. No, izostavljajuci autore poput primjerice: Ivana Aralice, Iva
Bresana, Stjepana Cuica, Gorana Tribusona, ... - one koji pripadaju nesto starijim
narastajima'®?; ili recimo SiniSe Glavasevica, Alenke Mirkovi¢-Nad, Ratka Cvetni
¢a, ..., pa Miljenka Smoju, Permana Senjanovica, Viktora Ivancica, ... izostavljen je
i opis nekih bitnih strategija i tendencija.

Jagna Pogacnik'®, kriticarka koja je ve¢im dijelom iscitala proznu produk-
ciju devedesetih i koja intenzivno prati i najnoviju scenu, u svojim promisljanji-
ma proznih devedesetih zamjecuje tradicionalno prisutnu opreku stari /mladi,
a koja se ovdje naznacuje kao bitna - osobito ako joj se pridoda opreka pozicija /
opozicija, doduse manje u nekom ideologijskom, a vise u trziSnom smislu. Pod
starim (uopce proznim) snagama Pogacnikova podrazumijeva: I. Aralicu, N. Fa-
bria, G. Tribusona, P. Pavlici¢a, S. Tomasa, I. Vrkljan, R. Marinkovica, S. Drakulic,
T. Bilopavlovic¢a, T. Arambasin, D. Ugresi¢, D. Cvitana, B. Vladovica, P. Kvesica, 1.
Bresana, D. Drndig, ..., a pod mladim snagama - onima koje su (...) u ocrtavanju
granica proznoga zemljovida ipak imale znacajniju i kreativniju ulogu: 7. Ferica,

188 Kronoloski izbor (1990.-2000.) tridesetak manje spominjanih novelistickih zbirki autora, medu
kojima su i mnogi klasici hrvatske knjizevnosti, a koji su u 90-ima objavili barem jednu zbirku: Zvo
nimir Majdak: Motreci sa stropa Irenu i njenog muza (1990.); Slobodan Novak: Juzne misli (1990.);
Visnja Stahuljak: Crne trubace: Zumberacke price (1990.); Suncana Skrinjaric: Jogging u nebo (1991.);
Milko Valent: Al-Gubbah: njezna palisandrovina (1992.); Ivan Slamnig: Sabrana kratka proza (1992.);
Dubravko Horvati¢: Davo u podne: izabrane novele (1993.); Feda Sehovic: Price iz Vitaljine: Janino,
1972. - 1993. (1993.); Cedo Prica: Price iz Duge ulice (1994.); Tatjana Arambasin: Price putuju viakom
(1995.); Stjepan Cui¢: Staljinova slika i druge price (1995.); Irena Luksic¢: Noci u bijelom satenu (1995.);
Slavica Stojan: Price iz starog Dubrovnika (1995.); Stjepan Cuic: Presretac (1996.); Sun¢ana Skrinja-
ri¢: Pasji put (1996.); Slobodan Snajder: Knjiga o sitnom (1996.); Ivan Kusan: Promisljeni, dugi gnjev
(1997.); Stjepan Mihalic: Igra nad Dobrom (1997.); Jozo Vrkic¢: Bozji smijeh (1997.); Vesna Biga: Covjek
koji je ¢eznuo ¢udo (1998.); Milko Valent: Vrijeme je za kakao (1998.); Tatjana Arambasin: Gnjavatori
(1998.); Daniel Nacinovi¢: Obale, masline i trgovi (1999.); Ivo Bresan: Pukotine & druge price (2000.);
Miro Gavran; Mali neobicni ljudi (2000.); Hrvoje Hitrec: Price iz Drzi¢a (2000.); Branko Males: Male
ljubavi (2000.); Antun Paveskovic¢: Oprostaj (2000.); Visnja Stahuljak: Pripovijetke raznolike: predrat-
ne, ratne i poratne (2000.), ...

189 Prema: Pogacnik, Jagna: Kraj stereotipa o losoj hrvatskoj prozi, u: Backstage, Pop & Pop, 7a
greb, 2002, str. 267 -275
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B. Radakovica, R. Cvetnica, S. Karuzu, J. Novakovica (USA), E. Popovica, M. Jergo-
vica, A. Tomica, R. PeriSica, T. Kulenovica, S. Andrica, J. Matanovic¢, R. Simica, D.
Simpragu, N. Usumovica, K. Pintarica, R. Mlinareca, ... Poga¢nikova nadalje de
tektira:

1.dva prevladavajuc¢a modela:

a) dokumentarizam - pod kojim podrazumijeva ratno pismo tj. dokument
jednoga vremena i ratne zbilje (I. Vrkljan®®, S. Glavasevi¢, A. Mirko-
vi¢-Nad, R. Cvetnic, J. Mlaki¢'?),

b) autobiografsku prozu (G. Tribuson, P. Pavlic¢i¢, J. Matanovi¢, Z. Corak, A.
Zlatar, ...);

2. zanrovsku Sarolikost (fantasticna, Zanrovska, eksperimentalna i eskapistic-
ka, socijalno mimeticka, groteskna i humoristicka proza, ...);

3. nastavak Quorumova projekta (D. Milos$, D. Resicki, E. Popovic, S. Habjan &
B. Greiner, ...);

4. regionalno (J. Pavici¢, A. Tomic, V. Ivancic, D. Senjanovic, R. Peri$i¢ - Splic¢ani
te im pridruzuje i T. Kulenovica);

5. debitante (K. Micanovic, N. Usumovic, P. Babica, R. Mlinareca, T. Zajeca, D.
Stojcica, I Stiksa).

Ovakva slika devedesetih, kako Pogac¢nikova dobro zakljucuje u posljednja
dva teksta u svojoj knjizi kritika, sloZena je, poeticki i stilski heterogena, te pro-
dukt razlicitih (knjizevnih, kulturnih) tradicija i slika zbilje. Usporedujuci 80-¢ i
devedesete, quorumase i nove prozaike (kako imenuje autore koji se afirmiraju
u drugoj polovini devedesetih) — na prvi pogled suprotne svjetove, ova Kkriticarka
ipak zastupa tezu (kojoj c¢e se prikloniti i Bagi¢) o kontinuitetu, preuzimanjima i
prilagodbama. No, unato¢ vec¢inom rijetko dobrim (iako ponegdje i ishitrenim)
kriticarskim primjedbama, kriteriji i terminologija koje Poga¢nikova ovdje pred-
laze ukazuju na zbrkanost i ne odgovaraju znanstvenom tipu usustavljivanja.

190 Pred crvenim zidom: 1991.-1993. (1994.) - metafikcionalna, autobiografska i dokumentaristicka
proza.

191 Josip Mlaki¢ (1964.): prozaist - je primarno bosansko-hercegovacki knjizevnik hrvatske nacional-
nosti. lako je i ¢lan HDP-a i sam se smatra i hrvatskim knjizevnikom, svoju prvu knjigu (price: PuZeva
kucica, 1997.) tiskao je u Uskoplju te u njoj tematizira rat u BiH. Ista je tema i romana (hrvatsko-bos-
njacki rat) i prica koji ¢e uslijediti (Kad magle stanu, 2000., nagradivan, ...) Zivi i radi u BiH. U tom
smislu rijec je o autoru koji u okvirima hrvatske prozne scene 90-ih nije relevantan. Jos je, naravno,
takvih autora koji isti¢u svoju dvojnu pripadnost, npr. Miljenko Jergovic, Josip Lovrenovi¢, Velibor
Colic, ... 1li su njihove knjige tiskane u Hrvatskoj, npr. Semezdin Mehmedinovi¢, Sead Mahmutefendic,
... te se po ovom pitanju ne moze generalizirati, ve¢ se svaki moguci prinos hrvatskoj knjizevnosti
treba zasebno klasificirati.
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Dubravka Oraic Toli¢ (2001: 39-51), autorica koja devedesete promislja iz po-
stmodernistickih teorijskih vizura izdvaja postideoloske strategije kojima knji-
zevnost zahvaca /odgovara na izazov zbilje. Pretpostavka je da su umjetnici pos
tmodernistickog odredenja svjesni da se zbilja u umjetnosti vise ne da izraziti na
ideoloski nacin pa stoga razvijaju razlicite postideoloske strategije:

1. intertekstualnost (zbilja prikazana tudim rije¢ima, citiranjem) - moguc¢nost
posrednog i zaobilaznog pisanja o ratnoj zbilji - preko drugih tekstova (npr.
N. Fabrio: Smrt Vronskog, 1994.)

2. dokumentarnost (poetika osobnog ratnog iskustva) - misli se na zapise ne-
posrednih svjedoka i vidioca ratnih zbivanja (...) ili u obliku citata - iz tudih
usta, ili neposredno - autenticna prica u prvom licu (A. Mirkovi¢ Nad, R.
Cvetnic)

3. nostalgija (2al za izgubljenim domom) - izraz, bilo kolektivnog ili individu-
alnog, gubitka tla pod nogama, doma i identiteta; autorica prema literaturi
(Svetlana Bogm) razlikuje dva tipa nostalgije:

a) metaforicku (kolektivnu ili izljecivu) - rjeSavanje kolektivnih frustracija re-
stitucijom i redizajniranjem razlicitih historijskih /nacionalnih identiteta
(simbola, zastava, himni, naziva ulica, spomenika, ...);

b) metonimijsku (osobnu ili neizljecivu) - individualne boli za nepovratno iz-
gubljenim oblicima Zivota, posve odredenim domom i identitetom; izlu-
Cuje se nekoliko nostalgicnih tehnika:

- katalogizacija - (izdvajanje, popisivanje stvari, pojava i dogadaja koji su
obiljezili neciji prosli /nestali zivot)

- eidetske slike - (evokacije, reminiscencije, percepcije koje izranjaju u ob-
licima zivih slika, mirisa, boja, ...)

- imenovanje - ozivljavanje domacega (lokalnoga) nestandardnog jezika
(razlic¢itih dijalektalnih idioma, Zargona, izraza...); ove su tehnike uoclji
ve npr. kod P. Pavlicic¢a, ...

- nostalgicno sjecanje - prizivanje likova, predmeta i dogadaja iz sjeca-
nja na javu, kao realnih cinjenica koje se onda fikcionaliziraju (npr. J.
Matanovic)

- nostalgicna topografija - gradnja svojevrsne osobne karte obiljezene
nostalgicnim tockama poput djecje sobe, zavic¢aja, jezika, ... (npr. M.
Jergovic)

4. indiferencija i revolt - odgovor na kolektivhu /osobnu grubu zbilju u obli-
cima novoga vala posttraumatske proze - od Zestoke i/ili emotivne proze,
bijega od zbilje, mistifikacije i simulacije do sirovog nasilja i destrukcije svih
smislova i vrijednosti (npr. S. Drakuli¢, Z. Feric i pisci okupljeni oko FAK-a).
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Igor Stiks, kao suurednik antologije nove hrvatske proze devedesetih: 22 u
hladu s D. Simpragom, u svojem autorskom panoramskom prilogu na kraju an-
tologije (1999.) is¢itava kvantitativnu i kvalitativnhu dominaciju novelistike (i vrlo
kratke price, i kratke price, i novele), osobito kod autora koji se u 90-ima tek afir-
miraju te nasuprot romanu.

Tipologija koju Stiks predlaze je slijedeca:

1. trivijalno i fantasticno - po uzoru na Pavli¢icevu i Tribusonovu trivijalnu ma-
tricu u koju se onda ubacuje socijalno nabijene sadrzaje (Igor Petric, Jurica
Pavici¢, Emil Strok, Dinko Lucig, ...) ili pak autori koji se okrec¢u fantastic-
nom prosedeu (...) kao dominantnom principu (Boris Peric¢, Sanja Lovrencic,
Milana Vukovi¢ Runji¢, Marija Sopina, Zvjezdana Jembrih, ...);

2. (neo)avangardizam - koji zauzima marginalnu poziciju u korpusu nove pro
dukcije (Zeljko Kipke, Sead Mahmutefendi¢, Mario Sopina, Dermano Senja-
novi¢, Sanjin Sorel);

3. esejizam, lirizam i historiografska fikcija - kao mali dio proznog korpusa (...)
nastao u duhu racionalnog, ... (Stanko Andri¢, Petar Babic, Davor Mojas te
Branko Males, KreSimir Micanovic, Delimir ReSicki, Senko Karuza i Marine-
la - kao osobito skloni lirizmu i vrlo kratkoj formi);

4. socijalni mimetizam - socijalno intonirana proza u dva podtipa i jednu
iznimku:

a) obiljezena klasicnim realistickim pripovijedanjem (Miljenko Jergovic,
Igor Petric, Pavle Kalini¢, Svjetlan Viduli¢, Mladen Petrovecki, Petar Ba-
bi¢, Jurica Pavici¢, Neven Usumovic, Ante Tomig, ...),

b) oblikovana kao skaz (Viktor Ivanci¢, Borivoj Radakovic¢, Robert Perisic,
Simo Mraovi¢, Tatjana Gromaca, Dalibor Simpraga);

¢) iznimka je Zoran Feri¢ koji upotrebljavajuci mimeticki obrazac, gradi
groteskne i crnohumorne price s posebnim zanimanjem za morbidno i
otkaceno (...) te krimi zaplet;

5. geografska izmjestenost (eskapizam) - geografski otklon od okruzZujuce zbi-
lje - eksteritorijalnost (Robert Mlinarec, Sanja Lovrencic, Sibila Petlevski,
Boris Peri¢, Milana Vukovic¢ Runji¢, Tatjana Juki¢, Roman Simic, ...);

6. beletrizirani memoaristicko-dokumentaristicki zapisi u opoziciji prema
Jakcionalnom tipu i publicistici (Ratko Cvetnic, Alenka Mirkovi¢ Nad, Groz-
dana Cvitan).
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Goran Rem'?, razlazuci o posljednjih 30-ak godina hrvatske proze i poezije,
za devedesete zanrovski definira ratnu prozu i vukovarsku knjizevnost, misleci
ponajprije na Glavasevica i Cvetnica, kao mimorodovska i transmedijalna ostva
renja - {j. kao izvanZanrovske oblike; dok ¢e za drugu polovinu devedesetih de-
tektirati: 1. lake kratkopricacke oblike novinskoga iskustva koji pokusavaju bu-
kom nametnuti trZisnu poziciju; 2. sofisticiranu interdiskurzivhu prozu.

Kresimir Nemec (2003: 411-419) ¢e u svojem videnju proznih devedesetih,
koje se primarno bavi razmatranjem romaneskne produkcije, ustvrditi i kvantita-
tivnu i kvalitativhu dominaciju kratke proze. lako je roman vec¢inom nosiva for-
ma nacionalne knjizevnosti, Nemec za roman devedesetih razaznaje svojevrsnu
krizu identiteta i iznevjerena ocekivanja pa c¢e ustvrditi kako, je nasuprot roma-
nu, najsnazniji razvoj dozivjela novela, odnosno njezina strukturna izvedenica
- kratka prica. Osim toga naglasava kako je Domovinski rat (...) neprijeporno bio
dogadaj koji je (...) znatno promijenio tijek razvoja hrvatske knjizevnosti, no ipak
(...) nije prekinuo glavne tendencije iz osamdesetih: razigrani pluralitet stilova i
modela i dalje je ostao glavnim obiljeZjem produkcije. Nemec primjecuje joS jed-
nu bitnu stvar. Razlazuci o zanrovskim osobitostima prozne produkcije, odnosno
o generickom statusu tzv. ratnog romana - kako se uobicajilo imenovati ratne
dnevnike s razlicitim stupnjem beletrizacije i uglavnom hibridnoga generickog
statusa, (...) zapise /rekonstrukcije'®, ustvrduje kako se te tekstove ipak ne moze
imenovati romanima.

Andrea Zlatar (2000: 8-9) u svojem promisljanju devedesetih, vrlo uopceno
receno, izdvaja dva osnovna okvira /modela:

1. dokumentaristicko-ispovjedni (dokument vremena, ratna proza) te prati nje-
gove strukturne mijene (oblikovanje, fikcionalizacija) od, kako kaze, njezinih
pocetaka u ispoviednom diskurzu svjedoka zbivanja (zbornici dokumenata
i svjedocCanstva o ratu i ratnim operacijama, publicistika i feljtonistika, ratni
dnevnici) do formiranja fikcionalnih struktura (pseudodokumentarizam i
autobiografska pripovjedna proza) - do 1995.;

2. postmodernisticki (naslanjanje na tradicije: quorumaske estetike, moderne i
postmoderne knjiZzevnosti te kontekst kretanja evropskih literatura).

192 Rem, Goran: Silnice mimo tranzicije, tekstualnost i izvantekstualnost suvremenog hrvatskog
pjesnistva i proze: Rat i mir hrvatskog tranzicijskog fantazma. Ili: je li metafora savrseni zlocin?,
XXXV. seminar Zagrebacke slavisticke Skole (Dubrovnik, 21. 8. - 2.9. 2006) - https://www.hrvatskiplus.
org/article.php?id=1883&naslov=silnice-mimo-tranzicije-tekstualnost-i-izvantekstualnost-suvreme-
nog-hrvatskog-pjesnistva-i-proze (od 17. 1. 2016.)

193 Npr.: V Stojsavljevi¢: Ljetni dnevnik rata (1992.); S. Stojan: Prica po Pavlu (1993.); Z. Simunovi¢:
Vukovarski dnevnik (1995.); Z. Vrbosic: 707 dana pakla (1995.); V. Barbieri: Tko je sa mnom palio ku-
kuruz (1996.); M. Marjanovic: Zivjeti smrt (1996.); R. Cvetnic¢: Kratki izlet (1997.); V. Biga: Autobusni
ljudi (1999.); ... Nemec. 2003: 414)
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Kako se vidi prema predstavljenim koncepcijama, uz simultanost i izmije$a-
nost mnostva tendencija, praksi, postupaka i zanrova kroz cijelo desetljece, do-
datnu poteskocu pri pokusaju usustavljivanja predstavlja isto takvo stanje i na
razini pojedina¢nih opusa.

Modeli

Devedesete su godine opcenito imenovane godinama dokumentarizma,
jake zbilje (dokumentarno-publicisticki Zanrovi, biografski i autobiografski zapi-
si, memodaristika, ...), a kao temeljna poeticka znacajka odreduje se mimetiziranje
(vanknjizevne zbilje). Stoga se moze izdvojiti cijeli niz manje ili viSe odgovarajucih
sintagmi poput: nova zbilja, nova proza, mlada proza, neorealizam, novi natura-
lizam, ratna proza, stvarnosna proza, socijalni mimetizam, kriticki mimetizam,
knjizevnost fakta, posttraumatska proza, ... Kojima se pokusalo opisati dominan-
tne prozne prakse devedesetih. Biljeze se i pokus$aji opisa narastaja vezanog uz
neki od c¢asopisa (prema uobicajenoj analogiji): plimasi, godinasi, druga gene-
racija quorumasa', ...; ili pak vezivanja uz utjecaje (lektiru), npr. karverovci, ...
Bez obzira na njihovu arbitrarnost i brojnost, ove sintagme ukazuju na apsolutnu
dominaciju zbilje. Sve se u 90-ima vrti oko odnosa prema zbilji. Egzistencijalna
drama koju prozivljava hrvatska i njeni gradani zaokuplja tako, ne samo knjizev-
nost, ve¢ i svekoliku umjetnost i javnost uopce. Trazi se adekvatan odgovor knji-
Zevnosti (umjetnosti).

Ovdje se, kao temeljno, postavlja pitanje mogucnosti govora umjetnosti za
takvih ekstremnih vremena (o muzama i topovima). Moze li, dakle, umjetnost
govoriti dok traju topovska paljba, razaranja, ubojstva, progonstva, ...? Prastaro
je to pitanje i preteziti je odgovor - ne. No, ipak mnogi pisci, i slikari, i filmasi i
kazaliStarci, i glazbenici, i profesionalci i amateri, ... - svi na razlicite nacine su-
oceni s ratnom zbiljom pokusSavaju opisati neopisivo, izreci neizrecivo, iskazati
svoj protest i zgrazanje. Zbilja, preciznije - odnos prema zbilji, tako izranja, jos od
Aristotelovih i Platonovih vremena, kao jedno od temeljnih pitanja i preokupaci-
ja umjetnosti - mimeza / dijegeza. Sto umjetnost jest, ako ne prikazivanje, pripo
vijedanje i opisivanje, naSeg odnosa prema zbilji, izricanje nase percepcije onoga
$to nam se nadaje kao zbilja (subjektivne zbilje), oblikovanje vlastite slike zbilje?
Postmodernisti ¢e jo$ relativizirati taj odnos pa ce reci: prica o prici, knjiZzevnost
o knjiZevnosti, knjizevna zbilja, - dijegeticki univerzum, ...?! Svejedno koji stav za-
uzeli temeljna opozicija jest zbilja / fikcija (faction / fiction) i varijanta koju ¢emo
izabrati ili kojoj smo navedeni. Tako je logi¢no da se, dijakronijski gledano kroz

194 Neki od knjizevnih ¢asopisa /novina koji se pojavljuju tijekom 90-ih, a afirmiraju nove autore:
Quorum (od ranije), Godine i Godine Nove, Plima, Torpedo, Homo volans, ...
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knjizevnu tradiciju, moze reci kako je u nekim razdobljima prevladavala fakcija,
a u drugima pak fikcija, u nekima mimeza, u nekima dijegeza. Arbitrarno se ove
nacinske opozicije mogu postaviti i kao veristicki /maniristicki, odnosno reali
sticki /ludisticki. Mimeticka vremena su obi¢no ona krizna - za kojih se dogadaju
neke velike, nagle, stresne pa i radikalne perturbacije socijalnih sistema i njihovih
okolina, a upravo su takve ratne i poratne 90-te - godine raspada, destrukcije,
dekonstrukcije i rekonstrukcije - Sto onda nuzno zahtijeva i pozicioniranje poje-
dinca /skupine unutar /naspram takvih zbivanja (procesa). Dijegeza pak dominira
kada dolazi do naznaka potrosenosti vec¢ kanoniziranih formi - i u strukturalnom
i u recepcijskom smislu, pa se iskazuje potreba za revalorizacijom, inovacijom i
igrom. Vazno je naglasiti kako je postmodernizam bitno intenzivirao ove izmjene
pa su u 90-ima, a i danas, oba nacina, ukljucujuci i heterogene stilove i poetike,
gotovo stopljeni u simultanizmu.

Tu afirmaciju interesa prema prostorima zbilje nikako ne treba gledati izo-
lirano, kao neku iskljuc¢ivo hrvatsku ili ,balkansku“ osobitost ratom zahvacenih
prostora, ili pak kao neku bitnu literarnu novinu - kako se nerijetko znalo prika-
zivati. Kako je u prijasnjim poglavljima i naznaceno u Sirem kulturolo§skom i drus-
tvenom kontekstu kraj osamdesetih (demontaza Berlinskog zida, ...) predstavlja
na evropskoj i svjetskoj razini bitnu, paradigmatsku promjenu, koju se ovdje po-
kusalo opisati kao ozbiljenje iluzije. U tom se smislu moze reci da se Foucaultovo
(literarno) klatno'’ zanjihalo na stranu koja nam se nadaje zbiljskom, tj. na stra-
nu poetickog instrumentarija za obradu zbilje: mimetizma, realizma, verizma, ...
- kojima se ta ozbiljena iluzija'®® pokusava obuhvatiti. I Evropa i globalizirajuci
svijet nasli su se tako nakon zida pod svojevrsnim udarom ,fabricirane zbilje*:
ujedinjenja, tranzicije, migracija (imigracije / emigracije), ekonomskih stagnacija,
postideologijskih, etnickih i medureligijskih predrasuda, nesporazuma i konfli-
kata, rasizma, terorizma, kriminala, ... - udarom, kojega i knjizevnost i film pa i
glazba i ... nastoje zahvatiti barem u fragmentima - bilo da se radi o svojevrsnom
nostalgicnom probiranju proslog (nestalog /nestajuceg) ili o pokusaju iS¢itavanja
novog, prezentnog.

Jednako tako 90-te predstavljaju i vrijeme konacne revalorizacije stoljeca,
tisucljeca, kraja povijesti, ideologija, osobnog i javnog, ... (najrazlicitije antologije,
zbornici, memoari, biografije i autobiografije, eseji, ....) ... U svemu ovome sukladni
smo evropskim i uopce svjetskim tendencijama, ili kako se zna reci - u trendu.

195 Francuski fizicar Jean-Bernard-Léon Foucault je 1851. godine u Parizu, u Panthéonu postavio
klatno s kuglom koja je pri njihanju ostavljala nejednakomjeran trag na podu, tj. izgledalo je kao da
klatno rotira. Foucault je, naime, ovim pokusom pokazao kako se pod Panthéona kretao s kretanjem
Zemlje, odnosno, dokazao je da Zemlja rotira oko svoje osi. Pojam Foucaultovo klatno koristi se i u
knjizevno-teorijskom govoru o izmjenama knjizevnih paradigmi, a upotrijebio ga (eksperiment) je i
Eco za istoimeni roman.

196 Ovaj pojam, naravno, ukazuje na paradoksalnu postmodernu koncepciju zbilje; razbijenu, raz
mrvljenu, virtualiziranu, ... - nadzbilju /podzbilju ili hiperzbilju - spektakl u koju smo uvuceni.
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Ipak, dok zapad i dobar dio negdasnjeg istoka svoju tranziciju prozivljava
mirno, evolucijski, manje ideolo$ki i ponajprije ekonomski, Hrvatsku zbilju obi-
ljezavaju politicko, ideologijsko, religijsko, etnicko, nacionalno, ekonomsko, re
gionalno, ... nasilje, teror, rat i rasulo. U tom je kontekstu slika hrvatske knjizevne
scene devedesetih bitno specifi¢na te ¢e iz pozicija zapadnih percepcija djelovati
kao egzotika. Stoga se naznacena komparativna razlika ocituje prvenstveno pre-
ko tematsko-motivskog sloja (oznacenost ratom, domoljubljem /domotuzjem
i poracem, ) te pripadajucih dokumentaristicko-ispovjednih zanrova (dnevnici,
pisma, sjecanja, svjedocanstva, reportaze, apeli, ...) i njihovih upliva u narativhu
strukturu teksta; dok se pak sukladnost prevladavajucoj tendenciji (trendu) i za
medusobno heterogene modele knjizevnih praksi op¢enito odnosi na odmak od
postmodernistickog eksperimenta u smjeru zbilje (mimetizma) i povratka prici
(fabuliranju) te uopce na oblikovanje otvorenog, jednostavnog, komunikativnog
tipa teksta koji tezi dokidanju granica na relaciji autor - djelo - recipijent.

Pocetkom devedesetih, ¢cjelokupna je kulturna scena, kako smatra i Helena
Sabli¢ Tomic, jedva docekala mogucnost citanja o/iz hrvatskoj knjiZzevnoj sa-
dasnjosti, proslosti, buducnosti (Sabli¢ Tomic. 1998: 127). U tom se smislu istice
i pojava trendova poput reafirmacije regionalizama (ponovnog budenja dijalek-
talnosti i zavicajnosti, ¢a - val; projekt ¢a, Sto, kaj, identitetne gramatike, rjecnici
lokalnih idioma, ...) i revalorizacije (renacionalizacija, demitologizacija / remi-
tologizacija) cjelokupnog nacionalnog kompleksa (uopcée kulturne i politicke
povijesti 20. st. te crnih toc¢aka poput NDH ili Hrvatskog proljeca, ...), ... kojima
se nastoji probuditi i obnoviti svijest o nacionalnom i kulturnom identitetu koji
je za vrijeme SFRJ bio potiskivan, zanemarivan pa ¢ak i kriminaliziran i zabranji-
van. Promotreno u kulturoloskom i socijalnom kontekstu radanja jedne nacije,
moglo bi se re¢i kako sam pocetak devedesetih predstavlja ¢etvrto u nizu naci-
onalnih preporodnih budenja (ilirsko, NDH, Hrvatsko proljece). Sukladno tome
te okviru Domovinskog rata logi¢no se namece afirmacija nacionalno svjesne i
domoljubne knjizevnosti s naglaSenom pragmati¢nom funkcijom®” (D. Horvatic,
I. Aralica, P. Pavlicic, V. Barbieri, S. Cuic, N. Fabrio, ...). Ipak, treba dodati kako i ove
proze najvecim dijelom pripadaju postmodernistickoj matrici.

Za ovo je desetljece, nadalje, bitno istaknuti da je knjizevna produkcija izas-
la iz okvira knjiznih korica i rasprostranila se medijskim prostorom: od novina
(dnevnici, tjednici, revije, magazini, ...), radija i televizije (audio i video zapisi), in-

197 Pojam pragmatic¢ne funkcije veziv je Richarda Rortya (1931.-2007., am. filozof) i njegovo poimanje
pragmatizma kao usmjerenja koje smatra da ne postoji neki vanjski objektivni realitet do kojega je
moguce doprijeti. Pod utjecajem pragmatizma kultura se poetizira (poetizacija kulture) (j. mjesto teo-
rije i filozofije zauzima pripovijest pa kultura postaje konverzacijska i literarizirajuca (imaginacijska). S
ovih pozicija Rorty onda proizvodi svoju politicku teoriju domoljublja i etnocentrizma koja zajednicu
poima kao nasu kreaciju, a ne prirodnu ili pronadenu i koju je prema tome pozeljno i moguce uvjerlji-
vije obuhvatiti umjetnoscu (knjizevnoscu, osobito romanom - fikcionalizacijom), no $to je to moguce
filozofijom ili znanoscu.
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terneta (web-stranice, elektronicke knjige, elektronicki ¢asopisi, blogovi, forumi,
...- posvemasnja digitalizacija knjizevnog teksta), cd-roma, do stripa, videa i filma.
U tom kontekstu, u 80-ima naznacena komercijalizacija knjizevnosti, u drugoj
polovini devedesetih c¢e dozivjeti svoju punu afirmaciju, tj. definicija osnovnih
umjetnickih funkcija iz lijepog, eticnog, moralnog bit ¢e predefinirana i usmjera-
vana prema interesantnom, zabavnom, isplativom, ...- §to je paradoksalno, obzi-
rom na nimalo zabavnu zbilju. Postmodernisticki pojam poetike supermarketa,
vezan primarno uz pjesnicke prakse osamdesetih, ovdje ce izaci iz tih okvira te
je u drugoj polovini devedesetih prispodobiv vecem dijelu knjizevne produkcije
koja se bitno usmjerava trzisnosti (cijelom nizu produkcijskih i postprodukcijskih
strategija za $to boju popularizaciju i prodaju proizvoda). Ako se tome pridoda
¢injenica da su mnogi pisci ujedno i novinari, odnosno kolumnisti (Jergovic, To-
mic, Feri¢, S. Mraovic, ...) ili da su tijekom rata bili reporteri (Popovi¢, Ogurlic, ...)
ili da se mnogi novinari kvalificiraju kao pisci (Smoje, Senjanovi¢, Ivancic, Pavicic,
Perisic, ...) te da je velik dio kratke prozne produkcije primarno objavljivan u naj
razli¢itijim medijima (novine, revije, fanzini, radio, internet, ...) kao npr. novinska
prica, a tek potom kao knjige, moze se zakljuciti kako se novelistika (i ne samo
ona) u 90-ima percipira najveé¢im dijelom medijski posredovana. Razlozi za takav
tip prozne produkcije su razliciti — od postavangardnog uvjerenja o oslobadanju
knjizevnosti okova malogradanstine, akademizma i postmodernisticke artificijel-
nosti (B. Radakovic), preko nastojanja otvorene, direktne kritike (svakodnevne)
zbilje - karnevalizacijom (Ivancic), apsurdizacijom (Senjanovi¢), detabuizacijom
(Feric), banalizacijom (D. Simpraga, T. Kulenovic, ...), do podilaZzenja citateljstvu i
trivijalizacije radi naklade (Tomic).

U ovom je kontekstu (novinar /knjizevnik) ¢esto postavljano i pitanje knji-
Zevnicke (umjetnicke) kompetencije. Tko je knjizevnik, a tko novinar; tko je
umjetnik, a tko umjesnik; Ciji tekst predstavlja estetski relevantno umjetnicko
ostvarenje, a €iji ostaje u granicama novinarstva ili publicistike? Htjeli to priznati,
ili ne, rijec je o vrlo kompleksnom pitanju na kojega ne postoji jednoznacan ili
jednostavan odgovor. Svi negdje znamo (osjecamo) $to je dobro i/ili lijepo, a $to
loSe i nezadovoljavajuce pa ipak se ,estetska vrijednost“ danas najcesce utvrduje
prema odjecima trzista i strategija ,reklamnog zavodenja“ (T. Vukovi¢. 2009: 4).
No, pitanje koje bi ovdje trebalo postaviti je gdje je granica izmedu novinarskog i
umjetnickog teksta, odnosno, je li ona doista tako precizno i definitivnho odrede-
na pa da onda recimo Bagi¢ moze nepobitno ustvrditi kako Ivancicev Robi K. ne
pripada umjetnickom diskurzu /tekstu /sistemu, ve¢ novinarskom'® (informa-

198 Brojni su kriticari i komentatori proze devedesetih koji knjige nastale ukoricenjem novinskih
kolumni tretiraju nepatvorenim knjizevnim stivom. Najcesce se tako kao literati medu novinarima
spominju Dermano Senjanovic i Viktor Ivancic. lako je u oba slucaja rije¢ o iznimno duhovitim auto

rima, osobno nisam sklon potpunom dokidanju granice izmedu novinarstva i fikcionalne proze. Na-
ime, tekstovi primarno pisani za novine su tekstovi s dnevnim povodima i ciljevima - njihov prostor
tematizacije je jasno zadan, a literarizacija novinske price tek usputan ures, visak koji uveseljava.
- Proza urbanog pejzaza (Bagic. 2004:132)
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tivhom - ¢emu novinarstvo u svojoj osnovi pripada)? Jesu li diskurzivne granice
doista tako neprelazne da ,novinska“ prica ne moze u isti ko$ s ,umjetnickom*“?
Cemu onda inzistiranje na svoj toj tradiciji kratke pri¢e u dnevnim novinama,
unutar koje, budimo otvoreni, postoji i gomila smeca; ¢cemu onda pozivanje na
interdiskurzivnost? Naravno da neki stupanj transpozicije i fikcionalizacije mora
postojati, no uzme li se u obzir specifican kontekst devedesetih i potreba za ovje-
rovljivosti teksta u zbilji, te se granice i pravila mijenjaju i pomicu.

Nakon svega navedenog i razmotrenog, impliciranog ili ekspliciranog, kon-
tekstualiziranog, ... kao bitni klasifikacijski kriteriji za pokusaj usustavljivanja pri-
sutnijih modela novelistickih praksi i uopce knjizevne scene devedesetih namecu
se slijedec¢e odrednice i opozicijski parovi:

Prva polovina devedesetih /druga polovina devedesetih

Posve je razvidno da se radi o dva razlicita perioda s obzirom na zbilju te
zanrovsku sliku i poeti¢ke prakse. Prvom polovinom (predratno vrijeme i Do-
movinski rat) dominira ratna zbilja, ratno pismo te dokumentaristicko-ispovjed-
ni - ¢esto hibridni zanrovi i poviSena emocionalnost - fakcija i evidencija, dok u
drugom dijelu desetljeca (poratnom) prevladava socijalno pismo, pseudodoku-
mentaristicki zanrovi i novelistika - fikcionalizacija i interpretacija.

Dakle, dominirajuci opozicijski kodovi za razlikovanje ova dva dijela devede-
setih su: rat /porace, fakcija/fikcija, evidencija /interpretacija, dokumentarizam
/pseudodokumentarizam, povisena emocionalnost/naglasena racionalnost,
pateticno /trivijalno.

Stari /mladi

Ova oporicija je sukladna prethodnoj. To¢nije, izmjena dominantnih aktera
scene dogada se u drugoj polovini desetljeca, kada vec¢ afirmirane ,starije* auto-
re (Segedin, Novak, Aralica,'” Bresan, Smoje, Arambasin, Fabrio, Horvati¢, Cuic,
Barbieri, Pavlic¢i¢, Tribuson, Valent, Paveskovic¢, Stahuljak, Skrinjaric, Prica, Na-
¢inovic¢, Hitrec, Gavran, ...2°%) u poziciji (izdavackoj i predstavljackoj) zamjenjuju
,mladi“, opozicijski autori koji se tek nastoje afirmirati (A. Tomic¢, Z. Feri¢, S. An-
dri¢, M. Jergovi¢, R. PeriSi¢, N. Usumovic, S. Mraovic, T. Kulenovi¢, S. Karuza, V.
Ivanci¢, D. Senjanovi¢, D. Simpraga, R. Cvetni¢, B. Radakovi¢, Marinela, Zor.Ra.,

199 Petar Segedin je i tijekom 90-ih, sve do smrti 1998. u prostorima HAZU neumorno pisao svoje
novele te u tom svojem posljednjem desetljecu tiskao ¢ak Sest zbirki novela i proza.

200 Buduci da je o ovim autorima i njihovoj novelistici ve¢ bilo rijeci u pregledu povijesti hrvatske
novele, sada ih se samo nabraja.
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R. Mlimarec, D. Regicki, R. Simi¢, J. Novakovi¢, 7. Zorica, K. Pintari¢, T. Mraovic,
D. Desnica, M. Basic, B. Peri¢, M. Vukovi¢ Runji¢, M Brumec, ...). Ovdje treba napo-
menuti kako su neki od nabrojanih ,starijih“(npr. Smoje, Bresan, Valent, ...) ipak
bili i ,opozicija“, ali viSe u nekom ideologijskom smislu pa stoga i u nesto nepo-
voljnijoj ,,poziciji“ u odnosu na autore bliskije ,,drzavnoj poetici®. S druge strane,
uvjetno ,mladi“ jer su neki medu njima i ,nesto stariji“ i vec ipak poznatiji autori,
ne predstavljaju ideologijsku opoziciju, ve¢ trziSnu; autore koji se Zele nametnuti
na knjiznom trzistu. Opoziciju se eventualno moze shvatiti u smislu negiranja ili
ignoriranja rezimske politike, ali nekog kontra-stava s ideologijskim podtekstom
tijekom devedesetih, a osobito u drugoj polovini desetljeca, zapravo nece ni biti.
U skladu s novonastajuc¢om strategijom neoliberalizma?”' dominirat ¢e kod po-
liticke korektnosti. Takva se konstatacija ovdje nadaje bitnom jer e se nastojati
pokazati kako je ta, prema op¢im ocjenama - prava, muska proza devedesetih,
stvarnosna, zestoka, knjizevnost fakta, ... zapravo vec¢im dijelom tek sterilna, po-
liticki korektna trendovska trzi$na igrarija bez snage i volje da doista zagrebe pod
povrsinu hrvatske ratne, poratne i tranzicijske zbilje te mentaliteta???. Razlikovni
kodovi ovdje su: stari /mladi, pozicija /opozicija, kritichost /politicka korektnost.

Izmedu ,starijih“ i ,mladih“, kao svojevrsna spona koja nastavlja svoju pos-
tmodernisticku praksu osamdesetih, nalaze se quorumasi.

Dominantan u 80-ima, postmodernisticki projekt Quorum, ¢e u 90-ima
takoder dozivjeti suocavanje sa zbiljom i takvoj c¢e ,prisilnoj“ teznji za vjerodo-
stojnoscu odgovoriti tipicno postmodernisticki, baudrillardovski - cCitajuci tu
,odjednom nametnutu zbilju“ kao simulakrum. Stoga ¢e quorumasi?®® i oni bliski
postmodernistickoj poetickoj praksi u samom pocetku devedesetih, uz eviden-

201 R.Rorty: pojam liberalna utopija (liberal utopia).

202 Sli¢nu dijagnozu postavljaju i Jurica Pavicic (4.1.2003: 45) i Kre$imir Bagic¢ (2004: 132). Pavicic isti-
¢e: Hrvatska ,realisticka* knjizevnost pise o onoj stvarnosti koja joj nije nelagodna, koja ne izaziva
prijezir i kulturalni stid. (...) kad se u jednoj knjiZevnosti toliko govori o njenom ,realizmu®, ,verizmu*
i ,naturalizmu®, a kad ona tako uporno presucuje mainstream vlastitog drustva, onda to ne govori
vise o knjiZevnosti, nego o dubokoj kulturnoj nelagodi i strahu pred ponorom istine o vlastitom (mi
zernom) identitetu.

Ovakvom tonu pridruzuje se i Ivica Matic¢evi¢: Citajuci nedavno novele i kratke price u zbirkama
cetvorice mladih autora (Tvrtko Raspolic, Tarik Kulenovic¢, Mislav Brumec i Goran Vrbanic u bibli-
oteci Kronometar Matice hrvatske, 1998), koji su generacijski i knjizevno kodirani kao pripadnici
postmodernistickoga univerzuma (ma $to to znacilo), pomislio sam na jedno: a gdje je tu Zivot, stvar
ni zivot, zivot s ulice, nasa svakodnevica, obicni ,mali“ problemi ljudi iz susjedstva i ranojutarnjeg
odlaska u trgovinu po kruh i mlijeko. Banalno sasvim: gdje je tu Hrvatska, mladi pisci! Otkaceno
Lsurfanje” po ,mis-mas“ poetici — malo Harmsa, zrnce kreativne radionice, zrnce Pynchona, pro
kuhaj to s fantasticarima Latinoamerikancima,” anything goes*” - jo$ se ne moze nazvati ozbiljnim
pisanjem... (Maticevic. 1999)

203 Quorumasa, naravno ima jo$ podosta i ve¢ina ih je navedena u dosadasnjem dijelu rada. Ovdje se
navode oni quorumasi koji su svoj osobit prinos kratkoj proznoj produkciji dali (i /ili) tijekom 90-ih.

124

tan pokusaj ,ozbiljenja zbilje?**, ipak uznastojati u nastavku literarnog projekta
osamdesetih.

Upravo tako svoju produkciju nastavlja Josip Cvenic (1952.) koji u zbirci Lek-
tira (1990.) nastavlja s prakticiranjem postmodernistickih igrarija sa strip, film-
skim i literarnim junacima, djelima i autorima (Rip Kirby, James Bond, Pad kuce
Usher, Junak naseg doba, Emily Dickinson, Damir Milos, a kona¢no i naslovna
referenca na Gaudija, ...) te filozofskim i glazbenim citatima. Ti se elementi mon-
tiraju u tekst kao motivi uobicajene ,lektire” te se kontekstualiziraju kao pseudo-
metatekst i imaju izrazajnu i funkciju za¢udnosti (efekt iznenadenja). Iste funkcije
imaju i autoreferencijalne sekvence u kojima imenovani autor / lik / pripovjedac
poigrava literarnim kanonima npr. formom bajke umetnutom u kontekst sva-
kodnevlja.

Stjepan Tomas (1947.) iako krece iz fantastike, u svojoj zbirci Andeli na vrhu
igle (1993.) postupkom historizacije diskurza nastoji zahvatiti i suvremenu zbilju.
Kroz tri novele (Lov na vjesticu, Andeli na vrhu igle i Pomirenje) smjeStene u tri
razlicita stoljeca (18., 19., i 20.) propituje odnos ideologija / pojedinac kroz Seno-
insku tezu historia est magistra vitae te iz pozicije pripovjedaca s kraja stoljeca
dekonstruira sluzbena / privatna videnja novije hrvatske povijesti.

Delimir Resicki (1960.) poc¢etkom devedesetih tiska zbirku Sagrada familia
(1993.) koja isto pokazuje naznacenu tendenciju ozbiljenja pripovjednog diskur-
za. lako je vecina prica iz te zbirke napisana je jo$ tijekom osamdesetih (Pas od
snijega, Astronomija, Bajka, Kult mineralne vode, Ljubav, Antiqua) i tiskana u
okviru projekta Quorum i pripadajuce postmodernisticke, metafikcionalne po-
etike, ipak je posljednja prica u zbirci Bablje ljeto (napisana 1992.) znatno bliza
zbilji i prikazuje osobno nostalgi¢no videnje i osjecanje zavi¢ajnog prostora (sla-
vonskog, vukovarskog) sada zahvacenog kovitlacem rata. Ta je proza bliska tipu
carverovske proze slozene od fragmenata iz razlicitih medija, krpica zbilje te ese-
jistickih sekvenci.

Proznim 90-ima pridruzuje se i quorumaski pjesnik KreSimir Micanovi¢?%
(1968.) tiskajuci zbirku kratkih prica Vrtlar (1994.) u kojoj ponajviSe ureduje vla-
stiti metafikcionalni vrt, ali i prikazuje fragmente zaguSenog, kaoti¢nog i otude-
nog urbanog zivota (Enformel, Stanovanje, Ona kaZe, Strah, Harold Groff prevozi
hranu, ...). Kao pjesnik, Micanovic je blizak lirskom i metaforickom izrazu s na-

204 Pokusaj oblikovanja pojma koji bi se imao odnositi na shvacanje zbilje (kako hrvatske 90-ih, tako
i uopce postmodernisticke), a referira se na R. Rortya i njegovu koncepciju zbilje, koja bi u nekoj sim-
plificiranoj parafrazi mogla glasiti - stvarnost (istina) nije za stvarno stvarna, odnosno i zbilja i istina
- onakve kakvima se konvencionalno konceptualiziraju, zapravo su konstrukcija. Jednako tako sma-
tra da ni filozofija ni znanost nisu u stanju ponuditi neke okvire koji bi bili neutralni i objektivni.

205 Liriku i kratku prozu objavljuje od duge polovine 80-ih u Quorumu, Pitanjima, Studentskom
listu, Oku, Rivalu, Reviji, Godinama, Vijencu, Plimi, IIl programu Hrvatskog radija, ....
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glaskom na ugodajnom i intimnom. U ovoj je zbirci zato naglasak na proizvodniji
vlastite dogadajnosti - autobiografskom, ispovjednom, egzistencijalnom te ne-
mogucnosti komunikacije (buka u komunikaciji) i otudenosti slabog subjekta iza/
izmedu armirano-betonskih i oronulih secesijskih fasada. Kao filolog, jednako se
upusta u istrazivanja jezi¢nih mogucnosti, autoreferencijalnih i citatnih odnosa
te analize teorija kratke price.

Autorica pod pseudonimom Marinela (1971.), iako svoje price pojedinacno
objavljuje u Quorumu jos od 1988., svoju prvu zbirku Lift bez kabine (1996.) tiska
u 90-ima. Rijec je o jednoj od rijetkih autorica koja za temeljnu motiviku svojih
proza uzima erotiku. Marinela piSe izrazito erotske (erotizirane) pric¢e urbanog
ugodaja zasicenog alkoholom (pivom, viskijem), drogom, filmovima, glazbom,
strahom i samocom. Njeni su likovi rubni urbani tipovi koji pripovijedaju u pr-
vom licu (ich-Form) i ¢iji je komentar zbilje zac¢injen cinizmom. Autorica se uopce
igra kategorijom roda kako bi se iza pripovjednih maski (Sabli¢ Tomic. 1998: 144)
slobodnije moglo propitati vlastitost (pa i autobiografskih naznaka) i drugost te
jasnije izreci stav (price: Kaiser Premium, Igrokaz, Supermarket, Lift bez kabine,
Dva leda i malo Whiskija, Velikom dabru, Pusite 1i?, ...). Gradski topos betonskih
blokova i asfalta poima se oksimoronski: kao prostor samoce, otudenosti, tuge i
rezignacije nad nedostatnom komunikacijom, ali istovremeno i kao prostor indi-
vidualne slobode i otvorenih mogucnosti, kreativhe samoce i nesputanih ¢ezniji.
Ironizacija svakodnevlja i ¢esti cinizam, slobodan urbani tip jezika (natrpan poe-
tizmima i vulgarizmima istovremeno) i intermedijalnost su stoga osnovne znacaj-
ke ovih kratkih proza.

Sli¢no Marineli, jo$ jedna autorica - Zor.Ra. (Zorica Radakovic, 1963.) - pje
snikinja, dramaticarka i novelistica - iz istih razloga nastupa pod pseudonimom.
Svoje price objavljuje u periodici, a uvrstena je u vise antologijskih izbora kratke
price i prevodena na strane jezike.

Tu svakako treba ubrojiti i Stanislava Habjana, koji nakon poduze novelistic-
ke pauze zajedno s Borisom Greinerom (Greiner & Kropilak) pri kraju desetljeca
objavljuje novelisticku zbirku Interkonfidental (1999.).

Zbilja /fikcija, odnosno mimeza /dijegeza

Ved je istaknuto kako cijelim desetljecem dominira izniman interes za zbilju
koja se onda transponira u niskomimeticki modus (Frye) (j. realisticku prozu, od-
nosno novelistiku u kojoj je junak po stupnju jednak i ljudima i okolini (niski stil).
No, osim mimetizma u smislu prikaza / dijagnostike (oponasanja) drustvene si

126

tuacije /stanja (zbilje) nekog prostora u nekom vremenu?*®, simultano supostoji i
potreba za zalazak u fantasticno te oslanjanje na dijegezu u smislu orijentacije na
jezi¢ni, odnosno znakovni sustav preko ¢ega se onda posredno ukazuje /referira
na zbilju. Sjedne strane, dakle, prevladava klasi¢na realisticka narativnost ipak
prilagodena fragmentiranom i rasprSenom postmodernom okruzju i senzibilite-
tu, a s druge je uocljiv nastavak narativnog postmodernog eksperimenta. Stoga se
najveci dio relevantnog novelistickog korpusa moze pripisati razli¢itim tipovima
postmoderne pripovjedne matrice - od intertekstualnosti, metaliterarnosti, au-
toreferencijalnosti i intermedijalnosti, preko (pseudo)dokumentaristickog i (pse
udo)autobiografskog, do citatnosti i referenci na suvremenu tradiciju popularne
kulture te trivijalizacije diskurza. Na poetickoj razini devedesetih zapravo nema
nekih novina. Uvijek je rije¢ o nasljedivanju, prilagodbi i nadogradnji vec¢ postoje-
¢ih obrazaca s obzirom na kontekst devedesetih.

Formalna i Zanrovska razina

Devedesete u svojoj prvoj polovini (ratna zbilja) afirmiraju razlicite dokumen-
tarno-ispovjedne i zurnalisticke oblike (reportaze, dnevnike i dnevnicke biljeske,
pisma, autobiografske crtice, apele, izvjeSca, dopise, zapise i rekonstrukcije, ... -
dokumente vremena - evidenciju fakcije), a u drugoj (poratna zbilja) je naglasak na
interpretaciji i postupku fikcionalizacije zbilje naj¢esce u kratke prozne oblike (no-
velistiku: vrlo kratku pricu, kratku pricu, novelu) te krac¢i roman. Vazno je napome-
nuti kako novelistika u postupku interpretacije, bilo ratne ili poratne zbilje, kako
bi ovjerovila vlastiti iskaz, ¢esto posize za bilo za ovim dokumentaristickim i zur-
nalistickim oblicima ili pak onim jednostavnim poput mita, anegdote, vica, izreke,
poslovice, basne, ili knjizevno-znanstvenim oblicima poput eseja, glose, traktata,
enciklopedijske natuknice, ... te ih ugraduje /uplice u vlastitu strukturu ili preradu-
je. Stoga se u zanrovskom smislu moze govoriti o mijeSanju i preplitanju razlicitih
diskurzivnih okvira S$to za rezultat ima razlicite hibridne oblike. Osim toga, kako
je vec u viSe navrata istaknuto, novelistika preuzima motive, postupke, tehnike i
iskazne moduse (Bagic) iz drugih medija poput filma, televizije, videa, stripa, no-
vina... Neka od takvih obiljezja su: serijalizacija pric¢e (npr. Ivanci¢, Senjanovic) po-
put tv-sapunica; citiranje novina, tv reklama, filma, stripa, glazbenih hitova (Tomic,
Jergovic, Perisic, ...); sekvencioniranje iskaza kao u video-spotu ili stripu, (Kuleno-
vi¢, Popovi¢, Valent, ...); ..., a sve zajedno spada pod opcu tendenciju preuzimanja
obrazaca pop-kulture... No, novelistika u 90-ima ipak najvec¢im dijelom ostaje unu-
tar formalnih i generickih odrednica vlastite vrste. Cak je potrebno ustvrditi kako

206 Treba pripomenuti kako stav strukturalistickih i poststrukturalistickih teorija, koje uglavhom
preferiraju dijegezu (dijegeticki univerzum) kao temeljno nacelo umjetnickog oblikovanja, u hrvat-
skoj knjizevnosti 90-ih ipak treba uzeti s rezervom. Hrvatska knjizevnost s kraja stolje¢a ponovo je
iskazala potrebu za neposrednim prikazivanjem zbilje, za (...) svijes¢u o viastitom sada i ovdje. (prema:
Pogacnik. 2001: 280).
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se, nakon eksperimenta osamdesetih, vraca tradicionalnijim nacinima oblikovanja,
tj. prici, linearnosti, mimeticnosti, ...

Tematsko-motivska razina

Tematsko-motivski sklopovi devedesetih u najsirem su smislu obuhvace-
ni pojmovima zbilje i svakodnevlja, pri ¢emu se pod time cita i ratna (ratna ra-
zaranja, zlocini, stradanja, prognanici, bezdomnici, dogadaji s fronta, politicka
pozadina, medunarodne misije, ...) i poratna zbilja (tranzicija, postratne traume
/sindromi, politicka prostitucija, kriminal, mafija, droga, nasilje, supkulturni fe-
nomeni, dru$tveni tabui, ...).

U gotovo obvezni inventar spadaju i pop-kulturna te medijska ikonografi-
ja i motivika, unutar kojih se posebno izdvaja seksualni (erotsko - pornografski)
kompleks.

Kao poseban kompleks, a o kojem je ovdje vec¢ bilo rijeci, izdvaja se i motiv
grada (urbisa). No, pojam tzv. urbane proze zahvacen je u dosadasnjim promi-
$ljanjima isuvise povrsno i pausalno. Tek smjestiti zbivanje u neki urbani prostor
(mjesto radnje), ne znaci automatski i ,urbanu prozu“. Kako je pri tome najcesce
rije¢c o mimetickim prozama, onda se pretpostavlja i bavljenje mentalitetom, a
kako su hrvatski mentalitet i kultura u vrlo maloj mjeri urbani, tako su i nase
urbane proze zapravo vrlo rijetke. Najcesce je rije¢ o neuspjelim pokusajima im-
plantiranja strane (anglo-saksonske) lektire u domace okvire. No, neovisno o
tome hrvatska knjizevnost ima dobru tradiciju urbane proze, a ona polazi jos od
proze u trapericama, frajerske proze, zanrovske proze i projekta Quorum.

Nadalje, u nekoliko bitnih opusa razraduje se i tradicionalni motiv otocnosti
uz kojega idu i motivi provincije i regionalnog.

S druge strane zbilje, nastavlja se zanimanje za fantastiku i bijeg od zbilje
- u prostore sjecanja, egzotike, fikcije ili metafikcije. U tom kontekstu jedna od
prisutnijih tema je i nostalgija, prisjecanje na neka prosla vremena, ostavljene ili
uniStene prostore, nestale i izgubljene identitete, tradicije, ljude, osjecaje, stvari,
..., a njome se tekst posredno referira i na zbilju.

Koncepcija lika

Vecim je dijelom rije¢ o likovima s rubova socijalnih sistema, s drustvenih
margina - malim, obi¢nim, svakodnevnim ljudima: prognanicima, sljakerima,
studentima, ratnicima i veteranima, penzionerima, djeci, lokalnim cudacima,
... - jadnicima u zrvnju dehumanizirajuceg (ratnog, poratnog, tranzicijskog, ...) si-
stema; dijelom i 0 onima izvan rubova - likovima koje je djelimice moguce pod-
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vesti i pod njemacki socioloski pojam Aussteiger®”: mafijasima, dilerima i nar-
komanima, huliganima, skinhedsima, prostitutkama i makroima, ... Sli¢no, kao
i kod quorumasa, moze se govoriti o dezintegriranin, decentriranin, otudenim,
grotesknim, ironi¢nim, cini¢nim, apsurdnim, narcisoidnim, nesretnim, agresiv-
nim, anarhoidnim pa i slobodoumnim, ... ,likovima“(tipovima, grupama), no za
razliku od quorumaskih likova, ovdje se bitno manje iskazuje samoodnosnost i
autoironicna svijest, a znatnije egzistencijalna ugrozenost i odreden stupanj ide-
ologiziranosti u svrhu mimeticke vjerodostojnosti. Ovaj tip proze zato nerijetko
posize i za stvarnim likovima ili imenima iz drustveno-politickog okvira ili vlasti
ta okruzja (Smoje, Feri¢, Jergovié, Cvetnic, ...). Onoliko, koliko to kratka noveli-
sticka forma dopusta, rjede se moze govoriti o psihologiziranosti i karakterima
(kod onih autora kod kojih se isti lik pojavljuje u viSe prica ili pak cijeloj zbirci), a
cesce su to povrsno, faktografski oblikovani tipovi podredeni radnji i reducirani
na lik-funkciju ili lik-simbol.

Koncepcija vremena i prostora

Najveci dio produkcije svodiv je pod izraz sada i ovdje; dio se nostalgicno
osvrcée prema nekim biv§im vremenima i prostorima, a dio eskapisticki luta egzo-
tikom i fantastikom. Prostor i vrijeme motrivi su i kroz opozicije nacionalno/ in-
ternacionalno (anacionalno), lokalno /globalno, istok / zapad, Balkan /Europa,
kopno /otok, rat /porace, urbano /ruralno, realno /irealno, ..., a na razini tehnike
mikroskopirajuci /makroskopirajuci - i vrijeme i prostor obremenjeni su povije-
snoscu. Trazi se zapravo objektivna realnost, a ona se ovdje ponajviSe vremenuje
kroz mentalno vrijeme - kroz vlastito iskustvo. No, kako se ipak radi o postmo-
dernom vremenu, razlicita se, fragmentatizirana, vremena medusobno mijeSaju
i stapaju u simultanitetu. To sada i ovdje, kako je ve¢ naglaseno, nakon pocetne
evidencije, ipak prelazi u relativizaciju, fikcionalizaciju i interpretaciju.

Unutar ovih okvira daju se onda oblikovati tri osnovna poeticka modela
pripovjednih praksi s razli¢itim podmodelima koji su odredeni formalno, temat-
sko-motivski ili strategijski, a iskazuju se kao dominantna odrednica pojedinog
opusa:

207 Aussteiger - je njem. pojam teSko prevodiv na hrvatski jer u sebi ukljucuje znacenje za osobu
koja istovremeno i izlazi i silazi, odnosno izlaze¢i silazi. Ni eng. prijevod dropping out nije najspretniji.
Pojmom Aussteiger oznacava se osoba koja je, bilo duhovno, bilo fizicki, ,iskoracila“ s onu stranu
drustvenih normi i ogranic¢enja. Pod time se podrazumijevaju i razli¢iti grupni oblici eskapizma tipa
alternativnih drustvenih pokreta (djeca cvijeca, New Age) ili ¢ak najrazlicitijih sekti i supkulturnih
grupacija.
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Postmoderni objektivizam

Analogija prema Marakovicevu pojmu moderni objektivizam (eng. New
Objectivity, njem. Neue Sachlihkeit). Ma koliko ovaj pojam paradoksalno zvucao
ipak, ovisno o stupnju, tehnici i stilu (dokumentaristicki, ironijski, groteskno,
humorno, parodijski) objektivizacije (mimetizacije), ukazuje na evidentan interes
prema zbilji, a ¢ija je koncepcija primarno postmodernisticka.

- ratno pismo (memoaristicko-dokumentaristicki, ispovjedni, biografski i
autobiografski, ... zapisi - najcesce hibridni Zanrovi):

- Sinisa Glavas$evi¢: Price iz Vukovara (1992.); Vladimir Stojsavljevi¢: Ljetni
dnevnik rata (1992.); Slavica Stojan: Prica po Paviu (1993.); Zlatko Simunovic:
Vukovarski dnevnik (1995.); Visnja Stahuljak: Sjecanja (1995.); Branko Vrbo-
$i¢: 707 dana pakla (1995.); Veljko Barbieri: Tko je sa mnom palio kukuruz
(1996.); Mirko Marjanovi¢: Zivieti smrt (1996.); Ratko Cvetni¢: Kratki izlet
(1997.), Alenka Mirkovi¢ Nad: 91,6 mhz, glasom protiv topova (1997.), Vesna
Biga: Autobusni ljudi (1999.), ...

- kriticki mimetizam
Pojam Kkoji, s jedne strane oznacava interes za neposredno iS¢itavanje zbilje,
a sdruge, kako je to Bagic definirao, kriticko pozicioniranje u odnosu na zbi-
lju. Autori kojima se moze pripisati izrazitiji kriticki stav naspram drustvene
stvarnosti su: Miljenko Jergovic, Robert Perisic, Zoran Feric, Viktor Ivancic,
Tarik Kulenovi¢, Jurica Pavicig, ...

- socijalni mimetizam

Pojam koji oznacava interes za evidenciju socijalne stvarnosti, no bez nekog
izrazitijeg kritickog pozicioniranja. Primarni je postupak evidentiranje, bi-
ljezenje, odnosno dijagnosticiranje stanja, a pozicija koja se iz ovih tekstova
iSCitava, bez obzira na metastrukture stila, zapravo ponajvise odgovara indi-
ferenciji. Unutar ovog podmodela zamjetna je znatnija trivijalizacija pripo

vjednog diskurza. Takvi su tekstovi Miljenka Smoje, Ante Tomica, Nevena
Usumovica, Dalibora Simprage (Andreja Puplina), Sime Mraovica, (dijelom)
Petra Babica, ...

Postavangardizam

Postavangarda je naziv za mnoStvo medusobno razli¢itih pokreta od kraja
Sezdesetih godina 20. st. u kojima se teorijski, kriticki i prakti¢no propituje povije-
sno naslijede prvenstveno avangarde i neoavangarde. Njene su osnovne osobine:
odsustvo utopijskog misljenja / kritika utopijskog; teorijski razradena ideoloska i
lingvisticko-semioloSka analiza umjetnosti i kulture te radikalni ekscesni i ekspe
rimentalni postupci u novim medijskim modelima izrazavanja. Kao podmodeli se
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izlucuju: teorijska kritika modernizma (konceptualnost); simulacija avangardnih
i neoavangardnih strategija u medijskoj kulturi spektakla (neokonceptualizam,
simulacionizam); simulacija avangardnih strategija i antiavangardistickih mode
la izrazavanja totalitarnih sistema (retrogarda); konceptualni i medijski postupci
projektiranja nove ekstaticke utopije postmoderne artificijelne tehnoloske kul-
ture (post-postmoderna) (Biirger. 2007). To su proze koje u hrvatskoj knjizev-
nosti rastacu klasic¢ne pripovjedne obrasce te nasljeduju i reafirmiraju tradiciju
i obrasce Kamova, Joycea, Kafke, Harmsa, Becketta, Bukowskog, Millera, ..., a
vezane su uz autorska imena poput: Borivoja Radakovica, Zeljka Kipkea, Derma
na Senjanovica; tom modelu zatim djelomic¢no pripadaju i Milko Valent, Dragan
Ogurlic i Edi Jurkovic, Edo Popovic i Quorumovi konceptualisti.

Postmoderni esteticizam?*®

Prema analogiji s romantickim esteticizmom - Kkoji promovira oblike koji
stvaraju iluziju cjelovitosti naspram kaoticne socijalne i politicke zbilje, s moder-
nim esteticizmom - koji razgraduje i rusi tu iluziju te propituje njene neuralgic¢ne
tocke i izobli¢enja, postmoderni esteticizam reafirmira potragu za rudimentima
sklada unutar fragmentarizirane i simulakralizirane globalne zbilje - Sto rezultira
hibridnim formama skrparena sklada.

Unutar ovako, vrlo Siroko, shvacene prozne prakse - koja se zapravo odnosi
na propitivanje i istrazivanje proznih diskurzivnih granica i okvira te formalnih i
zanrovskih struktura, izlucuju se dva podmodela:

- interdiskurzivnost

Naglasak je na sofisticiranim tekstoloskim postmodernistickim postupcima
medusobnog viSestrukog kodiranja, dekodiranja, natkodiranja i prekodira-
nja razlic¢itih diskurzivnih tipova (historiografskog, pjesnickog, religijskog,
mitskog, politickog, ekonomskog, ...). Rijec je i 0 igri preoznacavanja uobica-
jenih semantickih konfiguracija prema cesto posve individualnim iskustvi-
ma. Stoga su ove hibridne proze bogate esejiziranjem i evokativnos$cu. Takve
su tendencije u hrvatskoj prozi znacajnije naznacene kod quorumasa, a u
90-ima ih nastavljaju i razvijaju Milko Valent (od ranije), Stanko Andri¢, Zelj-
ko Zorica, Boris Peric¢, Petar Babic, (dijelom) Slobodan Snajder, ...

- urbani esteticizam

Prvi dio ovog pojma oznacen je, kako to i Bagi¢ napominje za ,urbanu pro-
zu“, i tematsko-motivski i stilski, uz grad - prati njegove obrise, njegov ritam

208 Postmoderni esteticizam (eng. postmodern aestheticism) pojam je kojim unutar postmodernih
teorija barataju autori poput J.-F. Lyotarda, R. Rortya, F. Jamesona, L. Hutcheon, ...
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i njegove fragmentarizirane strukture iskazujuci sve i kao strukturu teksta,
a drugi dio (esteticizam) oznacava ona nastojanja koja i u okvirima postmo-
dernizma zadrzavaju, propituju i osvjescuju postupke i odnose koji, nasu
prot trivijalizaciji i dalje afirmiraju neki stupanj estetske funkcionalnosti. U
ovaj podmodel svrstavaju se autori uglavnom bliski Quorumovu projektu:
Vjekoslav Boban, Stjepan Tomas, Edo Popovi¢, Stanislav Habjan i Boris Gre-
iner, Delimir ReSicki, Kre$imir Micanovic, Zor.Ra. (Zorica Radakovic), Mari-
nela, Robert Mlinarec, Tihomir Mraovic¢, KreSimir Pintaric, .... tj. ona kratka
prozna produkcija koja nadalje istrazuje mogucnosti izraza samoodnosnog
urbanog subjekta (autoironi¢nog i parodijskog) unutar postmodernisticke
matrice i pripadajucih pop-kulturnih, sub-kulturnih i literarnih iskustava -
dakle, ona proza u kojoj je grad vise subjekt no objekt ili tek lokus.

Navedenim se modelima pridodaju zanrovski i tematsko-motivski odredivi
modeli koji su nastavak novelisticke tradicije iz prethodnih desetljeca, a dijelom
su i prilagodeni okvirima devedesetih te je u njih moguce svrstati i neke autore iz
drugih modela.

Fantastika, eskapizam, intimizam

Ovaj se model prozne prakse opcenito ostvaruje kao odmak od socijalne
zbilje devedesetih i suprotnost prevladavaju¢em mimetizmu, bilo kao nastavak
Jantasticarsta iz osamdesetih koje motivaciju pronalazi u Zanru, bilo kao bijeg
u egzotiku dalekih i nepoznatih predjela, ili kao potraga za vlastito$¢u u posve
privatnim i intimnim sferama proslog ili svakodnevnog. Ipak, iako zanemarena,
ignorirana ili preSucena, zbilja devedesetih se, kao svojevrsni podtekst ili evoka-
cija, Cesto osjeca i u ovakvim tekstovima. Tu valja ubrojiti autore poput: Gorana
Tribusona, Tatjane Arambasin, Visnje Stahuljak, Borisa Peric¢a, Sanje Lovrencic,
Milane Vukovic¢ Runji¢, Zvjezdane Jembrih, Romana Simica, Mislava Brumeca,
Tihomira Mraovica, Vanje Spirina, ...2%°

Historijska fikcija i metafikcija

Historijska fikcija /metafikcija, prema Lindi Hutcheon (1994: 96-113), sugeri-
ra razliku izmedu ¢injeni¢nog i dogadajnog, kojom se neposredno, odnosno po-
sredno fikcionaliziranju ¢injenice (zbiljske i/ili literarne) u pripovijest koja dekon-
struira, reinterpretira te podriva i ¢injenicne i literarne izvore. Samuel Beckett
jednom je prigodom rekao kako ¢e se pojavit nova forma koja ¢e morati priznati

209 SF - kao zasebna kategorija i trivijalni zanr nije ukljuCen u razmatranje unutar okvira ove studije.
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kaos pa je stoga pronaci novu formu koja priznaje nered... zadatak umjetnika
danas.

U tu, prili¢no Siroku skupinu, koja propituje bilo skupne bilo individualne
povijesti i slike povijesti, mogu se uvrstiti: Ivan Aralica: Sokak triju ruza (1992.),
Gdje pijevac ne pjeva (1996.); Stiepan Cuic: Staljinova slika i druge price (1995.) i
Presretac (1996.); Ivo Bresan: Pukotine & druge price (2000.); Irena Vrkljan: Pred
crvenim zidom: 1991.-1993. (1994.); Zeljka Corak: Krhotine: prilog poznavanju hr-
vatske provincije u devetnaestom stoljecu (1992.); Stanko Andri¢: Povijest Sla-
vonije u sedam poZara (1992.); Dnevnik iz JNA i druge glose i arabeske (2000.),
Davor Mojas: Miris veluta (1994.); ...

Regionalizam, mediteranizam, zavicajnost

Pojam kojim se oznacavaju proze koje se referiraju na zbilju, mentalitet, kul-
turu u lokalnim okvirima te potraga za vlastitim ili skupnim identitetom, njegovu
mogucu identifikaciju /reidentifikaciju, definiciju /redefiniciju i njegova uokvira
vanja u Sire nacionalne ili univerzalne okvire.

Tu su autori iz splitskog (dalmatinskog) knjizevno-zurnalistickog kruga:
Miljenko Smoje, Dermano Senjanovic¢, Viktor Ivanci¢, Ante Tomic - Cije su proze
bitno prozete tradicijom dalmatinskog humora i mediteranizma.

Zatim su tu Karuza i Feri¢ - kao dva oprecna pristupa motivu otoka (oto¢no-
sti) - jedan iznutra, drugi izvana.

Slijede autori poput Roberta PeriSica, Jurice Pavicica, Tarika Kulenovica ili
Dalibora Simprage, ... - kada je rijec¢ o lokalnosti urbanog (kvartovskog - KneZija,
Tresnja. Geto, ...) tipa i pripadajucih jezi¢nih (dijalektalnih, idiomatskih, slengov-
skih) oblika. Uopce, je regionalnost, kao jedan od uvjeta mimetizacije, redovito
jezicno karakterizirana. Zato se, misleci na razlicite zagrebacke supkulturne idio-
me i kajkavske oblike, tu uvrstava i Borivoja Radakovica.

Zasebno mjesto pak pripada zavicajnosti Stanka Andrica, koji, za razliku
od vecine ostalih, na potpuno nemimetickom (dijegetickom) principu istrazuje
i rekonstruira pojam zavicajnosti. Uz Slavonsku zavicajnost vezuju se i Delimir
Resicki, Roman Simig, ...

Pod zavicajnost se svrstava niz novelistickih zbirki - autorskih ili puckih,
koje, na tragu tradicijskih identiteta evidentiraju ili preraduju lokalne mitove,
legende, bajke, anegdote, kazivanja, .... Tomislav Milohanic¢: DeStini i znamenja
(1993.); Ante Mate Zivkovic: U slavu brudeta (1994.); Slavica Stojan: Price iz sta-
rog Dubrovnika (1995.); Dragan Ogurli¢: Primorske bajke i pripovijetke: narodne

133



price iz Hrvatske (1997.); Ante Frani¢: Od sveca do covjeka: price Antemaloga
(1997.); Kazivanja o Splitu: zbornik pripovjednih proza iz grada pod Marjanom
(ur. Zdravko Muzini¢, 1997.); Price iz Istre: hrvatski pripovjedaci XX. stoljeca (ur.
Daniel Nac¢inovi¢, 1997.); Daniel Nac¢inovié: Obale, masline i trgovi (1999.); ...

Na kraju ovog modeliranja kratke proze devedesetih valja napomenuti kako
postoji jos$ niz autorskih imena poput: Damira Karakasa, Sanje Lovrenci¢, Miro-
slava Kirina, Tatjane Gromaca, Gordana Nuhanovica, Igora Stiksa, Berislava Maj-
huta, ... - imena koja su mjestimicno ve¢ tijekom devedesetih objavljivala svoje
price u casopisima ili na internetu, no, zaklju¢no s dvijetisu¢itom godinom jo$
nisu imala objavljenu novelisticku.

Karlo Paliska. Novosti. 2002.
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Post-postmodernizam nultih

Okviri milenijskog pocetka

Globalizacija

Opisanom poimanju i konstituiranju svijeta kao postmodernog, postindu-
strijskog, postzbiljskog Gesamtsistema (Luhmann. 1981.) pridruzuje se i proces
globalizacije*°. Misljen prvenstveno iz okvira ekonomskog / monetarnog sistema
(kapitalisticko-liberalnih strategija i programa) koji svijet vide, ¢itaju i konac¢no
oblikuju iskljucivo kao globalno sajmiste, kao trZiste masovne potrosnje, pojam
klasi¢cnog modernog autoriteta rasprsio se globalnom kulturom supermarketa i

210 Globalizaciju je uobicajeno sluzbeno tumaciti kao proces kojim se u danasnjem svijetu poste-
peno ukidaju ogranicenja protoka roba, usluga, ljudi i ideja medu razlic¢itim drzavama i dijelovima
svijeta, odnosno ideologija koja za cilj ima njegovo opravdanje. Korijeni joj sezu jo$ od vremena kolo-
nijalizma (od otkri¢a Amerike 1492. do nakon 2. svjetskog rata) pa preko imperijalizma, ¢iji je glavni
zagovornik bilo Britansko Carstvo tijekom 19. st., i koje je pod krinkom prosvjetiteljstva i uspostave
rezima slobodne trgovine nemilosrdno opljackalo i pauperiziralo dobar dio svijeta, pa sve do Velikog
rata i uvodenja protekcionizma medu ratom osiromasenim velikim silama. Iako su pokusaji globa-
lizacije zapoceli jos nakon 2. svjetskog rata, taj proces se intenzivira tek zavrsetkom hladnog rata i
uspostavljanjem SAD kao jedine globalne sile i njene ideologije ekonomskog liberalizma kojom se
agresivno promovira globalizacija kao rjeSenje vecine problema u suvremenom svijetu. Kao glavni
promotori globalizacije u ¢ijim se rukama koncentrira sva materijalna moc¢ zapadnog svijeta, uz SAD,
pojavljuju se trgovinske i monetarne institucije poput WTO-a, MMF-a, Svjetske banke, Svjetskog eko-
nomskog foruma, ... Njeni zagovornici tvrde kako ukidanje carina i drugih ogranicenja dovodi do
jacanja trzisSne utakmice, odnosno pojave kvalitetnijih roba i usluga. Takoder se navodi kako intenzi

viranje kontakta medu ljudima i drzavama u svijetu smanjuje mogucnost velikih sukoba (primjer: 11.
rujna!?). Osobito nakon ustoli¢enja Georgea W. Busha, kao reakcija na globalizaciju, razvijaju se mno-
gi antiglobalizacijski pokreti. Antiglobalisti drze kako globalizacija u svom neogranicenom obliku
legalizira nejednakost u svijetu; siromasne drzave ¢ini ovisnim o bogatima i sprjecava ih u razvijanju
vlastitih ekonomija i strategija uopce, ¢ime svijet kona¢no potpada pod kontrolu multinacionalnih
korporacija (prikrivenih vlasnika svijeta) motiviranih iskljucivo vlastitim profitom umjesto brigom za
dobrobit ¢ovjecanstva. - prema: http://hr.wikipedia.org/wiki/globalizacija (3. svibnja 2022.)
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multikorporacija (znakova i simbola bez sadrzaja)?". Stoga je, pojavu najrazliciti-
jih medunarodnih mirovnih i diplomatskih misija i inicijativa u vrijeme domovin-
skog rataina cijelom prostoru bivse naddrzave, njihovu ulogu i njihove namjere i
moguce obrazloziti zapravo kao inicijative za ispitivanje, testiranje i podupiranje
ratom razigranih podrucja. Kolikogod to groteskno i cini¢no zvucalo, sva sila
oruzja koja je ovdje testirana ili zastarjelo oruzje koje nam je uvaljivano, sve ratne
tehnike i strategije koje su tu provjeravane i dokazivane, sva sila starih lijekova
koja nam je podvaljivana, ... govore u prilog tezi da je primarni i zapravo jedini
interes civiliziranog zapadnog svijeta bio i ostao profit?2. Slican je i primjer ra
sprodaje komadica Berlinskog zida nakon njegove demontaze 1989., ali i sve one
Jstocne umjetnosti“ i kulture iza zida koja za zapad predstavlja nepoznanicu, a
pocetkom devedesetih se odjednom pretvorila u egzotichu kulturnu robu. Moze
se reci da ,medijska kultura“ u postideologijsko doba globalizacije nadomjesta
funkciju ideologija, a novo oblikovani kulturni identiteti zamjenjuju integracij-
sku funkciju drustava.

U takvom ozracju, od modernog hodaca po zvijezdama, moralnog idealiste,
i revolucionara koji je vjerovao u mogucnost uspostave bilo ,novog poretka“ ili
nekog oblika humanijeg svijeta, danasnji postmoderni samohod dezidealiziran,
deziluzioniziran i izbacen u okolinu socijalnih sistema funkcionira jos jedino kao
konzument ,autoriteta” Sto ga kroz sve sfere bilo privatnog, bilo javhog Zivota
posreduju globalne korporacije’® putem medijske kulture? umrezenih i premre-

211  Jedna banka, jedna armija, jedan centar moci. - David Rockefeller

212 Iz razgovora s Nicholasom Rockefellerom o ratu protiv terorizma (razgovarao Aaron Russo):
N.R: (...) u ratu protiv terorizma nikad ne mozes pobijediti jer je to vjecni rat i uvijek mozes nastaviti
gazitiljudske slobode. - Kako cete uvjeriti ljude da je rat stvaran? N.R: Uz pomoc medija. Mediji uvijek
mogu uvjeriti ljude da je rat stvaran. Bitno je samo da se stalno govori o tome; da se neprestano po
navlja i ponavlja i ponavlja i ljudi konacno pocnu vjerovati. - Zbog cega radite sve to? Koja je svrha
svega? Imate sayv novac, i vise nego uopce pozeljeti mozete; imate svu moc svijeta, a nanosite ljudima
bol!? N.R: Sto te briga za ljude? Brini se o sebi i o svojoj obitelji! - Koji je konacan cilj svega toga? N.R:
Konacan cilj je da u sve ljude svijeta ugradimo cipove. (...) i da ti ¢ipovi sadrze informacije o svom nji-
hovom novcu i svemu ostalom. I onda, ako itko bude pokusao protestirati protiv onoga Sto radimo,
ili nam se suprotstaviti, samo mu iskljucimo cip. (Zeitgeist. 2007. r. Peter Joseph. 1:46:45 - 1:29:10)

213 Ne postoji Amerika, ne postoji demokracija. Postoji samo IBM, ITT, AT&T, Dupont, DOW, Union
Carbine i Exxon! To su nacije svijeta danas! Sto mislite o ¢emu pricaju Rusi u njihovim ,Driavnim
savjetima*“?! O Karlu Marxu?! Oni izvade svoje linearne programske tablice, teorije o statistickom
odlucivanju, mini-max rjesenja i izracunaju cjenik vierojatnosti njihovih transakcija i ulaganja. Bas
kao i mi. Vise ne zivimo u svijetu nacija i ideologija, g. Beal. Svijet je jedan veliki kolegij korporaci-
ja, neumitno odreden nepromjenjivim propisima poslovanja! Svijet je posao g. Beal! - citat iz filma
Network (1976.) redatelja Sidneya Lumeta

214 Pitanje jest prethodi li odsad slika u ontologijskom smislu svakom mogucem razumijevanju me-
dijski konstruirane realnosti? Je li zaokret spram slike tek privremeno oslobadanje od jarma logocen

trizma zapadnjacke metafizike? Poznato je da je prema tom shvacanju slika uvijek bila nizeg ontolo-
gijskog ranga od jezika, govora i pisma. Nije li pozitivno samoodredenje naseg vremena ,kulture kao
slike“ naspram , kulture kao teksta“ mozda ulazak u drugu vrstu redukcije - one vizualne? Nalazimo li
se time u stanju nekovrsnog videocentrizma ako sve fenomene i sve pojmove iz povijesnoga nasljeda
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Zenih pseudosvjetova, hiperzbilja, nadsvjetova. Stoga je moguce ustvrditi kako je
nase danasnje poimanje pojma autoriteta i odnos prema njemu, paradoksalno,
blize njegovu srednjovjekovnom poimanju - kao neke apsolutne apstraktne in
stance, nego proklamiranom ,oc¢ovjecenom* i demokratski uokvirenom.

Ako prihvatimo tezu o kraju postmoderne epohe iza koje je vec¢ nastupilo
razdoblje post-postmoderne i povratak velikim metapricama, onda implikacije
toga ne pretpostavljaju promjenu paradigme, vec¢ daljnji stupanj virtualizacije svi-
jeta u kojemu jedinu i isklju¢ivu vrijednost predstavlja novac (zarada, profit) do
kojega apstraktni autoritet, koji iz sjene namece svoju fabriciranu ,metapricu®,
dolazi manipulacijom i izrabljivanjem svijeta. Osnovna karakteristika svih soci-
jalnih sistema u funkcionalno stratificiranom drustvu, pa tako i danas dominan-
tnom - monetaristickom (Svjetska banka, MMF, WTO,...) - koji je podcinio sebi /
uvukao u sebe sve ostale socijalne sisteme (pravni, politicki, obrazovni, znanstve-
ni, umjetnicki, ...) i dokida njihovu autonomiju - jest autopojeticnost (samoodr-
Zavanje i samoreproduktivnost) - interes je oc¢uvati instituciju, postojeci sustav,
sisteme i programe. Hladni rat, Vijetnam, Iran, Irak, arapsko proljece, Ukrajina,
... Sve su te krize generirane s jednim jedinim ciljem, a to je sacuvati i nastaviti
globalnu ekonomsku i monetarnu hegemoniju SAD-a. Pri tome, kako bi se de-
stabilizirala i podcinila neka regija ili drzava, posize se za razli¢itim i pomno ra-
zradenim strategijama manipulacije, pritiska i ucjene, subverzije i zastrasivanja,
a sve pod okriljem spomenutih svjetskih monetarnih institucija koje, nude¢i zaj-
move generiraju krize (inflaciju, rast cijena, nezaposlenost, ... oduzimaju slobodu
te uspostavljaju duznicko ropstvo (postkolonijalizam) i kontrolu nad odredenim
podruc¢jem u ime mocnih globalnih korporacija (Nike, Coca-Cola, McDonald's,
Nestle, Ford, Shell, Microsoft, Facebook, Tweeter, ...) i skrivenih centara modi.
Unutar ekonomskog i monetarnog sistema ne barata se kodovima poput pra-
vedno, eticho, moralno, cestito, ...; takav sistem nije stvoren da sluzi dobrobiti
¢ovjecanstva, ve¢ na korist nekolicine mocnih. Stvarnost je, nazalost takva da se
monetarizam i korporacionizam (varijanta ¢ega je i slobodno poduzetnistvo) pod
maskom demokracije namecu kao jedine strategije oblikovanja svijeta?®. Dok se
zapravo ogranicavaju i oduzimaju ljudska prava i slobode, u pozadini se provodi
globalna diktatura bogate elite (mocnih centrista, industrijalaca i politicara)*®.

metafizike kojom su operirale humanisticke znanosti sve do kraja XX. stoljeca svedemo na slikovne
Jfenomene u zahtjevu za autonomijom slike od jezika, govora i pisma? (Pai¢. 2007:1-2)

215 Korporatokracija (eng. corporatocracy) - suvremeni oblik globalne diktature koju, pod plastom
demokracije, provodi skupina pojedinaca na c¢elu najvecih korporacija. Oni kontroliraju medije - pu-
tem vlasniStva ili reklama; vecinu politicara - osobno ili putem korporacija financiraju njihove kam-
panje; imaju stvarnu moc i vlast (npr. Bilderberg grupa /plan).

216 (...) suprotstavljena nam je diljem svijeta monolitna i nemilosrdna zavjera koja se uglavnom
oslanja na skrivena sredstva kako bi prosirila sferu svojeg utjecaja. Oslanja se na infiltraciju umje-
sto invazije, subverziju umjesto izbora, na zastrasivanje umjesto slobodnog izbora. To je sistem koji
je unovacio goleme ljudske i materijalne resurse u izgradnji gusto umreZene, visoko efikasne masine
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U svijetu usmjerenom prema profitu, pojmovi poput ucinkovitosti, odrZivosti ili
obilja suprotni su strukturi monetaristickog sistema i stoga predstavljaju iluziju.
Paradoksalno, monetaristicki sistem zapravo proizvodi bijedu i oskudicu, korup
ciju i kriminal kao autopojeticke mehanizme za povecanje zarade. U takvom -
moneti robujucem svijetu, demokracija nije moguca®’; i zato je naivno ocekivati
prestanak ratova, gladi i siromastva - to su pojmovi (provedbeni programi) koji
garantiraju postojanost i sistema.

Moze se zakljuciti kako se poput naddrzava, sada ponovo stvara neka nova
globalna nadinstitucija s apsolutnom moci koja sve, pa i silom, uvlaci u svoj me-
dijski fabricirani nadziljski, virtualni realitet. Po istom principu, kako bi izdrzale
kompetitivnost s SAD-om, nekoliko mocnih evropskih drzava osniva naddrzavu
EU. Tvorevina, zamis$ljena 70-ih godina proslog stoljeca kao iskljucivo ekonomska
zajednica nekoliko naroda, danas se ve¢, pomocu strategija prikrivenog ekonom-
skog nasilja (i ponovo pod plastom, ovoga puta uljudene evropske demokracije),
ustanovljuje kao post-povijesni nadentitet; kao nadnacionalna, nadetnicka, mul-
tinacionalna, multikulturalna i multijezi¢na zajednica sa zajednickim sluzbenim
jezikom, zajednickom monetom, nadpravosudem, nadparlamentom, zastavom,
..., zajednica koja tendira negiranju nacionalnih drzava i njihova suvereniteta, nji-
hovih specifi¢nih kultura i tradicija; zajednica koja iz svojeg centra moci namece
gradanima volju politicke elite i politiku prikrivenih interesa, koja obrazovanje
i znanje podreduje profitu (ECTS), ... - cilj je Federalna Evropska Super-drZava -
nije li ovo definicija negdasnjeg SSSR-a (njegova zapadnija varijanta)?

Popularna kultura i popularizacija

O fenomenu popularne kulture vec je u viSe navrata bilo rijeci. Njena pojava
za kasnog modernizma naznacila je, odmak od visoko estetiziranih i elitistickih
prohtjeva modernizma i bila je u funkciji popularizacije umjetnosti (knjizevnosti),
priblizavanja postmodernizmu i njene trivijalizacije prvenstveno kroz tematsko-
motivske slojeve kulture mladih i pripadajuce ikonografije (pop-glazba, film, tra-
perice, Coca-Cola, reklame, ...) te inauguraciju potrosackog mentaliteta (poetika

koja spaja vojne, diplomatske, obavjestajne, ekonomske, znanstvene i politicke operacije. Njihove
pripreme su skrivene, a ne objavljene, njihove greske su zakopane, umjesto objavljene na naslovnim
stranicama, njihovi protivnici su utiSani, a ne hvaljeni. Nikakav trosak se ne propituje, ni jedna se
tajna ne odaje. - iz govora Obracanje medijima JFK-a. 27. travnja 1961.

hteps://www.jfklibrary.org/
per-publishers-association-19610427 (13. ozujka 2008.)

217 Ako imate vise novca da reklamirate vasu poziciju, poziciju koju Zelite na vlasti - to nije demo-
kracija. To sluzi onima na poziciji kao diferencijalna prednost. - Jacques Fresco, jedan od idejnih
zacetnika utopistickog Projekta Venera - ideje humanog socijalnog sustava koji bi trebao podrzavati
globalni odrzivi razvoj. https://www.thevenusproject.com/ (13. ozujka 2008.)
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https://www.jfklibrary.org/archives/other-resources/john-f-kennedy-speeches/american-newspaper-publishers-association-19610427
https://www.jfklibrary.org/archives/other-resources/john-f-kennedy-speeches/american-newspaper-publishers-association-19610427
https://www.thevenusproject.com/

supermarketa 80-ih). Taj se proces u nas odvija od kasnih 50-ih do 90-ih. Kao
rezultat takvih tendencija u drugoj polovini devedesetih koncept popularne kul-
ture popularizira i funkciju djela /proizvoda isklju¢ivo na zabavu, prodaju i za
radu. Novoj se funkciji stoga prilagodava cjelokupnu strukturu djela/ proizvoda
(idejnu, jezi¢nu, kompozicijsku, narativnuy, ...) te se posredovanjem medija (novi-
ne, TV, radio, Internet, ...) i medijsko-marketinskih strategija (reklamiranje i pro-
mocija proizvoda, njegovo ,brendiranje“, prikazivanje knjizevnika kao medijske
zvijezde, top-liste ¢itanosti, inflacija knjizevnih nagrada, produciranje knjizevnih
skandala, knjizevnici kao kolumnisti i komentatori, ...) knjizevnost (umjetnost) i
knjizevna djelatnost tako potpuno banalizira i svodi na puku jednokratnu (po-
tro$nu) populisticku zabavu - knjigu za plaZzu.

Feminizam / postfeminizam

Feminizam kao osloboditeljski i emancipacijski pokret zenskog dijela za-
padne civilizacije jedan je od velikih pozitivnih projekata modernizma koji svoje
pocetke biljezi jos za Francuske revolucije, a bori se i zalaze za rodnu jednakost
u najSirem smislu. No, kao masovniji pokret ustanovljuje se tek pod utjecajem
popularne kulture 60-ih godina proslog stoljeca, kada Zene zapada po prvi puta
ozbiljnije pocinju osvjeStavati pitanja vlastite genologije, ontologije i biologije te
zahtijevati svoja ljudska i drustvena prava. Ubrzo je kroz svoju teorijsku razradu
poprimio obiljezja ideologije, a time pocesto i praksu iskljucivosti, monologic-
nosti i stvaranja slijepih pjega. Takve su prakse obi¢no zapadale i iscrpljivale se
u opc¢em poricanju i negiranju muskog roda uopce, pa tako i svake razlike. Kao
takav ostao je vise elitisticki i teorijski nego li je bio prihvacen i apliciran i medu
vlastitim rodom. Do nasih je prostora dosao, dakle, sa zapada kao dio popularne
kulture (i ,seksualne revolucije®), a svoje zamjetnije zurnalisticke, ne i teorijske
obrise zadobiva tijekom 80-ih u Poletu, Startu, Dugi, Danasu, Areni, ..., te poja-
vom tzv. Zenskog pisma (S. Drakuli¢, D. Ugresic¢, V. Krmpotié, Irena Luksic, Zorica
Radakovig, ...) - genoteksta samooblikujuceg Zenskog subjekta. To je, uopéeno,
tip samoanalitickog diskurza c¢iji (Zenski) subjekt trazi prozimanje i jedinstvo s
vlastitom prirodom, reafirmaciju tjelesnosti i podsvjesnog te ne tezi (muskom)
mimetizmu, vec inzistira na izrazajnosti i dojmu. Na takve ,feministicke” prakse
u nas pojavljuju se i reakcije muskog dijela kritike poput Veselka Tenzere (Smrt-
ni grijesi feminizma - ogledi o mudologiji, 1984.) ili Igora Mandica (Sto hoce te
Zene?, 1984.), ..., koji osporavaju utemeljenost takvog socijalnog i kulturoloskog
angazmana usmjerenog na razgradnju stereotipa (kodeksa) tradicionalno pa-
trijarhalnog mentaliteta, ali i one afirmativne npr. Zdravka Zime (Druga strana
biografije, 1988.), koje nastoje iscitati i razumjeti specificnosti Zenskog pisma.
No, Zene ce ustrajati i ve¢ medu narastajem quorumasa i kasnije pojavit ¢e se
autorice poput Ljiljane Domic, Carmen Klein, Sibile Petlevski, Marinele, Julijane
Matanovi¢, Milane Vukovi¢ Runji¢, Lucije Stama¢, Tatjane Gromaca, ... koje ce
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literarnu Zenskost osloboditi inferiornosti, natruha ideologicnosti te potrebe do-
kazivanja i agitiranja i pribliziti postfeministickim strategijama. Ovaj se novi, po-
stmoderni oblik moderne ideje feminizma pojavljuje u nas krajem 80-ih, tj. nakon
dorecene esencijalne emancipacije. Projekt se sada usmjerava na uspostavljanje
diferencije - razvijanje strategija prikazivanja Zenskog subjekta kao drusStvenog
konstrukta (...) tj. na proizvodnju slika (imagologija) o Zenama - (...) ono $to smo
radom kulture stvorili pod natuknicom ,Zena®. (D. Oraic Tolic¢. 2006: 165). Takve
se strategije, obrazlaze Oraic Toli¢, poigravaju mitovima o Zenama, stereotipima
o njima, predodzbama i kliSejima, ... dekonstruirajudi ih, simulirajuci i manipuli

rajuci njima do trivijalnosti ne samo u knjizevnosti, ve¢ i u medijima uopce. Ta-
kva ¢e postmoderna i postfeministicka produkcija i u nas kona¢no ukazati na
postojanje brojnih Zenskih imena na nasoj knjizevnoj sceni, a pocetkom novoga
tisucljeca c¢e postati poznata i pod popularnim (pogrdnim) nazivom chicklit (od
eng. chick - kokos$, koka - metonimija za zZenu + lit. - literatura = Zenska literatura,
literatura za zene).

Nakon burnih, ratnih i poratnih 90-ih, na samom kraju desetljeca (2000.)
okuplja se neformalna skupina uglavnom mladih (ve¢ afirmiranih) pisaca na za-
jedni¢kom projektu - poznatom kao FAK (Festival A knjiZzevnosti), s ciljem estra-
dizacije i popularizacije hrvatske proze te je krenula odrzavati festivale javnog
citanja, estradne turneje i promocije pisaca (Osijek, Pula Zagreb, Novi Sad, Beo-
grad, Motovun, ...). FAK se, iskoristivsi spoj marketinga i literature stao pretvarati
u trendovsku atrakciju. Skupina je proklamirala nacelo otvorenosti pa je obuhva-
tila pisce i kriticare razlicitih generacijskih i poetickih pripadnosti.

Jezgru su ¢inili: B. Radakovic, J. Pavicic, M. Jergovic, 7. Feri¢, A. Tomic, . Po
povié, u pocetkuiR. Peris$ic, a od kriticara: K. Lokotar i N. Rizvanovic, ... Povreme-
no su FAK-u prikljucivali i stariji pisci: Tribuson, Senjanovi¢, BreSan, ali i pisci iz
drugih republika ex-Jugoslavije (npr. Vladimir Arsenijevic) te neki britanski pisci
iz skupine tzv. Novih puritanaca: Matt Thorne, Toby Litt, John Williams, Ben Ric-
hards, Tony White, Ann Davis, ... Stvorena britansko-hrvatska veza iz koje je, kao
rezultat, osim komunikacije, proizasla i zajednicka knjiga Hrvatske noci (Croa
tian Nights. 2005.) te Festival europske kratke price (koji se u kontinuitetu odr-
Zava do danas). Skupina razisla krajem 2001. godine nakon knjizevno-medijskog
skandala potaknutog nesuglasicama oko estetske relevantnosti ili trivijalnosti
djela tada popularnih spisateljica Vedrane Rudan (1949.) i Arijane Culine (1965.).

Novo tisucljece, pri ¢emu se misli na prvih petnaestak godina, medutim,
otvara i potpuno nove i drugacije perspektive. Posvemasnja digitalizacija, medij-
ski posredovana simulacija i virtualizacija sve vi$e ozbiljuje Baudrilardovu tezu o
kraju zbilje i ideju simulakruma (simulakralizacija svijeta, virtualizacija svijeta,
hiperzbilja). Svijet pod utjecajem kapitala u njegovoj posljednjoj fazi (neoliberalno
globalno trziste, postindustrijski svijet) i sveobuhvatne dominacije medija gubi
kontakt sa zbiljom i virtualizira se u mnostvo fragmentariziranih slika o sebi —
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simulakrume (hiperzbilju); slijedi znanstveno-tehnoloska apokalipsa u drustvu
spektakla (Baudrilard. 2001: 15). Sli¢nim eshatolo$kim tonom progovara i su-
vremeni rusku filozof i teoreticar postmodernizma Mikhail Epstein: nestankom
zbilje nastaje nadzbilja (nadsvijetovi) koja preuzima ulogu raspoznavanja i pred-
stavljanja realiteta - izvrnute, ironizirane i parodirane slike moderniteta - usta-
novljene kao pseudosvijet (Epstein. 1995: 394).

Vec¢ na samom pocetku tisucljeca Internet je ve¢ u tolikoj mjeri razvijen da
se i knjizevnost dijelom seli u digitalno-mrezZne prostore, prema novim komuni-
kacijskim modelima i platformama: hipertekstu, blogovima, e-knjigama, e-caso-
pisima, Facebooku, ... Takva igra zbilje i fikcije, svijeta koji se tekstualizira i tek-
stova koji se onda ozbiljuju u svijet zapravo tek samoreproducira vlastita medijski
posredovana ogledala, vlastita zrcaljenja, vlastita spektakularna umnazanja kroz
vec istroSene forme rodova, vrsta i Zanrova u neku vrstu polivalentnog konzu-
mnog proizvoda ili, kako ga definira Milko Valent - polifonog bastarda (Valent.
2005: 6).

Posljednjih godina ve¢ se uvelike govori i o kraju postmoderne (kao raz-
doblja) i uvodi pojam post-postmoderne (i sl.) pri ¢emu se u takvim razmatra-
njima primarno polazi od procesa posvemasnje virtualizacije, simulakralizacije i
konacne trivijalizacije svijeta i umjetnickog sistema.

Kako su ove teorije jo$ u previranju, ostaje nedoreceno i nejasno misli li se na
novi stupanj postmodernizma ili na novi period (formaciju), buduci da pokusaji
opisa i definiranja i nadalje operiraju temeljnim postmodernistickim pojmovljem
i alatima. No, usprkos vremenu iza kraja povijesti, kraju velikih metaprica (Bau-
drillard) i kraju zbilje, ipak je u suvremenom globalnom svijetu pa tako onda i u
knjizevnosti (i umjetnosti uopce) jasno citljiva tendencija svojevrsne reideologi-
zacije i ponovna potraga za nec¢im $to bi moglo predstavljati odgovor na proces
ocite retardacije svijeta i zapadanja (posebice zapadne kulture) u stanje dekaden-
cije i vladavinu tzv. demokrature®s,

U takvom novostoljetnom postzbiljskom svijetu pod reideologizacijom se
predmnijeva povratak metapricama, odnosno, uvodenje novih; poput inzistira-
nja na tzv. politickoj korektnosti ili procesa nasilnog upisivanja tzv. rodne ideo-
logije u gotovo sve socijalne sisteme (znanstveni, obrazovni, ekonomski, pravni,
politicki, ...) zapadne civilizacije. Nametanjem takvih i slicnih procesa i svjetona-
zora (polarizacija drustva na lijeve i desne, progresivne i konzervativne ili valjda
Jregresivne”, ..) FEuropa i zapadni svijet u cjelini legitimira nedemokrati¢nost
(demokraturu, totalitarizaciju) te odustaje od vlastitih viSestoljetnih postulata i
tradicija (sloboda izbora, izrazavanja, vjerovanja, istrazivanja; znanja, logike, do-

218 Demokratura: izvitoperen, do granice totalitarizma izmanipuliran oblik demokracije (pseudodemokracija).
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kazivosti, ...) i prigrljuje posve novi narativ, a koji onda postaje vidljivim i unutar
umjetnickoga sistema.

Unutar takvoga konteksta, pitanje novelistike i uopce produkcije hrvatske
novele zapravo je svojevrsni paradoks. Dok svijet i nadalje iskazuje interes za zbi-
ljom, istovremeno, utopljen u proces medijski posredovane i ideologijom nato-
pljene virtualizacije, sve teZe i u sve manjoj mjeri uspijeva raspoznati zbilju i tone
sve dublje.

Autori koji su se devedesetih godina prosloga stolje¢a okusali u noveli ili
kratkoj prici, pa i fantasti¢noj, pocetkom tisucljeca okrecu se u vecoj mjeri ro-
manima. U tom smislu moze se ustvrditi kako novela i kratka prica, koje su imale
status reprezentativnih, osobito tijekom osamdesetih i devedesetih, sada posu-
staju pred romanom. Dakle, novelistika je, kroz prva dva desetljeca 21. stoljeca,
manje prisutna, no istovremeno, u skladu s viemenom i popularnom maksimom
anything goes, iskljucivo kvantitativno gledajuci, nikad se nije pisalo viSe no da-
nas??, a opet nikad trivijalnije i losije. U smislu modela poetskih praksi, prva dva
desetljeca novoga stoljeca i tisucljeca ne donose nista nova. Uglavnom je rijec¢ o
kontinuitetu praksi i modela uspostavljenih tijekom devedesetih godina.

Polovinom nultih godina u javnosti se pojavila skupina osmero pisaca po-
¢etnika mladeg narastaja, tada studenata novinarstva i/ili filozofskoga fakulteta,
rodenih od kraja sedamdesetih do kraja osamdesetih. Skupina Zeljna medijske
paznje napisala neku vrstu nemusta manifesta i nazvala se Eventualisti (prema
eng. event - dogadaj, zabava) - Zeleci tima valjda ukazati jedino na banalnost vla-
stitih stavova i ideja. Nakon ponesto podignute medijske prasine, od te glasno na-
javljivane skupine mladih hrvatskih prozaika nije ostalo niSta vrijedna spomena.
Pola ih je uskoro odustalo, a druga polovina piSe mediokritetske kratke price ili
romane.

Iz svega toga ipak se moze izdvojiti pojedine autore / autorice kvalitativho
(estetski) relevantnim knjigama / zbirkama novela / kratkih pric¢a. Ponajprije one
iz prethodnih narastaja, koji novelistiku nastavljaju pisati i nadalje:

- Ivan Aralica (1930.); knjige novela: Carske kocije (2010.), Joakimova videnja
(2015.),

- Nevenka Neki¢ (1942.), knjige novela: 13 strasnih prica i jedna groteska
(2001.), Tajne sfere (2004.),

219 Valja istaknuti kako se kvantiteta, nakon snaznoga feministickoga zamaha u 80-ima te ponov-
nog vala pocetkom 2000-ih, odnosi i na zenski rod - spisateljice. Ne bi bilo pretjerano konstatirati
kako danas piSe viSe Zena no muskaraca.
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Milko Valent (1948.); knjige novela:birke kratkih prica i novela: Njezna pali-
sandrovina (2003, reizdanje), Isus u kampu (2004.), Al-Gubbah - 11. proSire-
no izdanje, elektronicko (2006.), Radikalna mjesecina (2016.),

Sasa Mersinjak (1949.-2008.); zbirka kratkih prica: Gordijski ¢vor (2002.),

Pero Kvesic (1950.); zbirka kratkih prica: Covjek-vadicep srece Zenu-ribu
(2018.),

Aldo Kliman (1950.); zbirka kratkih prica: Zacini crne proze (2019.),

Josip Cvenic¢ (1952.); zbirke novela i kratkih prica: Word Perfect mesek
(2000.), I sve pustis niz rijeku (2008.); Osvajanje tame (2017.),

Zeljko Zorica (1957. - 2013.); zbirka kratkih prica: Fantasticni bestijarij Hr-
vatske (2000.),

Senko Karuza (1957.); zbirke kratkih prica: Ima li Zivota prije smrti (2005.),
Tri krokodila, (2005. s Brankom Cegecom i Miroslavom Micanovicem), Vo-
dic¢ po otoku (2005.), Kamara obscura (2010.); Prsa u prsa (2016.),

Edo Popovic (1957.); zbirke novela i kratkih pric¢a: San Zutih zmija (2000.),
Tetovirane price (2006. - u suradnji s crtacem Igorom Hofbauerom), Ponoc-
ni boogie i druge price (2012.),

Robert Perisic¢ (1969.); zbirka novela i kratkih pric¢a: UZas i veliki troskovi
(2002.),

Boris Greiner (1959.); zbirka novela i kratkih prica: Zivot na tavanu (2007.),

Simo Mraovic¢ (1966.-2008.) zbirka novela i kratkih prica: Bajke za plaZu
(2007.),

Tihomir Mraovi¢ (1961); zbirke novela i kratkih prica: Peti Beatles (2003.),
Copyright snova (2005.), Uljez u kuci knjiZevnosti (2010.),

Radenko Vadanjel (1962.): zbirka novela i kratkih pric¢a: MiSomor za rodake
(2013.),

Zvjezdana Jembrih (1964.): zbirka novela: Jalnusove kceri sestre nevjeste
(2001.),

Robert Mlinarec (1966.): zbirke novela i kratkih prica: Triangulacija: tri price
o jednome (2003. s Josipom Mlaki¢em i Draganom Simovicem), Vremenski
stroj i druge price (2006.), Moji gradovi (2017.), ...

Slijede autori / autorice mladeg narastaja, koji na knjizevnu (novelisticku)

scenu izlaze u nultom desetljecu, koji/koje su tek objavili prvu zbirku, a neki i vise:

- Sanja Lovrenci¢ (1961.); Portret kuce (2002.) - zbirka kratkih prica, Zlatna

riba i istocni Ariel (2010.) - zbirka kratkih pricai crtica,

Miroslav Kirin (1965.): pjesnik, prozaist i prevoditelj; zbirka kratkih prica Al-
bum (2001.), zbirka crtica Malesne (2019.)

Ivan Vidic (1966.); zbirka kratkih prica: San od tisucu ljeta (2018.)

Damir Karaka$ (1967.): vrstan pripovjedac, esejist, dramaticar, novinar i
multimedijalni umjetnik; autor sljedecih zbirki novela: Kino Lika (2001.),
Eskimi (2007.) i Pukovnik Beethoven (2013.). Autor koji tradiciju hrvatskoga
realistickoga, regionalnog, ruralistickog pripovijedanja, na tragu M. Buda-
ka (Lika), I. Raosa, S. Kolara, V. Kaleba, pocesto nadograduje varijantom tzv.
magijskog realizma te suvremenim postmodernistickim repertoarom alata.
PonajviSe pripovijeda o marginalnim, besperspektivnim likovima u granic-
nim situacijama, a price su bogato fabulirane, dramati¢ne te lokalizirane ne-
standardnim jezi¢nim oblicima. Knjige su mu prevodene ma vise europskih i
svjetskih jezika. ViSestruko je nagradivan u Hrvatskoj i inozemstvu. Po Kara-
ka$evoj prvoj zbirci, Dalibor Matani¢ snimio je igrani film Kino Lika (2008.).

Zoran Malkoc¢ (1967.); zbirke kratkih prica: Groblje manjih careva (2010.),
Umro Supermen (2018.),

Gordan Nuhanovic (1968.): novelist, romanopisac, dramaticar, novinar; knji-
ge novela: Liga za opstanak (2001.), Bitka za svakog ¢ovjeka (2003.), Sale su
ostale kod kuce: putopisne price iz zemalja bivseg SSSR-a (2013.), Piknik u
stepi: price s putovanja po bivsem Sovjetskom Savezu (2016.),

Rade Jarak (1968.); knjige novela: Termiti i druge price (2002.), Crna svila
(2009.), Plaza (2013.),

Dalibor Simpraga (1969.); zbirka kratkih prica: Kavice Andreja Puplina
(2002.)

Igor Grbi¢ (1970): pjesnik, pripovjedac, esejist, filolog (indolog i anglist). Au-
tor profinjena, poetskoga osjecaja za jezik i lijepo. Do sada je objavio jednu
zbirku novela: Knjiga prica (2008.), kroz koju metatekstualno propituje pri-
povijedanje samo, njegovu logiku, razli¢ite tradicije i jeziCne strategije.
Tatjana Gromaca (1971.); zbirke kratkih prica: Bijele vrane - price iz Istre
(2005.), Mrtav rukavac rijeke Save (2018.),

Ivana Sojat (1971.); zbirke: Emet i druge price (2016.), Mjesecari (2016.)
Kresimir Pintaric¢ (1971.): zbirka kratkih prica: Rebeka mrzi kada kokosi trce
bez glave(2003.)

Roman Simic (1972.): zbirke novela: U $to se zaljubljujemo (2005.), Nahrani
me (2012.) Knjige su mu prevedene na $panjolski, njemacki, engleski, poljski,
slovenski, rumunjski i makedonski jezik.

Nenad Stipanic¢ (1973.); zbirke novela i kratkih prica: Sprinteri u labirintu
(2005.), Odlicno je baviti se kriminalom (2008.)
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- Dorta Jagi¢ (1974.): zbirke novela i kratkih prica: Kicma (2009.), S tetovazom
nisi sam (2011.), Noc¢ na Zemilji (2020.).

- Natalija Grgorinic¢ (1974.) i Ognjen Raden (1975.): knjizevnici (prozaici) koji
pisu i objavljuju kao par ( u dvojini), ujedno su i osnivaci knjizevne udruge
Zvona i nari. Knjige novela: Utjeha juznih mora (2009.), Poljubac Zene-vje-
Salice (2011.).

- Tanja Mravak (1974.), zbirke kratkih prica: Moramo razgovarati (2010.),
Nasa Zena (2017.),

- Nora Verde (Antonela Marusic, 1974.); zbirke kratkih prica: Posudi mi smaijl
(2010.), Do isteka zaliha (2013.)

- Enver Krivac (1976.); zbirka kratkih prica: NiSta za pisati kuci o (2013.),

- Zoran Krusvar (1977.): pripovjedac i glazbenik. Svoje price objavljuje u razli-
¢itim znanstveno-fantasticnim casopisima, a neke su mu uvrstene i u anto-
logijske izbore SF-a. Za sada ima objavljenu jednu zbirku: Najbolji na svijetu
(2004.). Za svoje je duhovite, zanimljive, napete i jezi¢no zaigrane SF price
vec dvaput dobio nagradu Sfera.

- Ivana Rogar (1978.); zbirke novela i kratkih prica: Tamno ogledalo (2014.),
Tumacenje snova (2016.),

Masa Kolanovic (1979.); zbirka kratkih prica: Slobostina Barbie (2008.), Po
Stovani kukci i druge jezive price (2019.),

Ivan Vidak (1981.); zbirka kratkih prica: Ugljik na suncu (2015.),
- Asja Bakic (1982.); zbirka kratkih prica: Mars (2015.),
- Ivana Bodrozi¢ (1982.); zbirka novela i kratkih prica: 100% pamuk (2014.),

- Sven Popovic (1989.); zbirka novela i kratkih prica: Nebo u kaljuzi (2015.),
prica Robbie nije zaljubljen, Joeyju je sve pet, a ja blefiram vec¢ dvadeset
godina uvrstena u antologiju Record Stories (Aquarius Records, 2011.), prica
Razglednice s kolodvora u antologiju mladih hrvatskih prozaika Bez vrata,
bez kucanja (Sandorf 2012.), tri pric¢e uvrstene u Best European Fiction 2017
(Dalkey Archive Press, 2017.) i prevedene na viSe europskih jezika.

Kao specifican kratki prozni zanr novela prisutna je u svim periodima hr-
vatske knjizevnosti od polovine 19. stoljeca nadalje. Nekad popularnija, nekad za-
nemarena, a u pojedinim periodima cak i reprezentativnhoga karaktera, no ipak
zbog svojeg specificnog odnosa prema zbilji i zahtjeva za prikazom neobi¢nog i
posebnog, temeljena na realistickoj motivaciji te dinamicne strukture, zasigurno
zanimljivije, izravnije, a pocesto i dublje od drugih knjizevnih vrsta i Zanrova uspi-
jeva posredovati Cesto vrlo dramatic¢ne pa i zastrasujuce manifestacije i imagina-
cije svijeta. Potreba za pricom, bilo da se ocuduje nesto posve obic¢no i banalno ili
se pripovijeda o izuzetnom i fantasticnom kao normalnom, jedna je od osnovnih
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potreba ljudskoga duha, potreba kojom se on ovjerovljuje u odnosu na svijet i
sebe sama, a novela, zajedno sa svojim varijacijama, predstavlja upravo konden-
zaciju takvoga duha. Na kraju ipak ostaje otvorenim, odgovara li novela i nasoj
prezentnoj suvremenosti i suvremenu duhu uopce ili ¢e se neumitno zagubiti u
mnogostrukosti posredovanih zbilja?
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Odabrani autori

Karlo Paliska. The party.1999.

Miljenko Jergovic

Miljenko Jergovic roden je 1966. godine u Sarajevu. Diplomirao je filozofiju
i sociologiju na Sarajevskom sveuciliStu. Jergovic je pjesnik, novelist, romanopi-
sac, dramaticar, esegjist, kriticar, antologicar, novinar i publicist. Knjizevne i no
vinske tekstove objavljuje od kraja osamdesetih. Od 1993. Zivi u Zagrebu. Prema
vlastitom opredjeljenju smatra se i hrvatskim i bosansko-hercegovackim knji-
Zevnikom. Jedan je od najcjenjenijih hrvatskih knjizevnika mlade generacije i u
medunarodnom kontekstu. Dobitnik je niza uglednih hrvatskih i medunarod-
nih knjizevnih nagrada poput: Goran, Nazor, Dizdar, Gjalski, Grinzano Cavour,
Erich-Maria Remarque, Senoa, Kocic, Premio Napoli 2005., i dr. te mu se knjige
prevodi na brojne strane jezike (engleski, njemacki, talijanski, $panjolski, portu-
galski, francuski, madarski, ruski, ¢eski, poljski, slovenski, makedonski, $vedski,
finski, ....).

Novelisticke zbirke: Sarajevski Marlboro (1994. + desetak naknadnih izda-
nja), Karivani (1995.11997.), Mama Leone (1999. i 2000.), InSallah Madona, insSa-
llah (2004.), Levijeva tkaonica svile (2014.).

Prvi mrtvivojnik kojeg sam u Zivotu vidio imao je na sebi maji-
cu na kojoj je bio Rottenov lik i natpis ,Anarchy in UK. Ne znam
kako se zvao, ali zham sve o njemu.

Miljenko Jergovi¢, ulomak iz novinske kronike Majica s likom Rottena
http://knjigoljub.blog.hr/jergovic.html (od 13. 10. 2006.)

149



Miljenko Jergovic je jedan od onih pisaca u ¢ijem se djelu zrcali osobno i
skupno ratom oblikovano iskustvo balkanskih 90-ih, sjecanja i svjedocenja; jedan
je od onih pisaca cije je djelo rat najizravnije oblikovao i odredio. Njegovo prepo
znavanje izvan granica nacionalnih (hrvatske i bosnjacke) knjizevnosti polovicom
90-ih rezultat je autenti¢nog, ideoloski rasterecenog i uosobljenog iskaza njego-
vih proza koje su svojom nenametljivom ispovjednoscu, ljudskos$c¢u i toplinom te
izravnoscu i jasnocom, zapravo iznenadile sve. Za razliku od disidentskih balkan-
skih pisaca, opterecenih ideologi¢noscu i vlastitom izglobljenoscu te vec uvelike
ukotvljenih u kulturolo$ke i ideologijske obzore liberalnog zapada, Jergovic je
progovorio iz centra zbivanja, izravno demitologizirajuci, kako lokalna naciona-
listicka sljepila, tako i medijski posredovanu povrsnu i rastocenu sliku zapada o
prirodi zbivanja na krvavom Balkanu.

Poeticki Jergoviceva se djela uobicajilo klasificirati kao neorealisticke (mi-
meticke) proze, no valja napomenuti kako je njihova struktura i bitno postmo-
dernisticki odredena. Propitujuci postmodernisticki relativizam zbilje, Jergovic¢
se fokusira na posve rubne, male i prividno gotovo irelevantne osobne (privatne)
svakodnevne sitnice (fragmente) slazuci od njih jednako male i pojedinac¢ne, no
ipak relevantne ljudske zbilje, koje se zajedno uslaguju u mozaik i suprotstavljaju
nekoj opcoj relativizirajucoj slici /iluziji zbilje. Zato su ove proze rijetko afirma-
tivne. Iako propovijedaju o grani¢nim ljudskim i civilizacijskim situacijama, one
to ipak ¢ine posredno. Pisuci dakle, o kaktusu, stablu jabuke, prstenu, knjigama,
bubi, fotograliji, djetinjstvu, obitelji, susjedima, znancima, prijateljima, ... Jergovic¢
prokazuje rat, ne samo kao neku osobnu nesrecu, vec¢ kao opce civilizacijsko zlo
koje se ne dogada u nekoj dalekoj egzoticnoj zemlji i medu primitivnim pleme-
nima, vec danas u srcu Europe; kao ustaljeni mehanizam povijesnih, drustvenih
ideoloskih, medijskih, ... manipulacija koje su u stanju i pojedinca i grupu u ¢asu
pretvoriti u zrtvu ili krvozednu zvijer. Jergovic je zato jedan od rijetkih autora
koji o ratu piSe slaveci zivot - svaki pa i najsitniji njegov fragment ili najneznatniji
oblik. Zato je Prosperov Novak (Prosperov Novak. 2004c: 254) u pravu kada Jer-
goviceve proze prispodobljuje tradiciji magijskog realizma i autora poput Andri-
¢a, Kisa, Borgesa, ...

Sve tri Jergoviceve zbirke bitno su i autobiografske, odnosno, okviri ratne
zbilje umecu se u zanrovski model autobiografske /biografske*° pripovjedne
proze. Stoga ove price barataju stvarnim imenima i sudbinama ljudi i mjesta, ovje-
rovljujuci se u dokumentarnosti, svjedocanstvima i kroz osobnu iskustvenost,
pri ¢emu su instance autora, pripovjedaca i lika, ne uvijek, ali ¢esto i u razli¢itim

220 Triosnovna tipa autobiografske proze prisutna kod Jergovica (prema kriteriju sudjelovanja pri-
povjedaca u radnji): autobiografija u uzem smislu - poistovjecenost autora, lika i pripovjedaca (pri
povjedac je glavni lik, autodijegetsko pripovijedanje); pseudoautobiografija - autor je izdvojen, dok
su pripovjedac i lik poistovjeceni (pripovijedanje u prvom licu, svjedocenje, homodijegetsko pripovi-
jedanje); biografija - poistovje¢enost autora i pripovjedaca, no ne i lika s jednom ili obje prethodne
instance (historijsko /biografsko pripovijedanje). (prema: Sabli¢ Tomic, 2002: 24-25)
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kombinacijama, poistovjecujuce. U tom kontekstu prevladavaju najc¢esce razliciti
tipovi unutrasnje fokalizacije, tj pripovijedanja iznutra - suzZena perceptivna vi-
dokruga lika i izricanja vlastita stava, no biljezi se i nulta fokalizacija - kao auto
rovo nadovezivanje na tradiciju klasi¢nog realistickog pripovijedanja. Kritika je, k
tome dobro primijetila kako je za Jergovica karakteristi¢na i svojevrsna dvostru-
ka fokalizacija - ona infantilnog pripovjedaca-lika i ona ,odraslog” autora-pri-
povjedaca-lika, koji paralepticki - prostorno-vremenski kontekstualizira, nado-
punjuje i ovjerovljuje uosobljen iskaz infantilnog pripovjedaca.

Jergovicev pripovjedni subjekt progovara i iz okvira generacijske iskustve-
nosti odrastanja u kasnom socijalistickom drustvu objektivirajuci svijet kroz
prizmu pripadajuce pop-kulturne semantike i ikonografije. Zato je u njegovim
pricama ocito upisivanje medijske diskurzivnosti: intermedijalnih signala i po-
sizanja za nizom referentnih postupaka, a sve u funkciji iskazivanja upravo ge-
neracijskog koda koji je neoptere¢en dominantnim mitoloskim i ideologijskim
strukturama. Ne samo da u svoj tekst upisuje filmske, glazbene, stripovske, novin-
ske reference i citate (Nick Cave, Balasevic, Dino Merlin, Billie Holiday, ...- glazba;
Zagor, Ciko, Blek Stena, Kapetan Mark, Pajo Patak, Flash Gordon, ... - strip; gle-
danje tv-a, slusanje radija, Spegeljev film, Marilyn Monroe, Oklopnjaca Potemkin,
John Huston, Valter brani Sarajevo, Farrah Fawcett, ... - film i tv.), ve¢ tekst i
konstruira koristeci postupke tipicne za spomenute medije. Tako se tu posize
za tipovima filmskog ili stripovskog kadriranja (kratki /dugi kadar, subjektivni /
objektivni kadar, autorski kadar) (Peterli¢. 2001: 55-68); tipi¢no filmskom mon-
tazom kadrova (franc. cadrage) - montaznim kratkim rezovima - ¢ime se razgra-
duje linearni uzro¢no-posljedicni i vremenski slijed te ukazuje na fragmentarnost
iasocijativnost; zvukovnom montazom dokumentaristickih kadrova poput radio
ili TV vijesti, izvjeStaja, prijenosa nogometne utakmice, zvukova i Sumova...; kori-
Stenjem filmskih planova - osobito kod portretiranja likova (Hanumica, Gospar,
Komunist, Saksofonist, Brada, ...) ili panoramskih opisa grada; epizodizacijom
(na nekoliko razina) - segmentiranjem kompozicije cijele zbirke, segmentiranjem
prica unutar zbirke, segmentiranjem price na sekvence i epizode; ... U tom slijedu,
Jergovicevom postmodernistickom instrumentariju valja nadodati i intertekstu-
alnost i metatekstualnost tj, reference na druge autore, djela, likove postupke i
strukture (Susan Sontag, Andri¢ i njegova djela i likovi, Biblija, Kuran, Kis, Ce-
hov, Tolstoj, Shakespeare, Cervantes, ...). Ipak treba naglasiti kako ovi postupci
nisu, kao kod quorumasa, sami sebi svrhom, vec se nasljeduju kao vec¢ uobicajena
pripovjedna tehnologija price kojoj je primarni cilj ispripovijedati neku zivotnu
pricu.

Njegov jezik, u sve tri zbirke - buduci da tematiziraju ratno Sarajevo (prve
dvije) i vlastito djetinjstvo i odrastanje (treca), lokalno je karakteriziran brojnim
turcizmima, frazama, uzrecicama, poslovicama, mudrostima, vicevima, anegdo-
tama, psovkama, ... sarajevskog urbanog idioma, ali i dalmatinskim lokalizmima,
gdje je pripovjedac (trece zbirke) provodio ljeta.
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Komporzicijska struktura Sarajevskog Marlbora je trodijelna i odgovara
stupnju duhovne i materijalne destrukcije $to ju donosi rat: 1. Nezaobilazan de-
talj u biografiji (prica Izlet - okvirna i autobiografska pretpovijest); 2. Rekonstruk
cija dogadaja (27 prica - sudbine, svjedocanstva i portreti ljudi i grada - razaranje
pojedinacnih zivota i ubojstvo grada); 3. Who wil be the witness (prica Biblioteka
- autoreferencijalna - opce razaranje).

Paradigmatskom pri¢om cijele zbirke i preostalog dijela Jergoviceva ratnog
opusa moze se smatrati novela Grob, novela ¢iji sporedni motiv - kutija Marlbora
postaje naslovhom sintagmom zbirke i uopce simbolickim Jergovi¢evim obra-
zloZenjem rata na ovim prostorima. Znakovita je ta Jergovic¢eva zamjena spored-
no /glavno, vanjsko /unutrasnje, vidljivo /nevidljivo ta namjerna paralepsa - kao
krajnji napor za posve banalno obrazloZenje te predstavlja osnovicu za postupak
demitologizacije $to se konsekventno provodi. Pocetna recenica - retoricko pita-
nje: Znas li zasto se ljudi nikada ne pokapaju u dolini? - postavlja okvir novele,
naznacuje pripovjedaca - lokalnog grobara i uvodi u pri¢u unutar price - privatnu
pricu o Rasimu i Mari. Specifi¢na je pozicija fokalizatora i ona se doslovno opisu-
je u prici: na nekom obronku iznad grada (...) da mu moZes ispricati i prstom po-
kazati njegov put (...) sve do groba. Fokalizator je zapravo istovremeno i dijelom
price (okvirne) i izvan price (umetnute) i te su price medusobno povezane i u oba
se slucaja fokalizira tek iz pozicije ljudske iskustvenosti, koja je ovdje pak speci-
ficna - sarajevska, bosanska, balkanska, ,pomaknuta“, naspram ,zdrave, logicke“
zapadne (evropske i americke) - medijski posredovane.

Karivani su zbirka kratkih skicoznih prica i pokoje novele koja se tematski
i motivski nastavlja na Sarajevski Marlboro, odnosno koja se bavi pojedinac¢nim
sudbinama brojnih, Sirom svijeta, raseljenih i izbjeglih Sarajlija.

Za razliku od prvih dviju zbirki, treca - Mama Leone, na tematskoj se razini
odmice od rata i izrazitije zalazi u osobno i autobiografsko mikroskopiranje vla-
stita djetinjstva i odrastanja, a na formalnoj razini predstavlja novele i kratke price
koje Jergovi¢ dodatno prozima elementima eseistickog i fragmentima autobio-
grafskog diskurza. Kompozicijska struktura zbirke je dvodijelna: 1. dio - Kad sam
se rodio, zalajao je pas na hodniku rodilista predstavlja autobiografsku cjelinu
od dvadeset i jedne price u kojoj autor-pripovjedac-lik rekonstruira svoje vlastite
identitete: bioloski (obitelj), zavicajni (Sarajevo, Dalmacija), generacijski (prijatelji,
ljubavi, pop-kultura); 2. dio - Toga dana zavrsila je jedna djecja povijest je cjelina
od jedanaest kratkih prica /novela u kojoj se prijasnji autorski pripovjedac zamje-
njuje pripovjedacem likom koji ¢esto iznutra fokalizira sudbine nekih poznatih
i i/ili dragih ljudi - proslih ljubavi , prijatelja, Skolskih kolega, poznatijih Sarajli-
ja, ... raseljenih svijetom. Kritika je ovu zbirku prihvatila kao uspje$nu izmjenu
tematike i naznaku novog u smjeru intimnog, biografskog, lirskog i specificnog
sentimentalnog koje ne zazire pred emocijom, a ipak ne zapada u ispraznost i
patetiku.
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Robert Perisic

Robert Perisic¢ roden je 1969. godine u Splitu. Diplomirao je kroatistiku na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu. PeriSic je svestran autor: pjesnik, novelist, ese-
jist, dramaticar, scenarist, knjizevni kriticar, kolumnist, novinar i urednik. Knji-
Zevnu kritiku i eseje pisao je ili piSe za Feral Tribune, Globus, Playboy, ... Pokretao
je i uredivao kulturne casopise Godine (1992.-1997.) i Godine nove (1997.-2000.) -
¢asopise na ¢ijim se stranicama dijelom afirmirao i narastaj 90-ih.. Zivi u Zagrebu
i radi kao samostalni umjetnik. Djela su mu prevodena na viSe jezika: engleski,
poljski, slovenski, slovacki, gruzijski, ...

Zbirke novela: MoZes pljunuti onoga tko bude pitao za nas (1999.), UzZas i
veliki troSkovi (2002.).

Price uvrstene u ove zbirke prethodno su objavljivane u razlic¢itim ¢asopisi-
ma i novinama. Njegove proze i uopce njegova poetika proizlazi iz one pop-kul-
turne (glazbene, filmske, casopisne, ...) i literarne tradicije koja iskazuje svojevr-
snu socijalnu osvijeStenost: Gogolj, Bukowski, Carver, ...; Azra, Haustor, Blondie,
Nick Cave, Tom Waits, ...; Mi djeca s kolodvora Zoo, Trainspotting, Tarantino, ...

Ne znam sto bih drugo radio. Ovo mi dosta dobro ide. Inace,

valjda pisem zato da izrazim nesto svoje, ali tako da to bude i neki
socijalni ¢in. Da zanima i mene i neku publiku. (...) Medutim, ja kad
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pisem, ne pisem ono Sto mi se svida, nego pisem ono Sto je realno, i
cak to Zelim naglasiti. (...) Ja se ne zavaravam.

Robert PeriSic¢: Pisem za umornu rokersku dusu,
Slobodna Dalmacija: Forum, 22. 1. 2003.

Robert Perisi¢ (1969.) svojom prvom zbirkom prica MoZes pljunuti onoga
tko bude pitao za nas (1999.) kroz dvadeset kratkih prica /novela (Rekovalescent,
Alko imalo drzis do sebe, Utjerivaci, Campo di mare, Hard boiled, Vijagritis, Ma-
sovna ovisnost, Splicanke, Gostovanje, LeSina prica, Zasto ja niSta ne govorim,
...) pripovijeda iz generacijske pozicije odrastanja (autorovog mladalastva) u dru-
g0j polovici 80-ih o istoj toj generaciji zatecenoj u balkanskoj krémi 90-ih; o pro-
palim snovima, neostvarenim ljubavima, prevarenim prijateljstvima, izgubljenim
identitetima, ...; iz pozicije, dakle, bivSeg rokera?? ili pankera o poziciji genera-
cijskih vrsnjaka koji su se, izmedu zatecenosti u bespucima povijesne zbiljnosti
i pokusaja prilagodbe, odnosno ostvarivanja nekog prihvatljivog oblika zivota,
usput negdje pogubili, krivo skrenuli, zaglibili. Price su to o izvrnutim optikama,
rastoc¢enim vrijednostima gdje se normalno percipira kao nenormalno, moralno
kao nemoralno?*?i obratno te srazu medijski posredovane ,idealne slike“ (zapada)
i realiteta njene neostvarivosti.

Ova zbirka, nesmiljeno - bez uSminkavanja i sentimentalizma dijagnosticira
sliku socijalnih i moralno-etickih realiteta 90-ih preko najce$ce vrlo komornih
scena posve osobnih i intimnih poraza. Svi Perisicevi likovi (Cifra, Zero, Obicni,
Maja, Feri, Feta, Cel, ...) odustaju na rubovima vlastite rubnosti. Svi su oni ili bivsi
ljubavnici, ratnici, studenti, prijatelji, ... ili su pak pretvoreni u nesto $to nisu i iz
¢ega se ne znaju ili nema smisla vratiti: alkoholicari, narkomani, huligani, PT-
SS-ovci, makroi, lopovi, ...

Ove grube, groteskne i apsurdisticke ispovjedne (psihologizirane) price, mi-
metizirane posve direktnim govorom (u formi skaza) i naravno lokalnim (split-
skim /zagrebackim) urbanim idiomom karakteristi¢ne kratke i ogoljene sintakse,
svakako oznacuju obrasce hrvatske (postsocijalisticke i tranzicijske) socijalne zbi-
lje 90-ih, no ipak zadrzavaju dosta i od dekadentnog ugodaja /dekora americke
suburbie, ulice i autsajderstva (lektire) tipa Bukowskog ili Carvera.

221 To je onaj $to je roker u dusi, jer to vise bas nije u praksi. (...) Covjek u raskoraku izmedu realnosti
i onoga Sto on misli o sebi. Ja sad krpam tu rupcagu. - Razgovor: Robert Perisic, pisac koji ne Zeli biti
ozbiljan i knjiZzevni kriticar kojeg svi shvacaju ozbiljno, Slobodna Dalmacija, raz. Nino Sori¢,

http://arhiv.slobodnadalmacija.hr/inc/print.asp?url=/20030122/forum03.asp. (od 2. 3. 2005.)
222 Sve slike morala su idealne. One su nedostizne po sebi i nitko osim superheroja ne moze ih
ispuniti. Normalno da ne mogu tako postavljati likove. To su apstrakcije. Ono Sto spada u eticnost

tih likova jest to da oni osjecaju moralni gubitak, da pamte taj neki ideal, iako je ne mogu u cijelosti
“pokriti”. Ipak, to ih cuva od toga da ne postanu gadovi. Vazno da nisu gadovi. - Ibid.
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Ovo stoga nije zbirka akcijskih prica i razvedenog fabuliranja. U njima se
najcesce, osim jednog odlucujuceg, prijelomnog trenutka nakon kojeg slijedi ko-
nacni pad, ne zbiva nista na planu vanjske dogadajnosti. Preteziti dio prica je po
unutren, psihologiziran, monologiziran, autoanaliti¢an i proZet asocijativnoscu.

Zatvori oci, tako. Znas, jebi ga, ali... Opet, nekako, svako govho
ti je drago ako je tvoje govno. Gadi ti se, odvratno je, smrdi, sve je to
gadno i prljavo zajedno s tobom i tvojim osjecajima, ali, jebiga, bio
je to zivot s Cifrom, Zivot s ludacima i bijednicima svih vrsta, zivot
ovakav i onakav, ali ipak tvoj. I ne bi ga mijenjao. Mislim, mijenjao
bi ga, e - ali: s kim? Kad slusas tipove kalko pricaju ovo i ono o sebi,
svoju tipicnu, nikakvu, dosadnu, ustajalu pricu, onda cuj, dode ti
da se pitas: koji kurac? U ¢emu je stvar? Sto su oni radili dok smo
mi povracali u tri, Cetiri i pet ujutro? Gdje su oni bili pa se nicega ne
sjecaju? Lezali u jarku?

(Perisi¢. 1999: 28)

No, nije sve tu bas$ tako jednoli¢no sivo, sivilo ima i svojih tonova, a oni su
u dijelu PeriSicevih prica akcentuirani specificnom tradicijom dalmatinskog hu-
mora, pocesto crnog, oporog, tragikomicnog i farsicnog te kratkom, minima-
listickom dijalogi¢noscu koje je vise tek formalnost, no smislena i svrsishodna
komunikacija.

Muci, molin te. Popija san tako par piva, a ona me Zenska nije
ni sinjala. I $ta ti sve vridi, mislin. Sta mi vride te ¢izme, $ta mi ista
vridi? Covice, koliko se trudin! Iza¢ vanka i lipo se skockat. I koli-
ko san samo, kad se sitin, ima krivi procjena, jebame pas kupija
san toliko neupotrebijivi stvari, jer me ponese. Mislin, ja ¢u to nosit.
Onda skuzin da je prosla moda. Moran kupit novo. Ne mos odustat,
to je ritam vrimena, moras bit atento.

(Perisic. 1999:122)

Svojom prvom zbirkom Perisic se iskazao kao nesmiljen promatrac i kriticar
poratne, tranzicijske zbilje i aktualnih drustvenih stanja.
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Ratko Cvetnic¢

Ratko Cvetnic¢ je roden 1957. godine u Zagrebu. Apsolvirao je na studiju
komparativne knjizevnosti i povijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Za-
grebu. Nije profesionalni knjizevnik, vec radi kao profesionalni sportski djelatnik
(sportski duznosnik u Zagrebackom Sportskom savezu). Radi i kao autor, surad-
nik, prevoditelj i urednik razlicitih izdanja sportske publicistike. Bio je sudioni
kom Domovinskog rata, nakon ¢ega je napisao ratnu prozu Kratki izlet (kratki
roman) u kojem opisuje zbivanja, svoje dojmove i razmisljanja s juznog (dubrovac-
kog) bojista u razdoblju od kolovoza 1992. do rujna 1993. godine. Do sada je napi-
sao jos tri romana, a povremeno objavljuje i kratke price ¢asopisima i novinama.

Proza: Kratki izlet: zapisi iz Domovinskog rata (1997.).

Za ovu je knjigu Cvetnic¢ 1998. godine dobio nagradu Ksaver Sandor Gjal-
ski**3, a prevedena je na njemacki, poljski, francuski, slovenski, finski, ... 1999.
objavljen je i CD-ROM ove knjige s dodacima tekstu (novinski isjecci iz doba rata,
glazbeni spotovi i ostala ratna kulisa).

(..) jedan od mitova, popularnih na pocetku rata, kad je nasa
jedina prednost pred neprijateljem bila ona uljudbena, bio je i mit o

223 Ostali dobitnici ove ugledne nacionalne knjizevne nagrade u razdoblju od 1990. - 2000. su: 1990.
Zvonimir Majdak - Krevet; 1991. Goran Tribuson - Potonulo groblje; 1992. Feda Sehovic - Svi kapetanovi
brodolomi; 1993. Dalibor Cvitan - Ervin i ludaci; 1994. Miljenko Jergovic¢ - Sarajevski Marlboro; 1995.
Pavao Pavlici¢ - Sapudl; 1996. Visnja Stahuljak - Sjecanja; 1997. Alenka Mirkovi¢-Nad - 91,6 Mhz glasom
protiv topova; 1999. Goran Tribuson - Trava i korov;, 2000. Zoran Feric¢ - Andeo u ofsajdu.
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hrvatskom vojniku koji na front ide s ,walkmanom*i Rolling Stone-
sima. Taj je mit nastao iz straha, razumljivog i opravdanog, da svi-
jet nece primijetiti razliku izmedu njih i nas, razliku na kojoj cemo,
na Zalost jos dugo, inzistirati kao na osnovi nasega nacionalnog
identiteta. Mi smo vam, znate, oni s ,walkmanom®...

(Cvetnic. 1997: 24)

Prva asocijacija na koju upucuje Cvetnicev prvijenac Kratki izlet: zapisi iz
Domovinskog rata (1997.) je naravno Soljan - instanca klasika hrvatske knjizevno-
sti i kultnog romana, koji stoji na pocetku danasnje slike o hrvatskoj prozi, u ko
rijenima njenih formi. U ¢emu je dakle opravdanje naslova i teksta? O toj je uspo-
redbi napisano podosta ogleda. Dovoljno je ovdje spomenuti Julijanu Matanovic¢
(1998: 180-191) koja iscrpno iscitava intertekstualne veze i paralelizme, Dubravku
Orai¢ Toli¢ (2001: 39-51), Jagnu Pogacnik (2002: 271), Igora Stiksa (1999: 213-218),
... Stoga se ovdje ukazuje tek na semanticke veze, a one se ocituju u motivima
puta, potrage za identitetom i nacionalne kulture. U oba se teksta polazi u ge
neracijsku potragu za vlastitim identitetom putovima koji bi trebali signalizirati
uporista nacionalne tradicije, povijesti i kulture. Cak je i socijalni kontekst, bez
obzira na opreku mir /rat, u osnovi podudaran jer se odnosi na vremena egzisten-
cijalne ugrozenosti te rastrojavanja i predefiniranja vrijednosnih sustava. Vazan
je put i transformacija subjekta tijekom puta, a na kraju, na kraju, kako isticu oba
teksta, nema nista.

Iako je ¢esto klasificiran kao kratki roman (ratni), rijec je o hibridnom zanru
kojem je u osnovi fragmentirana struktura kratke price /crtice (Cesto s poantom)
ugradena u dnevnicku formu (romansirani dnevnik?) s karakteristikama putnih
zapisa. Rijec je o nizu kratkih zapisa, putnih crtica, anegdota ,dojmova, razmislja-
nja, svjedocenja i komentara autora-pripovjedaca-lika o prozivljenim iskustvima
za trinaestomjesec¢nog sudjelovanja u Domovinskom ratu na juznom bojistu (da-
tiranih prema mjesecima - od kolovoza 1992. do rujna 1993.), koja se naknadno
beletriziraju preplitanjem dokumentaristicke fakcije (zapisi, svjedoc¢enja, pro-
storno-vremenske koordinate, imena politickih aktera, ...) i fikcionalnih slojeva
(refleksije, komentari, price o dozivljajima drugih sudionika, literarne reference,
stilizacija, ...) te tako montiraju u vecu proznu hibridnu cjelinu, koja s obzirom na
zahtjev prema cjelovitosti ipak ima naznaka romanesknog.

Tako se Cvetnicev Kratki izlet ¢ita na nekoliko medusobno isprepletenih ra-
zina: kao osobni dnevnicki i putopisni zapis o prozivljenom vremenu i zbivanjima
na juznom ratistu (ratno pismo); kao niz pojedinac¢nih fragmenata, razlomljenih
dogadaja i dozivljaja bez fabularnog jedinstva (struktura kratke proze); kao sa-

224 ,Romansirani dnevnici“ su prozni tekstovi hibridnoga Zanra koji imaju neke formalne ili sa-
drzajne karakteristike dnevnika devalvirane izrazenom svjesnom stilizacijom diskursa koja potom
projicira romanesknu strukturu proze. (Sabli¢ Tomic. 2002: 139)
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mopropitujuca potraga za identitetom (romaneskna struktura) te kao rasprava
i kriticki komentar na politicku, ideolosku i uopce socijalnu sliku zbilje, ali bez
ideoloske pristranosti (feljtonisticko - esejisticko pismo).

Cvetni¢ pisanju /osmisljavanju teksta pristupa s vremenskim odmakom od
nekoliko godina i ta mu distanca omogucuje, da za razliku od vecine dotadasnjih
uradaka, izbjegne patetiku, a opet zadrzi drskost i jezicnu jednostavnost i nepo-
srednost autenti¢nog ratnog zapisa (dnevnika) u kojem se izmjenjuju motivi stra-
ha, smrti, o¢ajanja, borbi (agresije), zlo¢ina, ¢eznji, lazi i poluistina, smrdljivog voj-
nickog vesa, ... i afirmira kriti¢nost stiliziranu neprestanom izmjenom tragicnog i
komicnog, naturalistickog i lirskog, literarnog /puckog, banalnog /racionalnog
te ironic¢no i parodi¢no intoniranim objekcijama.

Kratki izlet je tako ratna proza, koja se ne pise iz pozicije pobjednika ili po
razenog, vec iz pozicije pojedinca koji propituje ulogu sudionika (i osobnu i vla-
stitog naroda) u opcem zIu; jedna od prvih koja je nadrasla goli dokumentari-
zam i literarizirala ga te prva koja u poratnom vremenu kriticki drsko progovara
i otvara raspravu o mnos$tvu moralo i eticki dvojbenih i presucivanih dogadaja,
postupaka i pitanja.

Tko se nije skrio, magarac je bio.
(Travanj, str.73.)
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Tarik Kulenovic

Tarik Kulenovi¢ roden je 1969. godine u Zagrebu. Diplomirao je i magistri-
rao sociologiju na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, a doktorirao politologiju na
Fakultetu politickih znanosti Sveucilista u Zagrebu te radi na Institutu za antro-
pologiju istog SveuciliSta. Podrucja njegova znanstvenog interesa su islam i su-
vremena muslimanska drustva, hrvatsko-srpsko-bosnjacki odnosi, Domovinski
rat i njegove posljedice, ... Sudjelovao je u Domovinskom ratu.

Osim $to je znanstvenik, Kulenovic je i novelist, romanopisac, kolumnist i
urednik. PiSe urbanu, ratnu i posttraumatsku prozu. Za novelu Petarde (tiskanu
u ¢asopisu Plima) dobio je AGM-ovu nagradu za prozno djelo.

Zbirka prica: Padovi i drugi rani radovi (1998.).

- Crna kronika - naziv rubrike u dnevnim novinama specijalizi-
rana za dogadaje s onu stranu zakona. Obraduje ubojstva, silova-
nja, pljacke, paljevine, otmice, iskoriStavanja, sudske procese i ne-
stale osobe, teme akteri kojih su tzv. obicni ljudi. Vrlo je popularna
i rado citana rubrika.

Tarik (Kulenovic¢. 2001: 62)

Tarik Kulenovic (1969.) je jedan od uvjetno mladih autora koji se na knjizev-
noj sceni pojavljuje krajem 90-ih omanjom zbirkom od petnaest kratkih prica
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- Padovi i drugi rani radovi (1998.). Njegova kratka proza izravno je uronjena u
lokalnu ratnu, poratnu i tranzicijsku drustvenu zbilju, u urbani milieu zagrebac-
kih kvartova (Knezije, Zitnjaka, Tresnje, Dubrave, ..) i njihova svakodnevlja
egzistencijalno rubna, jednoli¢na, trivijalna, nasilna i kriminalna. Kao sociolog
Kulenovi¢, ispod naoko jednostavnih i apsurdistickih trivijalnih pricica upotpu-
njenih pop-kulturnom ikonografijom i dekoriranih pripadajuc¢im lokalnim urba-
nim idiomom, podmece studioznu dijagnozu poremecenih drustvenih odnosa
- i privatnih i institucionalnih (drustvenu patologiju). Protagonisti ovih proza su
likovi s drustvene margine, uglavnom ravnodusna (malodus$na) i asocijalna mla
dez, generacija 90-ih (studenti, bivsi daci, besposlicari, provalnici, samoubojice, ...
opcenito marginalci i njihove obitelji) nabijeni i pokretani nagonima i strastima
u gradu ¢iji neravnomjerno pulsirajuci ritam vremena dokida svaku mogucnost
smislenije komunikacije ili odnosa te dopusta uglavnom devijantno trosenje vre-
mena.

U nekim pricama rado zalazi i u prostore fantasticnog i apsurdistickog koje
onda ispreplice s realnim. Takve su primjerice Rupa crnog spokoja (koju se moze
Kklasificirati i kao novelu)ili Remont toplane - ujedno i jedine poduze price u zbirci.
Kulenovi¢ zapravo standardne, uobicajene obrasce ponasanja (svakodnevne su-
srete, upoznavanja, seks, klatarenje ulicom, bolnicku posjetu, ... - slucajne situaci-
je bez svojih pretpovijesti) ocuduje pokojim fantasti¢nim ili apsurdnim motivom
da bi tako naznacio socijalni podtekst. Za takav tip price dobar je primjer prica iz
naslovne sintagme - Padovi. U toj se harmsovskoj prici protagonisti Pavle Romic i
Tonko dosaduju citajuci Vecernjak, pijuci Coca-Colu i komentirajuci Zene, dok se
u blizini neki starci u nizovima bacaju sa zgrada i nadlijecu policijski helikopteri.

Jebote, tako mi je dosadno. Najradije bih ponovo u srednju
Skolu - uzdahnu Romic.

(Kulenovic. 1998: 68)

Fokalizator ovih bizarnih fragmenata urbanog svakodnevlja, koji se ponajvi-
$e oblikuju dijaloski - u formi skaza, posve je ispraznjen od svake emocionalnosti
ili naznake komentara - svodi se na puku evidenciju situacije, dokumentiranje
zbivanja. Fokalizacijski je, kao primjer mnogostruke unutrasnje fokalizacije, do-
bro izvedena prica Kristina je glupa. U toj prici iz Crne kronike - o samoubojstvu
maloljetne djevojke posize se za formom kriminalisticke price koja se ovjerovljuje
simuliranjem dokumentarizma, tj. nizanjem obrazaca vijesti, izvjeStaja, pisma i
iskaza (Iskaz pozornika M. O., vijest iz Crne kronike, Oprostajno pismo Kristine P.,
Iskaz Kristinine majke, Iskaz sudskog vjestaka, psihijatra E. N., vijest o uhic¢enju
okrivljenika - studenta filozofije i komparativne knjizevnosti i njegov iskaz). Ovaj
pseudodokumentarni materijal jedini je gradbeni element price. Svaki od davate-
lja iskaza (policajac, Kristina pismom, majka, sudski vjestak, student) fokaliziraju
¢in Kristinina samouboijstva iz vlastite perspektive. Tako je jedan dogadaj raso-
monovski ispripovijedan (fokaliziran) uvijek iz druge perspektive, iz vise razlic¢itih
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ocista. Dvije vijesti iz Crne kronike imaju funkciju tek neutralnog korelativa. Kraj
ove minimalisticke i krnje krimi price - pokusaja razrjeSenja ¢ina samoubojstva
bez ,detektiva“, ima svoj, za Kulenovica, posve ocekivani kraj u bizarnom iska
zu privedenog studenta. Tek se iz konteksta svih iskaza zajedno naslucuje opca
drustvena deformacija i retardacija kao moguca uzroc¢nost ovog cina.

Upravo takvim, prividno ravnodusnim i hladnim evidencijskim stilom, bez
uplitanja ili ekspliciranja ikakvog stava, mimetizirajuci zbilju do granice na kojoj
ona pocinje govoriti sama za sebe - nakon ¢ega se onda nuzno pitamo o stanju
stvari, Tarik Kulenovic zapravo iskazuje snaznu kritiku.
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Borivoj Radakovic

Roden je 1951. godine u Zemunu, a zZivi u Zagrebu. Diplomirao je jugoslavi-
stiku i komparativnu knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. 7ivi i radi
kao profesionalni knjizevnik: pjesnik, novelist, romanopisac, dramaticar, esejist,
prevoditelj, antologicar, kriticar, aktivist, postavangardist, ... Priredio je: antolo-
giju lezbijske poezije Dvije (1992.) i zbornik Hrvatske noci (2005.) - u suradnji s
Mattom Thorneom i Tonyjem Whiteom. Preveo je niz autora iz suvremenih an-
glo-saksonskih knjizevnosti (Hanif Kureishi, Alex Garland, William S. Burroughs,
Jack Kerouac, Stewart Home, ...). Radakovic je pisac koji se bavi tabu-temama
suvremenog hrvatskog (tranzicijskog) drustva; osobito temom nasilja - seksual
nog i fizickog, medijskog, totalitaristickog, ... Dobitnik je viSe nagrada za svoje
dramske radove. Radakovic je jedan od suosnivaca i bitnih osobnosti Festivala A
knjiZzevnosti (FAK-a) te Festivala evropske kratke price.

Zbirke prica: Ne, to nisam ja; da, to nisam ja (1993.), Ne, to nisam ja (1999.),
Porno (2002.)

Zbirka Ne, to nisam ja: da, to nisam ja - objavljena 1993. godine u izdanju
Azura, iz nekog je nerazjasnjenog razloga nestala u svojoj cjelokupnoj nakladi.
Nekolicina kritic¢ara (Igor Mandi¢, Milo$ Durdevic, Robert Perisic i Kruno Loko-
tar) ipak je zabiljezila njeno objavljivanje. Drugom je izdanju te knjige (1999.) pri
dodano jo$ nekoliko pric¢a (Pogled u krinku, Zivinsko gospodarstvo i Nomad. i
golubuska).
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Postmodernisticka ironija, taj stav ignorancije osjecajnosti
revoltira, izliSan je. Dosta s hladnocom. Ovdje se ratovalo, ljudi su
stradali. Svasta se dogadalo ... Brutalnost je nasrnula ... To postmo-
dernizam nije znao, niti je mogao akcentirati i izqgubio se u steril-
nom intelektualizmu i akademizmu.

Borivoj Radakovic: Nacionalizam je jos uniforma koja se nosi.

(razgovor) Pobjeda, 27. 8.2005.

Borivoj Radakovic (1951.) - okasnjeli debitant - kako ga kvalificira Viskovi¢
(2006: 22), ili guru mlade knjizevnosti - po Prosperovu Novaku (2004c¢: 167), autor je
o kojemu se posljednjih godina puno i raznoliko pisalo. Njegov knjiZevni aktivizam
zahtjeva da ga se prihvati ili ospori. Neutralnost ili ravnodusnost nisu opcije s koji-
ma racunaju ovaj anarhoidni postavangardist i njegovo polemicko djelo. Pisali su
tako o Radakovic¢u i njegovu djelu, u rasponu od pomalo omalovazavateljskog i/ili s
dozom respekta, do pokusaja nepristranosti: Prosperov Novak, Viskovi¢, Pogacnik,
Bagic, Lokotar, Mandi¢, Perisic, Gregorina, ... zapravo vecina hrvatskih kriticarskih
imena prisutna u 90-ima, a pisalo se i izvan nacionalnih granica.

Radakovicevu zbirku novela i kratkih prica Ne, to nisam ja (da, to nisam
ja) - podnaslovljenu (Homunkuli?*®) zapravo je poradi njenog radikalnog ospora-
vateljstva i polemic¢nosti prikladnije opisati kao fragmentariziranu pripovjednu
strukturu sklopljenu od najrazlicitijih tipova diskurza (pastis), a koja ipak zadrza-
va temeljna novelisticka genericka obiljezja. lako kritizira postmodernizam, Ra-
dakoviceva je zbirka sva prozeta postmodernistickim postupcima i strategijama.
0Od komporzicijske strukture koja simulira probavni trakt (dvanaesterac, tanko
crijevo, debelo crijevo, rectum) i unutar kojega je svaka prica posvec¢ena nekom
hrvatskom ili stranom piscu i nadoznacena svojim horoskopskim znakom, pre-
ko parodi¢ne polemic¢nosti i s hrvatskom i sa svjetskom knjizevnom tradicijom (i
na intertekstnoj i na formalnoj razini) te ironi¢nosti i grotesknosti, do jezi¢nog
eksperimenta maniristicke virtuoznosti i grafickih, odnosno, grafo-stilistickih
umetaka i poetskih uradaka.

Kod Radakovica je uopce naglaseno ,tretiranje jezika“, koje, kako primje-
Cuje Bagic¢, ima funkciju nadomjestka (supstituta) za izgubljeni prostor slobode
(Bagic. 2004: 129) na drugim razinama. Jezik je tu shvacen u totalitetu: od stan-
dardnih oblika, preko hiperrealistickih urbanih idioma do posve preobrazenih i
uosobljenih tvorbenih i sintaktickih oblika, gesta, znakova i sintagmi. Whyrrum
mi ne verryamesh?:

Treba mi jedan lepoglavi¢ da me karastinec u vaglinu, da mi
se uhiti h riti, da me uhvati za moju dobru staru gradisku i stisne je
da mu sve priznam, (...)

(Radakovic. 1999: 47)

225 Homunkul (lat. homunculus): ¢ovjeculjak, sitno bice ljudskog oblika, (al)kemijski stvoreno covje
koliko bice.
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Pri tome se barata i stranim jezicima (engleski, latinski, njemacki, talijanski,
ruski) i drugim nelatinskim grafijama (cirilica, glagoljica, razli¢ite simulacije).

Osim intertekstualne, metatekstualne te uopce jezicne polemicnosti i
osporavanja tradicionalnih literarnih formi i oblika, Radakovic¢eva tematika
(problematika) - koja proizlazi iz njegova anarhoidnog pankerskog aktivizma i
avangardne tradicije (a ¢iji se zameci mogu traziti jo§ u Kamova) orijentirana je
na drustveno i institucionalno rubno, tabuizirano i ujedno arhetipsko: nasilje,
nacionalizam, totalitarizam, mitovi, seksualnost u najsirem smislu, sloboda
misljenja govora i djelovanja, ... Njegov pripovjedni subjekt uvijek stoji nasuprot
restriktivnog i ogranicavajuceg.

U kontekstu devedesetih Radakovicev su bunt i pismo naisli na plodno te-
matsko tlo. Medutim, njegovo bavljenje ratnom i poratnom zbiljom, prema izlo
7Zenom nije mimeticko, ve¢ dijegeticko. Pa i kada posize za mimetiziranjem, poput
hiperrealistickog oponasanja ulicnog govora Bad Blue Boysa, njegov je pristup
jeziku opet viSe maniristicko poigravanje jezicnom formom.

Jebo mi pas mater, kus, ja se ne dam zajebavat. Kaj, kurac.
Pa nemres dat svakom pizdeku da te podjebava kak mu se kurac
digne, jebo ti bok mater. Mislim ono, kus, jeboti. Pa picka mu ma-
terina, kus, frajer, ono, jeboti, dosel iz vukojebine, majku ti jebem, I
sad se tu meni kurci, jebem ti mater, a kad je dosel u Zagreb, ni si
znal rit obrisat, kurac. Dela, ono, kaj tramvajac, u picku strininu, 1
sad tu, kurac, ono, misli da je boga za jajca copil. Pa ne jebem mu
platit kartu, jebo mi pas mater, ni njemu, kurac, ni kontroloru, je-
bote, makar me za jaja obesiju na Trgu Republike. Covjece, jebote,
kus, vis da je sve za kurac, ono, sve je sjebano u picku materinu, kus.
Mislim, ono, svi su, jebo ti bok, nafukani, kus, i nadrkani, u picku
strininu, i sad bi ja trebal platit. Bum platil kurac, jebo ti bok mater!
I za koju picku materinu? Ono kurac: odjebi s placanjem! I otkud,
jebem ti mater.

Ulomak iz pric¢e Dobrodosli u plavi pakao iz romana Sjaj epohe(1990.)
(Radakovi¢:1999: 27)

Radakoviceva se zbirka tako vise odnosi na propitivanje mo-
derne, avangardne i postmoderne knjiZzevne tradicije - dakle na lite-
raturu, a manje na neposrednu zbilju.
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Zoran Feric¢

Roden sam u zoru 2. lipnja 1961. pa su mi dali originalno ime
Zoran. Sa sedam godina upisali su me u Skolu u kojoj danas radim.
Sve je ostalo isto, ¢ak i mirisi iz kuhinje. Poslije osnovne upisao sam
se u jezicnu gimnaziju, a onda me Suvarova reforma zatekla u dru-
gom razredu pa su me nakratko skolovali za prodavaca metalne
robe, a maturirao sam u Skoli za knjiznicara. U meduvremenu sam
proSao put od Sminkera do hasomana. Nadao sam se da ¢u postati
kriminalac. Zivot me odveo u drugom smjeru i sada pisem knjige u
kojima se ponekad pojavi neki kriminalac. To je zacijelo moj alter
ego. Zivim i radim u Zagrebu. U zadnje vrijeme vise radim nego $to
Zivim.

Zoran Feri¢ o sebi

Feric je diplomirao kroatistiku na Filozofskom fakultetu u Zagrebu te radi
kao profesor hrvatskog jezika i knjizevnosti u jednoj zagrebackoj gimnaziji. PiSe no-
velistiku, romane, eseje, novinske kolumne, ... Knjizevne tekstove (price, eseje), re-
cenzije i kolumne objavljuje od 1987. u: Poletu, Studentskom listu, Pitanjima, Oku,
Quorumu, Plimi, Godinama novim, Nacionalu, na IIl. programu Hrvatskog radija,
... Feri¢ je jedan od uvazenijih, intrigantnijih i svakako ¢itanijih prozaika 90-ih (a i
nadalje). Za svoje proze dobio je vise knjizevnih nagrada (Ksaver Sandor Gjalski,
nagradu Jutarnjeg lista, ...) i prevedene su na engleski, njemacki, slovenski, ...
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Novelisticke zbirke: Misolovka Walta Disneya (1996.), Quattro stagioni
(1998. s M. Kisem, B. Pericem i R. Mlinarcem), Andeo u ofsajdu (2000.)

Odnos covjeka i svijeta, covjeka i covjeka, a pogotovo covjeka

i Zene obiljeZeni su stalnim konfliktima, a upravo iz tih sukoba na-
staju knjige, pjesme ili filmovi.

Zoran Feri¢: Kako bih volio da me citaju?

PaZzljivo, s gadenjem i tugom.

(razgovarala Tatjana Gromaca)

Nedjeljni Vjesnik, 9. travnja 2000: 16

Zoran Feric¢ svakako je jedan od prisutnijih i ¢itanijih autora na hrvatskoj
proznoj sceni 90-ih, a njegovom novelistikom bavili su se mnogi??°. Ferica se
obic¢no opisuje kao literarnog hipohondra i pedofila, a njegovu novelistiku kao
grotesknu, crnohumornu i uvrnutu, $to je naravno arbitrarno i vrlo povrsno. No,
mora se pripomenuti kako sam Feri¢, kao medijski vrlo osvijeSten autor, pomno
i vjeSto manipulira upravo takvom slikom o sebi i vlastitoj poetici, brendirajuci
na taj nacin svoje ime na granici ekscesnog - kombinacijom dobrog-loseg mom-
ka i uvrnutog srednjoskolskog profesora koji eto, nesto i pise (literarnog Jamesa
Masona?¥) - kao dobitne kombinacije na suvremenoj hrvatskoj knjizevnoj sceni.

Feric se, kao vrlo svjesni postmodernisticki pisac obilato koristi kompletnim
instrumentarijem i pop-kulturnim dekorom mijeSajuci literarne i socijalne okvi-
re, zbilju i fikciju te poigravajuci se streotipima, tabuima, ocekivanjima, logikom,
percepcijama i znacenjima. K tome, Feric je vrlo vjest fabulator koji se virtuozno
sluzi paradoksima i oksimoronic¢nostima, vodeci pric¢u kroz spletove zacudnih i
¢esto nespojivih motiva, likova i suodnosa, do iznenadnih obrata i bizarnih poan
ti - poput one u prici Kako padaju zvijezde?® - gdje se na samom kraju ispostavlja
da su zvijezde padalice, koje u toploj ljubavnoj ljetnoj noci rastanka promatraju
Feri i njegova draga, zapravo goruci vrapci koje lokalni mulci namacu u benzin,
pale i pustaju da s gradskih zidina prhnu u ljetnu no¢.

Referiramo li se ovdje na Luhmana i njegovu relativnost svakog videnja svije-
ta kojem u temelju stoji komunikacijski paradoks da cilj komunikacije nije spora-

226 Medu znacajnijim kritickim osvrtima /interpretacijama su svakako ona Aleksandra Flakera:
Otocke rosade - koji Ferica usporeduje sa Soljanom i ona Borisa Skvorca: Obnova ili urusavanje mo-
dela - koji ga usporeduje s Novakom (u: Postmodernizam, iskustvo jezika u hrvatskoj knjizevnosti i
umjetnosti, ur. Cvjetko Milanja, Altagama, Zagreb, 2003.). Obije komparacije polaze od motiva oto¢

nosti (insularnosti).

227 James Mason (glumac) - protagonist (profesor Humbert Humbert) Kubrickova uprizorenja (1962.)
Nabokovljeve Lolite.

228 Objavljeno u Jutarnjem listu, 6. 8. 2000.
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zum (konsenzus), vec je u temelju svijeta nesporazum?” s ciljem samoodrzavanja,
moguce je Fericevu novelistiku prispodobiti minskom polju mogucih nespora-
zuma - kao intencije poetike i teksta da podriva poruku i njeno razumijevanje, da
se poigrava diskrepantnim optikama. Pri tome je, poznati logicki paradoks koji
glasi: Krecanin Epimenid kaze da svi Krecani laZu, u jednoj varijanti primjenjiv i
na Ferica - Fericev ispovjedni autor-pripovjedac-lik 1aze da govori istinu i govori
istinu kad laze. Zato je kod ovog pisca mjestimicno vrlo tesSko razluciti zbilju od
fikcije, istinu od lazi, stvarno od privida, ozbiljno od zabavnog - $to i jest njegova
pripovjedna strategija.

Feri¢ tako zbilju dijeli na niz diskrepantnih okvira, slika i slojeva koje onda
ocuduje prikazom ekscesnih, rubnih, ¢esto moralno i eticki upitnih situacija, sce-
na, portreta i odnosa - iz ¢ega onda izranjaju ironija i groteska koje usmjeravaju
(vracaju) na ponovno razmatranje zbiljnosti zbilje, a time i njeno kriticko promi-
Sljanje te nastavak komunikacije.

Mozda u prici o ovjerovljivosti Feric¢eve novelisticke zbilje moze pomoci do-
datno znanje o kontekstu specificnog prostora na koji se odnosi veci dio novela
iz obije autorske zbirke i preostale zajednicke, a to je otok Rab. Naime, kako je
autor ovog rada porijeklom Rabljanin te je tamo proveo veci dio djetinjstva i ado
lescencije, moze posvjedociti kako su, ne samo mjesta (lokusi) i likovi (i ¢udaci i
delikventi) autenti¢ni, nego su i price, situacije i scene za kojima Feric obilato po-
size dio lokalnog folklora i standarda. U tom slijedu Feri¢ laze da laze. Prikazujuci
tako neke od zapravo hiperrealistickih scena zbilja poprima oblike nevjerojatno-
sti ili nadrealisti¢nosti.

Ipak, Fericev je pojam otocnosti - kao sastavnog dijela otockih prica, izvanj-
ski. Iako je mnoga ljeta proveo na Rabu, poznaje ljude i zna ,price“, njegov je po-
gled kopneni, turisticki - u potrazi za senzacijom, bez dubljeg zahvata u strukturu
slozenih i teskih otockih suodnosa. To je, uostalom vidljivo i u usporedbi s njego-
vim ,kopnenim pricama /novelama“ koje su u manjoj mjeri fabulativne, a vise su
usmjerene na psiholosko /psihijatrijsko portretiranje lika i njegovo pozicionira-
nje u odnosu na socijalnu zbilju.

Fericeve su price, prije svega interesantne i iznenadujuce te znalacki napisa-
ne. Uostalom, vidljivo je i autorovo poigravanje formom trivijalnih Zanrova poput
ljubica, krimica, horora, ali ne u smjeru trivijalizacije vlastita diskurza, vec vise
propitivacki - kao o¢udujuce aplikacije, neke od mogucih optika zbilje.

229 Komunikacija, prema Luhmanu, ne priopcuje svijet (mitteilen), ve¢ ga dijeli (einteilen). Buduc¢i da
se pojedini sistemi medusobno negiraju, komunikacija ne proizvodi razumijevanje. Postizanje razu-
mijevanja (konsenzusa), znacilo bi i kraj komunikacije, ovako nesporazum samo nastavlja komunika
ciju.
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Miljenko Smoje

Miljenko Smoje (1923.-1995.): splicanin; dugogodis$nji novinar (reporter i ko-
lumnist) Slobodne Dalmacije, novelist, romanopisac, putopisac, kronic¢ar, humo-
rist, scenarist; ... U Splitu je zavrSio gimnaziju i diplomirao povijest i hrvatski na
Visoj pedagoskoj skoli. Nakon §to je neko vrijeme uciteljevao po dalmatinskim
malim mistima, zapoSljava se kao mali od kuZine (Smoje) u Slobodnoj Dalmaciji
gdje i ostaje. Svoje kolumne, reportaze, putopise i price (satire, humoreske) objav-
ljivao je u Slobodnoj Dalmaciji, VUS-u, Novom listu, Vjesniku, Feralu, na Radio
Splitu, ... Do 90-ih objavio je slijedeca djela: Hajducka legenda (1971.), Kronika o
nasem Malom mistu (1971.), Dalmatinska pisma (1976.), Velo misto (1981.), Dnev-
nik jednog penzionera (1981.), Libar Miljenka Smoje (1981.).

U 90-ima objavio novelisticku zbirku:
- Pasje novelete (1995.)
Scenarijima za TV-serije Kronika o nasem Malom mistu i Velo misto (od
kraja 60-ih do pocetka 80-ih) stekao je status kultnog humoriste i puckog tri-

buna, no njegovo djelo ostaje i dalje nedovoljno valorizirano i uvazeno - tek ga je
Slobodan Prosperov Novak uvrstio u svoju Povijest hrvatske knjiZevnosti (2003.).

A jebenti gospu, ja radin u novine 50 godin i 50 godin san ja
progonjen. Uvik mi je neko pritija. Meni je puna pipa i oni boljsevika,
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pa te napada ovi, pa oni, pa te napada ce-ka, pa te uvik neko zva,
zva te komitet, pa su pritili onda, pa danas, pa ti uvik neko priti.
Ma koja je ovo zemlja da ti 50 godin uvik neko priti? (...) A bija san
dosta i ja kurbin sin. (...) Jesan li livi anarhista? A to je normalno, jer
ja san ribarsko dite, splisko, siromasko, a Sta bi drugo moga bit? (...)
Meni je drago da radin za “Feral” jer znan da mi nece bit taknuta ni
jedna ric. Sve Sta napisen ja odgovaran - punoljetan san, jos nisan
rebambija, iman ime i prezime. A koji ¢e mi kurac ko Sta minjat? Ja
pisen Sta ja mislin.
Miljenko Smoje: Stuf san, Aim, Split, 29.11.1994.
(razgovarao Goran Vezic)

169



Viktor Ivancié

Viktor Ivancic roden je 1960. u Sarajevu, a zivi i radi u Splitu. Osnovnu i sred-
nju Skolu zavrsava u Splitu. Iako je postao student elektrotehnike, odlucuje se za
novinarstvo. Jedan je od osnivaca i urednika kultnog hrvatskog satirickog tjedni
ka Feral Tribune (1984.-2008.) - prvo kao tjednog podlistka Slobodne Dalmacije
skupine Viva ludez, a od 1993. kao nezavisnog lista. Ivancic je s grupom kolega
koji nisu zeljeli raditi po rezimskom diktatu, pokrenuo samostalni i nezavisni
Feral Tribune: Tjednik hrvatskih anarhista, protestanata i heretika, isprva kao
dvotjednik, a potom kao tjednik. Za ustrajavanje u poziciji nezavisnog i kritickog
novinarstva, Ivancic i Feral dobili su niz cijenjenih domacih i medunarodnih stru
kovnih priznanja: Sedam sekretara SKOJ-a (1984.), TenZerinu nagradu (1992.),
nagradu Medunarodne federacije novinara (1996.), medunarodnu nagradu za
slobodu tiska - Zlatno pero slobode (1997.), nagradu za najbolji politicko-satiricki
tjednik na svijetu - Olof Palme (1998.), ...

Ivancic je za hrvatske pojmove kontroverzna i stoga ¢esto osporavana i pro-
skribirana autorska figura: novinar (reporter, kolumnist, kriti¢ar, urednik) ¢ija
kultna autorska kolumna u izlazila jo§ u Slobodnoj Dalmaciji, a potom u Feralu i
na internetu - Biljeznica Robija K. nesumnjivo ima i znacajnih knjizevnih kvali-
teta.
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Zbirke prica: Biljeznica Robija K., (1994.,1996.,1997., 2006.), Robi K. - Treci
juris (2011), ...

U doba najgorih ratnih stradanja, dok su hrvatska sirotinja i
ova jadna drZava stenjali pod okupatorskom c¢izmom, ubacio sam
se u medijsko-humanitarni biznis, skovavsi dijaboli¢ni plan na ko-
jeg sam i danas ponosan i koji je bio dostojan izraz moje monstruo-
znosti. Najcesce nocu, predvodio sam jedinice koje su provodile li-
kvidacije srpskih civila u razlicitim zabitima zemlje Hrvatske; nakon
toga natjeravao sam Feralove novinare da o tim zlo¢inima pisu i
alarmiraju medunarodnu javnost; od medunarodne javnosti, zbog
“hrabrog & objektivnog informiranja” i slicnih trica, Feralu su pri-
stizale nagrade i priznanja, ali i obilne donacije koje su, jasna stvar,
zavrSavale u mome dzepu.

Viktor Ivanci¢: Glasilo hrvatske mafije,
Magazin Dani, Sarajevo, 13. 7. 2008.
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Dermano Senjanovic

Dermano Ci¢o Senjanovic¢ roden je 1949. u Splitu. Diplomirao je na Eko-
nomskom fakultetu u Zagrebu, ali se odlucio za novinarsku profesiju i pisanje
(pisca-novinara). Zivi u Splitu i pise humoristicke (satiricke) tekstove za Feral Tri-
buneiSlobodnu Dalmaciju. U knjizevno-poetickom kontekstu Senjanovic je uce-
nik Miljenka Smoje i sljedbenik dalmatinske humoristicke tradicije. Zahvaljujuci
satiri¢koj i apsurdistickoj kolumni Dorin dnevnik - koju je u 90-ima (1994.-1996.)
objavljivao u Feralu ovaj je pisac-novinar postao iznimno citan, a uskoro je i kao
performer stekao status jednog od najpopularnijih fakovaca.

Zbirke prica: Dorin dnevnik (1492. - 1996.) (1997.), US&A.: United Split &
America, (1998.).

Zoven se Dermano Senjanovic, a zovu me Cico. Zovu, a onda,
obicno, ne platu. Rodija san se 1949. u prvi misec, a da san se rodija
u 12., onda bi mi mater bila rekorder. Nosila bi me 21 misec. A to ne
bismo izdrzali ili ja ili ona. Posli san i$a u $kolu i na Zivce. Zivci su
mi dali na pisanje. Izasle su mi tri knjige, a prije toga zubi i ferSe.
Zavrsija san Fkonomski fakultet, i par puti na Pryvu pomoc. Lomija
san uglavnon noge. A poneke i Sirija ...

Dermano Senjanovic o sebi?®°

230 http://www.sanjamknjige.hr/index.php?id=9,78,0,0,1,0 (od 10. 12. 2005.)
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Ovdje se cini iznimka, odstupanje od slijeda koje se nadaje prakti¢nim i
opravdanim razlogom jer trojicu autora: Miljenka Smoju, Viktora Ivancica i Der-
mana Cica Senjanovica i njihove tekstove spaja niz nezanemarivih pojedinosti:
1. sva trojica su novinari-pisci (kolumnisti i feljtonisti, feralovci), 2. sva trojica su
humoristi, 3. sva trojica su Dalmatinci i Splicani, 4. kompozicijska struktura prica,
koncepcija likova protagonista i njihova karnevalizacijskog odnosa prema zbilji
te pristup jeziku sli¢ni su kod sve trojice, 5. sva trojica zauzimaju opozicijske i rub-
ne pozicije unutar hrvatske knjizevnosti (i nakon fakovskog desanta).

UvrStavanjem ovih triju autora u razmatranje Zeli se ukazati na jednu speci-
fi¢nu, u knjizevnim razmatranjima zapostavljanu ili neuvazenu, pojavu / tenden-
ciju / osobitost unutar hrvatske novelisticke tradicije kroz posljednjih nekoliko
desetljeca, a koja se jo$ jednim blijeskom istaknula i tijekom devedesetih; misli se
na specificnu dalmatinsku tradiciju humoristicnog pripovijedanja, koja se svo-
jom osobitom duhovitom drskoscu izdigla ponad surove i gole zbilje tih ratnih i
poratnih godina i tada dominirajucih pateti¢nih i odviSe serioznih tipova diskur-
sa, razgolicujuci i demitologizirajuc¢i nudenu sliku zbilje.

Naime, vecina razmatranja koja su se do sada pozabavila proznom produk-
cijom devedesetih uglavnom polaze od spominjanih termina stvarnosna proza,
knjizevnost fakta, novi realizam (J. Pavicic), socijalni mimetizam (I. Stiks), kriticki
mimetizam, neorealizam, ... te (aj mimeticki tip knjizevnih praksi iScitavaju kao
dominantan, primjecujuci pri tome i stilske intonacije koje variraju od prevla-
davajuce ironije, preko groteske do humora te, kako istic¢e K. Bagic (2004: 123),
nedvosmislenog polemickog osporavanja. Nadalje, primjecuje se i da produkcija
iskazuje interes za ,tzv. male ljude“: marginalce, narkomane, kriminalce, izbjegli
ce, branitelje, ...; odnosno da je prva polovina devedesetih dominantno obiljezena
opisom ratne zbilje (faction, istine o ratu), a u drugoj se polovini devedesetih ta
zbilja relativizira i fikcionalizira (fiction). Kao najistaknutije predstavnike takvih
tendencija obi¢no se navodi: M. Jergovica, A. Tomica, Z. Ferica, B. Radakovica, R.
Perisica, T. Kulenovica, ... te se medu njima, kao autora koji tendira nekom obliku
humoru izdvaja jedino A. Tomica.

Tomi¢ (1970.) doista i koketira s humorom i k tome je Dalmatinac, no on
niposto nije jedini i nije primarno humorist. Tomic¢u humor predstavlja tek jedan
od slojeva / elemenata (poput elemenata kriminalisticke ili ljubavne price, ili igre
stereotipima i razli¢itih citata iz pop-kulture) koje koristi na primarno trivijalnoj
razini podilazenja citateljskom horizontu oc¢ekivanja da bi se $to bolje prodao.

No, humoristicko pripovijedanje ima u Dalmaciji i Splitu svoju dugu i bogatu

tradiciju, a Tomic tako ipak neke prethodnike i uzore te nekoliko kolega po struci
i suvremenika, s kojima ga povezuje i novinarstvo.
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Cini se kako je i to jedan od razloga zbog kojeg se ove autore (neozbiljne
pisce - osim Tomica koji se situirao kao pisac) ponaj¢esce ne smatra bas pravim
piscima od formata i obi¢no izostavlja iz ucenih razmatranja o hrvatskoj knji
Zevnosti. Moguci odgovor za takav omalovazavajudi stav prema piscu — novinaru
moZe se potraziti i u tranzicijskom raskoraku u kojem se nasa kultura, a time i
umjetnicka odnosno knjizevna kritika bila zatekla posljednjih desetljeca, razape-
ta izmedu devetnaestostoljetnog i modernog akademizma s jedne strane i posve-
masnje poplave postmodernistickih trzisnih i globalizacijskih tendencija s druge;
odnosno u rascjepu izmedu kanonskog i trivijalnog, izgubivsi pri tome osnovne
vrijednosne kriterije i tlo pod nogama.

No, spomenuti autori svojim su novinsko - literarnim opusima nedvojbeno
iu znacajnoj mjeri pridonijeli, kako kvalitativnoj slici suvremene hrvatske prozne
produkcije, a osobito one devedesetih, tako i zanrovskoj — nedostajuc¢oj humori-
sticnoj, svjetlijoj, neozbiljnijoj.

Kada se istice dalmatinska, pri tome se ne misli da preostala hrvatska knjizev-
nost ne bi imala takvih tradicija, vec¢ se misli kao poseban tip humoristicnog pri-
povijedanja Kkoji je veziv i uz pretpostavljeni pojam mediteranizma, mediteranske
literature ili literature mediteranske motivike i tematike, no opet ne iskljucivo jer
je rije¢ o pojmovima bitno Sireg konteksta i ne uvijek posve odgovarajuceg. Primje-
rice, govoreci o M. Smoji, Slobodan P. Novak u svojoj povijesti hrvatske knjizevnosti
(svezak III) uvodi pojam: mediteranski urbanizam (Prosperov Novak. 2004b: 119),
misleci naravno na specifican tip mediteranske urbane proze, no, kako termin ipak
primarno asocira na arhitektonski rjecnik, opet nije i najprikladniji.

Dakle, kada se kaze dalmatinska proza misli se na osobit mentalitet i duh
podneblja, na specificnu motiviku i topose mora i priobalja, ili ¢ak bahtinovske
kronotope poput: malog mista ili otoka i otocnosti iz ¢ega onda izviru karneva-
lizirani svijet i tipovi likova poput lokalnih ridikula ili oridinala, njihov osobiti
lokalni govor (i urbani i ruralni idiolekti), ... Takva tradicija naravno nije iskljucivo
humorna, pa ni iskljucivo hrvatska, odnosno dalmatinska, ve¢ i dobrim dijelom
mediteranska uopce. S hrvatske strane, mediteranska tradicija stara je koliko i
nasa knjizevnost, a od novijih pripovjedaca tu su posebice ubrojivi: Petar Segedin,
Ranko Marinkovi¢, Marko Uvodi¢, Antun Soljan, Ivan Slamnig, Slobodan Novak,
Veljko Barbijeri, Luko Paljetak, Predrag Matvejevic¢, Senko Karuza, ..., pa onda i
ova trojica novinara - pisaca.

Dakle, M. Smoje, D. Senjanovic i V. Ivancic te protagonisti njihovih kratkih
proza: Sarko, Dora i Robi K. predmetom su ovog razmatranja poradi specifi¢nih
fokalizacijskih tipova (optika) s kojih se i kroz koje motrila hrvatska zbilja deve-
desetih.
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Miljenko Smoje, svoj opus naslanja upravo na takve tradicije?® s izrazito hu-
moristicnom, satiricnom pa i ironijskom stilizacijom jake kriticke i emocionalne
angaziranosti. Najveci dio njegova opusa moze se smatrati kronikama urbanog i
malomiSc¢anskog mentaliteta. Legendarne su ekranizacije njegovih tekstova. No
ovdje se u prvi plan stavlja zbircica od c¢etrdesetak kratkih pric¢a /noveleta - Pa-
sje novelete i njihov protagonist pas Sarko - obic¢an uli¢ni pas koji se kod Smoje
udomio.

To je jedini pas koji je izabra gospodara, a ne gospodar pasa - kaze Smoje o
svom vjernom prijatelju i junaku /fokalizatoru njegovih pasjih noveleta koje je
kao podlistak u svome Dnevniku jednog penzionera redovito objavljivao u Feralu.

Pozicija koju zauzima Smoje (i Sarko) i s koje nastupa vrlo je komotna pozicija
iskusnog i prekaljenog barda hrvatskog novinstva i knjizevnosti i penzionera, sta
rog lisca koji se hotimi¢no zadrzava uz rubove jer mu oni i godine dozvoljavaju
otvorenost i nesmiljenost u prosudivanju i pripovijedanju.

Smoje dakle literarizira sebe i svojeg ljubimca i zapravo zapodijeva postmodernu
igrariju izmedu zbilje, slike zbilje i fikcije, dijalogizirajuci kako sa zbiljskim osoba-
ma tako podjednako i s psom, ali i vlastitim fikcionalnim likovima uspostavljajuci
reference i kako prema vlastitoj literaturi tako i prema literarnoj tradiciji i zbilji
devedesetih.

Razlozimo:

- Sarko dobiva ime prema Nazorovu Sarku (romanu, 1930.); zatim Smojin
Sarko isti je onaj Marinkovicev cinik filozofski iz novele Kostane zvijezde (Ruke),
kojeg je talijanski tenente kaubojski s dva pistolja ustrijelio prilikom iskrcavanja
na otok; i dalje od toga, Smoje se u svojoj koncepciji noveleta referira ¢ak i na
Cervantesa (kojeg je izuzetno cijenio, pa mu je ¢ak i lik lokalnog pjesnika Servan-
tesa posvetio), odnosno na novelu Razgovor pasa®? iz Uzoritih novela - pri cemu
ovdje dijalogiziraju pas (kompanjo) i gospodar, i nerijetko fokalizirajuci iz pasje ili
pak staracke (penzionerske) perspektive — $to onda, kao i kod Cervantesa otvara

231 Marko Uvodi¢ (1877 — 1947), sudski ¢inovnik, suradnik splitskih i zagrebackih dnevnih novina,
tvorac je nevelikog pripovjedackog opusa, ali je ostavio dubok trag u splitskome duhu zbirkama nove
la Libar Marka Uvodica (1940) i Drugi libar Marka Uvodica Splicanina (posthumno objavljena 1952).
Opisivao je zivot marginalaca, onih najbjednijih, zaboravljenih ljudi, u stvarnosti koja sama po sebi po-
staje tragikomi¢nom. No, tragikomiku postojanja uvijek je znao oplemeniti toplinom i suosjecanjem
koristeci dijalektalnu recenicu snaznog socijalnog naboja. Pokretac je i urednik mnogih satirickih
listova u Splitu. U ovoj tradiciji posebno mjesto pripada Visaninu Ranku Marinkovicu.

232 Razgovor pasa: kako naslov i sugerira glavni je pripovjedac (fokalizator) pas imenom Berganza
koji svoje dogodovstine prica drugom psu. Takva specifi¢na pozicija i vrsta fokalizatora otkriva i istice
interesantna i neobi¢na zapazanja iz posve drugacije perspektive - kakva su inace manje vidljiva ili
nevidljiva s uobicajenog motrista i uobicajenim oc¢ima. To omogucuje igru razotkrivanja (raskrinka
vanja) laznog, prividnog, skrivenog, ...
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mogucnosti potpuno drugacijeg perspektiviranja zbilje, nerijetko ironi¢no, cinic-
no ili tragikomicno:

Sarko je poceja bizat od pasa, a ja od ljudi -kaze Smoje ne objasnjavajuci da
li je to usud vremena u kojem zivimo ili dob u kojoj su se nasli Sarko i on.

- Pripovjedac je Smoje, no on cesto fokalizira kroz svoga kompanja ili pak
Sarko kroz njega. Osim toga referira se i na vlastite likove, osobito na ne slicnost
s legendarnim doturon Luidijem, Bepinom i kujicom Belinom.

U konacnici, rijec je o dalmatinski, splitski i smojevski duhovitim i lezernim
kratkim pricama (noveletama) o svakodnevlju i zajednic¢koj povijesti zivljenja Bar-
da i njegovog nerazdvojnog pseceg prijatelja, a iz kojih se zrcali dalmatinsko i
splitsko malomiscansko i urbano svakodnevlje 90-ih te uopce hrvatska socijalna
zbilja. Iz podteksta se, kroz obrtanje optika i komparaciju egzistencija ¢ovjeka i
psa, humorno, satiricki i ironijski iSc¢itava kriticki stav.

Nasuprot psecoj i penzionerskoj perspektivi, u¢enik i sliedbenik Smojin, Cico
Senjanovi¢ u Dorinom dnevniku - datiranom od otkrica Amerike 1492. do 1996.,
kolumni koju je, kao glavni satiricar Ferala viSe godina ispisivao, pribjegava nadre-
alistickim i apsurdistickim konstrukcijama i dioptrijama neuroti¢ne Zene, supruge
i majke, domacice, ¢inovnice i susjede - kojoj je, buduci da je to Sto jest, dozvoljeno
fokalizirati obiteljsku (muz, Brsljan, sin Kavul, ké¢i Karota) i drustvenu zbilju (su-
sjedstvo, grad, drzavu, politiku, ...) posve neobvezujuce i slobodno. Takva kriticka
optika - lokalizirana na Zenski pripovjedni subjekt, hrabri je Senjanovicev iskorak
u pravcu rastakanja tradicionalnog muskog subjekta i patrijarhalnih tradicionali-
stickih struktura itekako prisutnih i djelatnih i u 90-ima, ali i uopce odnosa prema
pojedincu, a koji nas je, Senjanovic¢evim diskurzom iskazano, uvjeravao kako je za
Doru svejedno budi li se kao Zlica za kavu ili gradanin Hrvatske; i jedno i drugo je
sitno i nadomjestivo, iskazivo u statistickim brojevima i zamjenjivo u serijama.

Takvom avangardisticko-shizofrenom karnevalizacijom Senjanovic se djelo-
micno naslanja na literaturu tipa Danila Harmsa i ruske avangardne skupine Oberju-
ti te suvremenije apsurdisticke intermedijalne montipajtonske konstrukcije.

Price su serijalizirane i gotovo uvijek istog tipiziranog pocetka:

- Dorina budenja, s neznatnim varijacijama, ovisno o Dorinu trenutnom
osjecaju:

Oko dvanajst sati u sobu je usao Brsljan, pomilovao me po
kosi i procyrkutao:“Ajde kozo,diZi se, Sta si se tu izvalila ko krava.”
Ja sam se rastegla i zamolila ga da me nacionalno probudi. On je
kazao:* Ustani, Dora, Hrvatska te zove“, a ja sam skocila poput fi-
bre, iako me nepravilno probudio, jer je “zove” trebao rec dva puta.

176

Evo ovako: ,Ustani, Dora,Hrvatska te zove, zove”. 1o je pravilno na-
cionalno budenje na koje nitko ne moze ostati indiferentan.

(Zamolio me da ga znam. 28. 11. 1994: 67)

- Nakon ustajanja i susreta s obitelji naj¢esce kompozicijski slijedi opis neke
prijateljice:

Jedna moja prijateljica koja je zavrsila stomatologiju i bila ne-
zaposlena, da ne bi izgubila ruku, hvatala je susjede, vezivala ih i
vadila im sve zube. Sad joj cijelo susjedstvo fuflaj i jede pire.

(TBC deluxe. 24. 10.1994: 56)

ili

Jedna moja prijateljica mogla je nogama odsvirati Schuberto-
vu serenadu u cis molu za klavir i hladnjacu. Jednom je zaboravila
gacice i dozivila prave ovacije.

(Biskvit za hrkanje. 13.6.1994:32)

Dorin se dnevnik upusta i u posve direktne komentare ratne zbilje i (ili)
uopce socijalne zbilje:

Najveca se rasprava vodila oko toga zbog cega me treba silo-
vat. Da li zbog nacionalne, spolne, vjerske, stranacke ili klupske pri-
padnosti? Kako su sa sigurnosc¢u mogli odredit samo moju spolnu
pripadnost, zamolili su me da se o ostalim pripadnostima izjasnim.
Ja sam se nacionalno odredila kao tesarski alat, vjerski kao hibrid-
ni kukuruz, stranacki kao katodna cijev, te kao pripadnik kluba pri-
jatelja potresa. Oni su se povukli radi dogovora, a ja zbog straha
od zakljucaka.

(Rad osti, 20. 3. 1995., str. 133)

- Dan obic¢no zavr$ava evidentiranjem i prebrojavanjem javnih osoba iz Hr-
vatske, bivSe drzave ili svijeta, a koje zatice u svojoj kuhinji, npr:

Antun Mihanovic¢, Ante Kovacic¢, Dubravka Ugresic, Miljenko
Jergovic, Slavenka Drakulic¢, Ciro Blazevic, Gibboni, Dalaj Lama,
Papa Pio I, Dunja Falisevac, August Senoa, Zeljka Ogresta, Natasa
Bebic¢, Tomislav Badovinac, Jura Stublic, Oliver Dragojevic, Oliver
Miakar, Lidija Percan, Rade Serbedzija, Porde Balasevié, Petar Pan,
Janez Jansa, Milan Kucan, Brane Oblak, Goran Mili¢, Vladimir Broz
Tito, Vladimir Nazor, itd.

(PoloZena rezerva. 25. 8. 1995:181)
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Bez obzira na prividno dnevnicku formu, nema kronologije, prevladava aso-
cijativna i apsurdisticka skokovitost, mijeSanje zbilje i fikcije, nabacivanje misli-
ma i dosjetkama, nedovrsene, krnje rec¢enice, gramaticka iskrivljavanja, alogi¢no
ili asocijativno sklapanje sintagmi, nedovrsene ili prekinute misli, ... Sto ukupno
rezultira nadrealistickim scenama i bizarnim zaklju¢cima koji se zapravo rugaju
ljudskoj gluposti, manipulativnosti, podloznosti najrazli¢itijim trendovima, ste-
reotipima, ..., a u ¢jelini Ci¢ina je optika humorno-nostalgicno intonirana i usmje-
rena ka ¢uvanju prava na individualnost i vlastitu povijest, anegdotalna, nepo-
sredna, lucidnih objekcija te efektna u poentiranju.

Posljednji ¢lan splitske trojke, neSto mladi, no zato ne i neugledniji - Viktor
Ivancic¢, zagovornik je zeSce drusStvene satire. Njegova Biljeznica Robija K. zasi-
gurno spada medu jednu od, kako sugerira Prosperov Novak (2004c: 213), najpo-
maknutijih knjiga u Hrvatskoj.

Rijec je dakle o dugogodiSnjem serijalu kratkih pri¢a opet u formu simuli-
ranog dnevnika (svaki tekst je precizno datiran) koji je naknadno objavljen kao
knjiga, a u kojima se iz pozicije infantilnog pripovjedaca?? Robija K. - uc¢enika Illa.
razreda i karnevalizirana okvira lokalne (splitske) socijalne price prati i komenti-
ra aktualna drus$tveno-politicka zbivanja te dijagnosticira socijalna slika hrvatske
ratne, poratne i tranzicijske zbilje.

Obitelj: mama, tata, Robi K. sestra Damjanica - Zive na viSem katu u soc-re-
alistickoj visekatnici; susjedi i susjede; djed na Solti; stric JoZa iz Zagreba; Skola:
drugarica /uciteljica Smilja; drugovi /prijatelji: Dino, Benac, Matko, pederica San-
dra, Balibanica Lidija, Nela Svinjogojstvo, Flomi¢ Boban, Kane Steta, ...

Cijela prica je zapravo izmjeStena iz svijeta odraslih u infantilni djecji svi-
jet Skole, ulice, igralista, ... koji ga simulira i odrazava. Stoga je Ivancicev karne-
valizirani i infantilizirani splitski univerzum u svojim djec¢jim manifestacijama i
objekcijama ujedno i nevin i okrutan, a ponekad c¢ak i monstruozan. Tako Robi
K. uvijek glumi nevinost, no njegovo se fingiranje uvijek tijekom price razotkriva.

Ovako povr$no postavljena naratoloska struktura svakako ukazuje na mi-
meticnost, odnosno neposredno oponasanje zbilje. No, Ivancicev je tekst Robi K.
dobrim dijelom i intertekstualni te intermedijalni konstrukt koji se referira na niz
klasi¢nih modernih (avangardnih) i postmodernih uradaka te se nudi za citanje i
u drugom kodu:

233 Infantilni pripovjeda¢ ima u hrvatskoj knjizevnosti zamjetnu tradiciju, a medu najznamenitije
svakako spada mali Perica - Vjekoslava Majera (Iz dnevnika maloga Perice). Infantilni pripovjedac je
zapravo samo fokalizacijska funkcija koju u tekst podmece autor, odnosno tzv. podmetnuti pripo-
vjedac, koji ostaje invizibilan, a ocjene i izricanje stava ,,uvaljuje infantilcu“. No, bez obzira §to se kroz
njega fokalizira i $to je on sluzbeni narator njegove objekcije ¢esto impliciraju i proizvode konotacije
ili aluzije za citateljsko prekodiranje u svijet odraslih.
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Iz hrvatske tradicije tu je prije svega duhovita urbana proza Iz dnevnika ma-
loga Perice (1942.) Viekoslava Majera ciji je vedar, nestasan, nevin i infantilni ur-
bani “Stih” upisan u maloga Pericu uvelike vidljiv i kod Ivanci¢eva Robija; a oba
teksta bazirana su i na posve stiliziranoj uporabi jezika (urbanog, purgerskog /

splitskog tipa govora (j. naddijalektalnog idioma).

No, Robi i njegov “urbis” imaju i drugih, tamnijih referenci, poput K u imenu
koje je nedvojbeno aluzija na Kafkinog Josefa K. i dehumanizirani birokratski la-
birint Procesa (1925.) koji je osjetno prisutan i u Robijevu svijetu rata i poraca. Cak
i naslovna fotomontaza sugerira takvu vezu.

Dok vrijeme tece Robi ostaje isti - ne raste i nacini njegove percepcije (foka-
lizacija) i njegovi postupci se ne mijenjaju. Ta diskrepancija®*, (aj diskontinuitet
u postupku vremenovanija lika i price (isto je i s ostalim likovima i djece i odraslih)
dok se okolnosti mijenjaju referira se na jo$ jedno veliko djelo infantilisticke li-
terature - Limeni bubanj (1959.) Giintera Grassa i njegova patuljastog protagoni-
stu Oskara, koji intencionalno odbija rasti. Takav radikalni stoicizam u oba djela
sugerira da se okolnosti zlosretna i bolesna vremena ne daju drugacije pojmiti i
objektivirati doli infantilnoscu.

Robijeva biljeznica, u kojoj su zabiljeZene sve inkriminacije i grijesi “struktu-
ra” i koja zato predstavlja autorovo “opasno oruzje” prispodobiva je crnoj biljez-
nici Broja 1 - paraplegi¢nog starca i vode grupe TNT iz Alana Forda (legendarnog
stripa Luciana Secchia i Roberta Raviole). Uostalom, urbani socijalni ambijent;
sitne prijevare i zloce, krade, diSpeti, domisljanja, ... usporedno s apstraktnim Su-
perhikom (drzavnim birokratskim aparatom) - “koji krade siromasnima da bi dao
bogatima” te kriti¢ki, ironi¢no, satiricno i groteskno intonirano - tipican je for-
dovski scenarij i ambijent.

Pri takvom posrednom oblikovanju neposredne suvremene zbilje kao
osnovni knjizevni postupak nadaje se hiperbolizacija (prestilizacija) i likova i nji-
hova jezika, njihovih percepcija, odnosa i postupaka i pripovjednih situacija uop-
¢e. Kao rezultat proizlaze groteskne kratke proze ¢ija se konstruiranost, odnosno
fikcionalnost (res ficta), zarezuje dublje i uvjerljivije u zbilju od zbilje same (res
facta).

Prica se uvijek odvija prema istoj kompozicijskoj strukturi: autor izabire
neku aktualnu i/ili simptomati¢nu medijski posredovanu drustvenu situaciju (iz-
bori, promjena $kolskog, poreznog, ... sustava, PDV, neki crkveni ili ministarski
nastup ili izjava, ...) te ju fikcionalizira (infantilizira, parodira, karnevalizira, iro-

234 - Diskrepancija (lat. discrepare): neskladnost, razlicitost, razdor, nesuglasnost, neslaganje u mi
$ljenju, protuslovlje (Klaic. 1990: 307)
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nizira, apsurdizira, ...) te ju stilizira lokalno (mentalitetno, jezi¢no i generacijski)
s rezultatom grotesknih makro implikacija u vidu poante u posljednjoj recenici.

Ivancic (i kao novinar i kao knjizevnik) ne interpretira referencijalnu stvar-
nost, nego reinterpretira njenu medijski posredovanu sliku (opet: predrasude,
manipulacije, stereotipe, trendove, modele srece, ...).

Cesto je rije¢ i o promjenjivoj unutrasnjoj fokalizaciji, dakle fokaliziranju
kroz razlicite likove. No, dominantna je fokalizicijska strategija paralepticka - do-
djeljivanje djetetu (Robiju) veceg opsega znanja nego $to dijete uobicajeno posje-
duje. Time Ivancic stvara nukleus satiricke situacije.

Tata je sjedio u hotelji u primacoj i gledao je dnevnik. Mama
je sjedila na kaucu i kackala je miljetic. Onda je tata rekao: “A ocel
vise uvatit tog Karadzica, jebate led! Covice, spori su ka donji Zrvan;j!”
Mama je kackala i rekla je: “A bas, vise se ta stvar sa njim vuce ka
meksicka sapunica!” Tata je rekao: “Ma ta medunarodna pandurija
je klinac od ovce, covice!l Ne mogu oni uvatit nikog Zivog, to ti je prava
istina!” Mama je rekla: “A vise se, brate, moga i sam predat! A ne ova-
ko, da cjeli narod bude taoc jednog covika!” Onda je tata okrenijo se
prema mami i dignijo je ombrvu. Onda je on njoj rekao: “Alo, Zenska
glavo! Ja govorim o Karadzicu!” Mama je dignila glavu sa miljetica
i rekla je: “N bava kua? A ja mislila da spikas o Gotovini... Sori, Sori...
zanila sam se u miljeti¢ pa sam se malo dekomcetrirala...”

Jel kuzi§??%

Iz prilozenog primjera vidno je na koji nacin Ivancic pristupa lokalizaciji je-
zika. Jezik biljeznice nije samo lokalni splitski idiom, zapravo nije uopce - samo
je osnovica za preobrazbu. Njegova sintaksa, gramatika i tvorba prilagodavaju
se djecjoj: krivi redoslijed rijeci, krivi padezi, prividno nespretna tvorba iza koje
uvijek stoji posve odredena semantika, glasovne nepravilnosti. Tome se u pismu
pridruzuje simulacija djecje nepismenosti. Biljeznica je poznata i po tome $to je
u njoj Ivanci¢ uporabom djecjih tvorbenih analogija izmislio niz fraza, sintagmi i
frazema koji su usli u jezik i postali opce mjesto. Svakako su najpoznatiji primjeri
N bava kua? i ustasluk (kao analogija na nestasluk).

Svojom Biljeznicom ... Viktor Ivanci¢ ustrajno, zanimljivo, snazno, lucid-
no i vedro Kkritizira, razotkriva i demistificira mnoge drustvene, tranzicijske i
post-tranzicijske zablude i zastrane.

235 http://feral.audiolinux.com/tpl/weeklyl/article.tpl?IdLanguage=7&Nrlssue=1038&NrSectio
n=12&NrArticle=11384
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Ante Tomic

Ante Tomic roden je 1970. godine u Splitu. Studij filozofije i sociologije za-
vr$io je na Filozofskom fakultetu u Zadru. Radi kao kolumnist Jutarnjeg lista.
Za svoj novinarski rad nagraden je nagradom Hrvatskog novinarskog drustva

Marija Juri¢ Zagorka za najbolju reportazu. Knjizevnu Karijeru ostvaruje kao
novelist, romanopisac, feljtonist i filmski scenarist. Jedan je od prvih hrvatskih
izrazito trziSno usmjerenih pisaca. Svojom prvom zbirkom prica Zaboravio sam
gdje sam parkirao (1997.) naznacio je upravo tu tendenciju, koja c¢e u dvijetisuci-
tima postati i opca moda. No, prvim izdanjem ove zbirke nije postigao Zeljenu po-
pularnost, to se dogodilo tek s drugim i prosirenim, zagrebackim izdanjem 2001.

Zbirke novela: Zaboravio sam gdje sam parkirao (1997.), Zaboravio sam
gdje sam parkirao i druge price (2001.).

Dok ja snujem naklade s cetiri-pet nula, oni se pale na tiraz
od cetiri-pet primjeraka i dok ja ceznem za ljubavlju milijuna, oni
racunaju s prezirom nekolicine. Mi smo, fakat, dva svijeta.

Moji likovi trkeljaju kao Silvije Vrbanac (interviju)
(Tomic. 1997b: 5)

(..) Malo me, da budem sasvim iskren, vec i zamara da kao pi-
sac moram biti savjest druStva, angazirani intelektualac, potpisi-
vati se na peticije da neke budale i egzibicioniste puste iz zatvora i
Sta ti je znam. Ja bih volio da, kao Barbara Cartland, ujutro dodem

181



u svilenom kuc¢nom ogrtacu u salon sa svjezim orhidejama u vaza-

ma, zavalim se u naslonjac i, ceskajuci sijamsku macku, sklopljenih

ociju osobnoj tajnici diktiram ljubavne price bogatih nasljednica i
mladih naocitih kardiologa.

Ante Tomi¢: Volio bih biti Barbara Cartland (intervju),

prvotno objavljeno u Jutarnjem listu?*°

Prethodno navedenom splitskom humoristickom trojcu moglo bi se, dakle,
pridruziti i Antu Tomica. No, njegov je pristup humoru i njegova knjizevna pozi-
cija ipak ponesto drugacija. Tomic¢ doduse, kako istice Bagi¢, inzistira na humor-
noj intonaciji, no svrha njegova humora u znatno manjoj je mjeri neka drustvena
kritika, a puno viSe je tu rijec tek o jednom od stilskih alata za tekstnu dekoraciju;
ili drugim rije¢ima - primarna funkcija Tomiceva humora je zabaviti. Drugi je,
zatim razlog, a koji proizlazi iz navedenog, $to Tomiceva knjizevna pozicija nije
rubna. Tomi¢ zZeli biti knjiZevna zvijezda i to mu ve¢ pocetkom dvijetisucitih, po
ponovljenom izdanju prve zbirke prica - Zaboravio sam gdje sam parkirao - s
dodatkom i druge price (dvadesetak kratkih pricainovela)ipolazi za perom. Ta je
zbirka izrazito hvaljena i proglasavana pravom (Pavici¢) i paradigmatskom pro-
zom 90-ih (Pogacnik), a Tomic¢ prvakom urbane proze. Povezivalo ga se potom
s karverovskim sentimentalno-depresivhim modelom price (Pavicic), o'henrijev-
skim ili tvenovskim modelom americke novinske price (Pavicic) te kronikalnim
generacijskim pricama sa splitskog asfalta (Pavicic. 2001: 42). U takvim kvalifi-
kacijama ipak se odviSe zrcali generacijska bliskost i kolegijalnost, no promislje-
nost. Bagic je pak, pri promisljanju Tomica bitno precizniji te uocava bitne tocke
ovih proza (Bagic¢. 2004: 127-128).

Razmotrimo jo$ jednom pojam “urbane proze” na primjeru Tomica koji
piSe price sa splitskog asfalta. Grad c¢ine prije svega ljudi i njihov mentalitet, a
manje viSekatnice ili asfalt. Slijedom ratnih, drustvenih, politickih, ekonomskih
(tranzicijskih) i uopce socijalnih previranja i perturbacija krajem proslog stolje-
¢a, a i ranije, struktura splitskog stanovnistva radikalno se izmijenila. Split danas
pretezitim dijelom nastanjuje dinarski, vlaski (morlacki) mentalitet pozadinskog
(zaobalnog) kontinentalnog prostora koji je zadnjih godina poradi svoje probi-
tacnosti poprilicno ekonomski i ojacao te zavladao prostorima grada (kako ru-
bovima, tako i njegovim centrom), a “autohtono gradsko” splitsko stanovni$tvo
svedeno je na minimum i uglavnom osiromaseno. Kulturna proizvodnja (osobito
ona medijski podrzavana) u takvom kontekstu, odnosno, iz takvoga konteksta,
(ukljucujuci i knjizevnu) bitno je populisticka i trivijalna te se zapravo iskazuje
kao opozitna pojmu urbanosti. Primjeri su dominantno mnogobrojni: cajke (?),
festivali dalmatinskih “lakih nota”, Goge Bjondina, Utorkasi, “uredenje” splitske

236 http://www.mvinfo.hr/izdvojeno-razgovor-opsirnije.php?ppar=306 (od: 21. 10. 2005.)
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rive, Severina, ...»*” Drugim rijecima Split 90-ih (i danas) nije grad urbanog menta-
liteta, nego je ruraliziran. Sli¢cno se, iako ne u tolikoj mjeri, moze recii za Zagreb,
Zadar, Dubrovnik, Puluy, ...

Za Tomica postoji joS jedna odrednica. Kao izvrstan fabulator i dobar ver-
balist koji tematizira, parodira i ironizira upravo spomenuti dinarski mentalitet
- njihovu kurcevitost (N. Ivanisin®#), Tomic se zapravo, uz o¢ekivane postmoder-
nisticke modifikacije, nadograduje na tradiciju hrvatske ruralisticke (rusticne)
proze: Simunovica, Bozica, Aralicu i osobito Raosa, no prvenstveno na razini upo-
rabe posve odredenog tipa humora koji se poziva na pucko i likova oblikovanih
njime. Ako je dozvoljen mali odmak od znanstvenog tipa argumentacije, onda se
moze reci kako je Tomicu (aj tip humorizma (viaskog, morlackog), buduci da je
porijeklom iz Imotskog (Imotska krajina kao zavic¢ajni prostor), zapravo uroden
te ga razumije instinktivno. Na tu se Tomicevu tradiciju onda nadovezuje isku-
stvo pop-kulture, a tek onda lektira tipa Hemingway, Salinger, Carver, (recenica,
tzv. hard-boiled style), Twain, O 'Henry (americka novinska prica) ili sofisticiraniji
srednjoeuropski (¢eski) tip humora Hrabala, Skvoreckog, Wivegha, (ismijavanje
birokratskog aparata i autoriteta, vrckav i ironi¢an humor) ... S ovim piscima,
osim popularnosti (u nacionalnim i regionalnim okvirima), veze ga i medij filma
(snimanje filma prema knjizevnom predlosku).

Tomicevi “urbani likovi” uhvaceni u raskoraku bauljaju gradom ne snalazeci
se. Upravo te situacije sraza sa signalima gradskog, sudara rusti¢nog i urbanog
mentaliteta, juga i sjevera, zaobalnog i obalnog, istoka i zapada, ratnog i poratnog
(tranzicijskog), puckog i fingiranog urbanog humornog izraza, ... proizvode To-
micevu komiku i zabavnost; ili se pak snalaze izvrsno - §to opet ima svoju komic¢
nu osnovu u mentalitetu, no u konacnici Tomicev centralni lik je provincijalac.

Kao reprezentativni humoristicki oblikovan lik zbirke Zaboravio sam gdje
sam parkirao nadaje se trgovacki putnik Toni Makaroni (ili Toni Udayv) - protago-
nist pric¢e Zivot ima smisla. Taj tipican tomicevski humoristi¢ni lik utjelovljenje je
onih naslijedenih morlackih (dinarskih, vlagkih) osobina (poput: upornosti, sna-
lazljivosti, probitac¢nosti, agresivnosti, proracunatosti, ne/bez obzirnosti, ali i pri-
vidne naivnosti, $aljivosti, slatkorjecivosti, ...) koje su mu stolje¢cima omogucavale
prezivljavanje u Skrtim, oskudnim i nesmiljenim dinarskim i zaobalnim vrletima,
a sada mu opet pomazu u jednako “neprijateljskoj” urbanoj sredini.

237 Paradigmatski primjer takve “kulturne proizvodnje” i rezultat takvog duha je i anegdota o neg
dasnjem splitskom gradonacelniku Kerumu, kojeg su u vrijeme izborne kampanje novinari priupitali:
Hocete li pomoci ove godine Malu Floramy? Kerum odgovara: Naravno, a Sta je maloj?

238 Prof. Nikola Ivanisin u svojim predavanjima o prozi dinarskog mentaliteta ¢esto naglasava nave
deni izraz kao njenu vrlo vaznu karakteristiku.
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Iz spomenute tipi¢nosti te vica ili anegdote - kao nukleusa pripovjed-
ne strukture Tomi¢ gradi specificnu Makaronijevu (Udavovu) fokalizaciju. Ona
naravno nije u najuzem smislu pojma infantilna, ali svakako ima bitnih odlika in
fantilnosti - poput nemogucnosti poimanja zbiljskog vremena i prostora i onda,
sukladno tome, naivna i nesmotrena djelovanja (u krivo vrijeme na krivom mje-
stu). Makaroni je cudak (lero, oridinal), tip Cije je djelovanje ve¢im dijelom odre-
deno iracionalnoscu:

Tres! Tip je nogom udario u vrata kafica, upada s pistoliem
u jednoj ruci, bomba mu u drugoj, pa ni dobar dan ni faljen Isus,
nego puca u strop: bum! (...) Svi u kaficu skacu na pod. (.. ) “Kucko,
zasto me ne volis?!” zaurla on mracno. (...) “I dosta price! Ubit ¢u nas
oboje da ti bude lakse. Najprije sebe pa tebe.” “Mislis obrnuto”, zacu
se tada negdje s poda. “Molim?!” zbuni se Igor. “Khm”, Nakaslja se
Toni Makaroni, “Kazao si da c¢es ubiti najprije sebe pa nju. Valjda si
mislio da ¢es$ ubiti nju pa sebe.” (...) “Ako te bas zanima redoslijed,
ubit ¢u najprije sebe, pa tebe, pa nju. Kako ti se to svida,a?” “Khm”,
nakaslja se ponovo Toni, “dozvolit Cete da je to meni jos uvijek malo
nelogicno, ali, hvala Bogu, svako ima pravo na svoje misljenje, je li?
Kako bi to bilo da svi isto mislimo ...”(...)
Zivot ima smisla,Tomic
(1997:194 - 195)

[ako su smjeSteni ve¢inom u poratnu, tranzicijsku zbilju 90-ih, odnosno
prikazani kao njen produkt, Toni Makaroni i ostali Tomicevi protagonisti u ovoj
zbirci ipak su puno blizi vicu i anegdoti, doli ironiji i kritickom naboju.

Ima u ovoj zbirci naravno i drugih tema u rasponu od politicke aluzivnosti
(Ubojstvo Predsjednikova psa), crkve /religijskog (Cega ste se odrekli u korizmi),
rata (Pomocu trikova ili kako su nestali Srbi u Hrvatskoj), erotike (Diana i fan-
tom), do uplitanja fantastike u svakodnevlje (Dok nas smrt ne rastavi) i poigrava-
nja trivijalnim formama (Zaboravio sam gdje sam parkirao). Tomicev prvijenac
zapravo je dobar, duhovit okus$aj ¢itanja vremena i prostora u kojem nad drustve
nim angazmanom ili kritikom prevladava zanimljivo i zabavno.

Opisani tipovi infantilnih (pomaknutih) dalmatinskih percepcija traumatic-
ne zbilje devedesetih (i njihovi autori) samo su neki od najizrazitijih primjera koji
zorno pokazuju kako u sklapanju cjelovitije zanrovske slike hrvatske novelisti-
ke (kratke proze) treba ozbiljno uvaziti i zanemarenu “neozbiljnu” humoristicku
(kvantitativno i kvalitativno reprezentativnu) produkciju.
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Senko Karuza

Senko Karuza roden je 1957. godine u Splitu. Djetinjstvo je proveo na otoku
Visu. Skolovao se na Visu te u Splitu i Zagrebu. Studirao filozofiju na Filozofskom
Jakultetu u Zagrebu. Na Visu je osnovao i vodi Multimedijalni mobilni centar za
istrazivanje alternativnih oblika preZivljavanja na malim i pucinskim otocima.

Karuza je pjesnik, prozaik, novelist i Sto je presudno za njega i njegovo knji-
zevno djelo otocanin - odnosno insuloman i mediteranac. Rijec je o jednom od
nasih, uz Slobodana Novaka, zasigurno vjerodostojnijih i poznatijih insulomana.
7Zivot kuhara i ugostitelja u viskoj uvali Muola Truovna (Mala Travna) - djevican-
skom zakutku svijeta ponad otvorene pucine, nudi Karuzi mogucnosti otvore-
nog i dubokog propitivanja temeljnih ljudskih pitanja i odnosa. Stoga njegove
kontemplativne i eteri¢ne lirske proze odiSu potragom za upravo takvim smislo-
vima i ugodajima. Ovaj samozatajni i osobit autor, postmodernistickog viSeslojno
kodiranog teksta i po tome poeticki blizak narastaju quorumasa, koji je svoje pri-
¢e objavljivao jo§ u Poletu, Studentskom listu, Mogucnostima, Rivalu, ..., a kasnije
i u Slobodnoj Dalmaciji, tek se 90-ih pojavio s prvom knjigom. Cesto je uvritavan
u razlicite antologije, preglede i izbore kratkih prica, prevoden na strane jezike, a
nastupao je i na viSe domacih i stranih festivala, ukljucujudi Fak.

Zbirke prica: Busbuskalai (1997.), Ima li Zivota prije smrti (2005.), Tri kro-

kodila, (2005. s Brankom Cegecom i Miroslavom Mic¢anovi¢em), Vodi¢ po otoku
(2005.), Kamara obscura (2010.), Prsa u prsa (2016.).
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Doista mislim da otoci u svojoj nevjerojatnoj raznolikosti nose
zajednicku, temeljnu crtu koja se razlikuje od ,,ostalog svijeta“ svo-
jom izolacijom. Komunikacija izmedu tih izolacija uspjela je sacu
vati i jedinstvenost i razlicitost kao glavne strateske odrednice op-
stanka. To i jest glavna karakteristika Mediterana.

O otocima kao o raju,
(Karuza. 2007: 53)

Busbuskalai je ku¢ni duh koji knjigu kratkih i vrlo kratki prica (crtica) te po-
koje novele Senka Karuze oznacava na nekoliko razina: 1. kao prostora intimnog,
ispovjednog i samoanalizirajuceg; 2. kao prostora obi¢nog, domaceg, svakodnev-
nog, obiteljskog; 3. kao prostora misti¢nog, transcedentalnog, tajanstvenog; 4.
kao prostora fizickog i duhovnog; 5. kao prostora unutrasnjeg i vanjskog, dubin-
skog i povrsinskog.

Pridoda li se navedenom biografski (zivotni) kontekst autorov iz kojega je
ova knjiga neodvojiva, onda se ova razdioba moze dalje nastavljati i racvati.

Prije svega otok i otocnost kao splet slozenih struktura omedenih oStrim
bridovljem. Zatim, iz tog proizlazeci paradoks otocnosti: otvoreno /zatvoreno;
sloboda /zatvor. Zatvoren u vlastitoj slobodi. Samoutamnicen u kuéi s pogledom
na pucinu i zvjezdani beskraj. Otok kao prokletstvo slobode. Dalje: granica; imi-
grant /emigrant. Dalje: otok /kopno; umjetno /prirodno; mikro /makro; mjesto /
prostor; odvojeno /podvojeno; sklad /kaos; ... Moglo bi se i nadalje nizati.

Ova posve osobita zbirka lirskih proza ViSanina Senka Karuze ne li¢i ni na
Sto Sto se dalo citati 90-ih. Knjiga koja nastavlja bogatu tradiciju mediteranizma
i otoc¢nosti u hrvatskoj knjizevnosti. Narativna perspektiva ovdje je posve osobna
- pounutrena. Samopromisljanje elementarnih zivotnih manifestacija i odnosa
iz prostora oznacenog tolikim suprotnostima. Kada se prostoru prikljuci posve
odreden kontekst osobnog vremena: djetinjstvo, spolnost, zanosi, egzistencija,
ljubav, Zena, obitelj, nesporazumi, dijalog, ... sve se dodatno usloznjava. Busbuska-
lai preuzima.

Busbuskalai se pojavio na sudoperu, pocinju nevolje. Opet se
sprema pokvariti mi dan. Pocinje ovako rano, za doruckom. Toliko
ce biti bezobrazan da nece cekati niti da djeca kranu u skolu. Neka
djeca vide kakvog oca imaju. Odlucim zaustaviti sva sranja koja
mogu uslijediti, dizem se naglo od stola, skacem na sudoper i odva-
lim ga sakom posred lica. Posude se razleti na sve strane, on je osa-
mucen medu krhotinama. Cekam hoce li me sada ostaviti na miru.

Mali kucni duh
(Karuza: 1997: 112)
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Ovo je knjiga potrage za izgubljenim vremenom, za iskrenos$cu, za Zeljenim
odnosima, za ravnotezom. Nasuprot deskriptivnosti, prevladava evokativnost i
naoko jednostavan iskaz iza kojeg se medutim krije viSestruka kodiranost i se
manticka i formalna.
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™ A
Stanko Andric¢

Stanko Andri¢, knjizevnik i znanstvenik, roden je 1967. godine u Strizivojni.
Na Filozofskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu diplomirao je francuski i latinski
jezik i knjizevnost 1993. Poslijediplomski studij polazio je na Odsjeku za srednjo-
vjekovne studije Srednjoeuropskog sveucilista (CEU) u Budimpesti gdje je 1994.
magistrirao (The making of a saint. John of Capestrano’s death and funeral) i
1998. doktorirao s radom The miracles of St. John Capistran. Od 1995. zaposlen
je kao istrazivac¢ u Hrvatskom institutu za povijest, u podruznici za Slavoniju, Sri-
jem i Baranju. Bavi se povijeScu srednjovjekovnih samostana u Slavoniji i Srijemu.
Ziviu Osijeku. Za studija je objavljivao tekstove u knjizevnim i knjizevnoznanstve-
nim c¢asopisima, vodio knjizevne tribine Pisci o pisanju u SC-u, suuredivao ¢aso-
pis Godine i jedan broja ¢asopisa Gordogan, posvec¢en Brunu Schulzu. Za svoj je
znanstveni i knjizevni rad dobio nagrade Josip i Ivan Kozarac (1999.) i Vladimir
Nazor (2000.).

Zaokupljen mitovima, povijeS¢u, Slavonijom i mnogoslojno$¢u diskurziv-
nog pisma, Stanko Andric¢ predstavlja rijetku pojavu na knjizevnoj sceni ratnog
desetljeca.

Objavio je slijedece zbirke metafikcijskih kratkih proza: Povijest Slavonije

u sedam pozara (1992.), Enciklopedija nistavila (1995.), Dnevnik iz JNA i druge
glose i arabeske (2000.).
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Definitivno se osjeca dah komercijalizacije. (...) Nemam niSta
protiv toga, trebaju i Sire Citateljske mase, ako takvo nesto uopce
postoji, dobiti to Sto ih zanima, ali, da se to bas namece kao mje
rilo... Medijski se to moze napuhati, ali kad se prasina slegne onda
se sve vidi.

Stanko, Andri¢: Pisem o selu,
a urbanu prozu prepustam drugima,
Slobodna Dalmacija, 2.12.2005.

Glosa Kako sam otkrio srednju Europu u Dnevniku iz JNA... ili kako ju jo$§ ime
nuje srednjoevropska glosa paradigmatski je tekst u kojem Andri¢ preko Bruna Sc-
hulza, Danila Kisa, Ezre Pounda, Franza Werfela i Emilea Ciorana odreduje okvire
svojih istrazivackih interesa. Klju¢ni pojmovi su knjiga i istrazivanje koje se onda
orijentira na zavicajno, nacionalno, povijesno, mentalitetno, nadnacionalno, ...-
identitetno. Andric je zapravo arheolog (duhovna arheologija), kako sam ukazuje -
restaurator zagubljenih i zaboravljenih rijeci, pojmova, misli i znakova - odbljesaka
duha. Ti fragmenti, krhotine, rudimenti koje pronalazi, naravno u knjigama, u je-
ziku - dakle, posve dijegetickom svijetu, bivaju zatim minuciozno ociSc¢eni, eviden-
tirani i klasificirani, usporedeni s drugim sli¢nim artefaktima te slagani i sklapani
(sljubljivani) u znacenja i smislove, koji mogu biti posve osobnog i individualnog
karaktera ili se pak uklapati u neki mozaik, neku Siru i slozeniju sliku - kako sam
autor istice u - veliko zajednistvo tema, prizora i metafora (str. 256).

7Za Andriceve ,hibridne prozne oblike* postavlja se pitanje omjera histori-
ografskog i fikcijskog diskurza (res facta /res ficta). Pise li Andri¢ historiografije
s umjetnickim pretenzijama ili pripovjednu fikciju s historiografskim uplivima;
pise li znanstvene studije ili umjetnicku prozu? Dva su odgovora i oba su ista. 1.
Buducdi da Andric piSe i znanstvene radove, iz usporedbe njegova pristupa ovim
dvama tipovima diskurza razvidno je da u Povijesti Slavonije u sedam poZara,
Enciklopediji nistavila i Dnevniku iz JNA ..., u svakom na svoj specifican esejistic-
ki nacin - (samo)propitujuci (autoreferencijalan) ,slovo razlike” naspram strogo
znanstvenom cini jezik tj. njegova beletrizacija. 2. Andric¢ obje strukture koristi
ravnopravno dopustajuci im jednakomjerna i sofisticirana (intertekstualna, in-
termedijalna, metatekstualna) meduprozimanja, no u predmetnim radovima
dubinska struktura, buduci polazi od metaforickog ustrojstva svijeta, pripadaju
umjetnickom, a znanstveni diskurz (okvir) i metodika upotpunjuju, nadomislja-
vaju i potvrduju igru. U Andricevim, pak, znanstvenim radovima odnos je obrnut
- slika svijeta je logicka, a fikcionalizirajuci instrumentarij ju razigrava.

Po svojoj umjetnickoj vokaciji i svjetonazoru Andric je manirist koji medu
fragmentariziranim strukturama pronalazi tajne i misticne odnose i smislove,
intelektualni igrac ¢ija intuicija trazi potvrdu u logici, ili kako sam parafrazira u
spomenutoj glosi: Ono s$to pronalazis zapravo si donio sa sobom (str. 240).
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Kako to izgleda u njegovim prozama?

Sve tri proze, tipicno za esej (ogled), zasnovane su na dvostrukoj kodiranosti
- okviru znanstvenog /literarnog zanra (historiografija, enciklopedija, dnevnik) s
jedne strane i strukturi umjetnicke proze /znanstvenog izlaganja (pripovijest, ara-
beska, crtica, digresija, natuknica, glosa, traktat) s druge strane. Andric tako istra-
Zuje diskurzivne granice, okvire Zanra te narativne strategije i postupke. Zapravo
pojam arabeske®, odnosno arabesknog dobro ilustrira sofisticiranu mreznu
strukturu cjelokupnog Andricevog beletristickog (belles maniéres) teksta - nje-
govu autoreferencijalnost, autopojeticki princip i njegovu nedovrsivost.

U ,nedovr$enoj“ Povijesti Slavonije u sedam poZara, jer su opisana tek tri
od zamisljenih sedam ,pozara“, u uvodnom dijelu objasnjava svoju naslovnu
historiografsku strategiju: ognjena povijest - dogadajna povijest, sintagmatska,
Jragmentarna tj. koncepcija ponovljivosti umjesto vodene povijesti - povijesti
trajanja, paradigmatske, nasljedovane. Pisuci (konstruirajuci) vlastitu kulturnu
i politicku povijest slavonske (zavicajne ) regije (uosobljenu sliku povijesti), Andri¢
istovremeno dekonstruira moguce modele pisanja povijesti. Unutar jednostavne
komporzicijske strukture: uvoda (Pristupa), triju poglavlja (Avari ili pretpovijest,
Tatari ili Knjiga postanka i Turci na granicama ili zlatno doba) - od slavenskih
pocetaka, preko Avara na Dunavu, sukoba s Francima, Bugarima pa Tatarima, do
turske najezde i Appendixa, slijede citati, digresije, asocijacije, fusnote, anegdote,
predaje, legende, ...- marginalije (Andric) s ruba teksta, a koje su zapravo ,nosiva
konstrukcija“ teksta. Ovakva metafikcionalna struktura, koja se velikim dijelom
gradi na digresivnosti, kontemplativnosti, asocijativnosti i evokativnosti, uvlaci u
sebe i Citatelja te ga nuka na nastavak potrage i vlastitu identifikaciju.

Enciklopedija nistavila je zbirka cetrdeset mikroeseja, crtica, zapisa i natu-
knica o, abecednim slijedom nanizanim pojmovima (filozofskim, filolo§kim, ap-
straktnim, materijalnim, povijesnim, ...) koji zajedno predstavljaju svojevrsni au-
torov osobni svjetonazorski pojmovnik. Andric¢ okvir enciklopedije s jedne strane
koristi kao formu za iskazivanje erudicije, a s druge ju preraduje, prilagodava i
priblizava poetskoj strukturi (asocijativnosti i evokativnosti) i poosobljuje nizom
referenci na vlastito djetinjstvo (povijest) i svakodnevlje. Odabrani pojmovi u svo-

239 Arabeska (eng. arabesque): ovdje naziv za knjizevni oblik /strukturu umnozenog i repetitivnog
izlaganja motiva (uzoraka) koja primarno polazi od arapske ornamentike (slozene grafo-semanticke
strukture u kojoj se oslikava cjelokupni arapski svjetonazor), a u knjizevnost zapadnoga kruga (po-
pularna u 18. i 19. st.) ulazi preko Tisucu i jedne noci. To djelo propituje uzorak (zapravo mitoloske)
strukture neograni¢ene odgode spoznaje i kraja. Seherezada iz noci u no¢, izmisljajuci kralju price
kako bi odgodila vlastito pogubljenje (kraj) i odrzala se na zivotu, odgada i kraj price nadovezujuci se
uvijek na slijedecu. Tako Seherezada prica i price o likovima koji imaju svoje vlastite price, a njihovi
likovi opet svoje. Na taj nacin se unutar okvirne pri¢e umnaza (ponavlja) neodreden broj okvira istog
uzorka. Ta se, u osnovi autoreferencijalna i autopojeticka struktura, neprestano nadovezuje na nove
metatekstualne reference tvoreci mrezu neodredenih granica znanja i kraja, tj. pric¢u o pricama i zi
votnoj potrebi pricanja prica.
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jim konvencionalnim i povijesnim znacenjima zapravo su samo signali, svjetio-
nici, referentne tocke pomocu kojih autor brodi tragovima vlastite iskustvenosti
u potrazi za identitetom. Drugi dio naslovne sintagme (nistavilo) zatvara krug i
potragu vraca na pocetak.

Nistavilo zamisljamo tako Sto se pokrijemo preko glave te jos
i zazmirimo. Tada ne vidimo nisSta. tj. vidimo samo crnocu. Zato to
nije pravo nistavilo, jer zapravo ne bismo uopce smjeli vidjeti. Tko
hoce nistavilo, trebao bi zamisliti prazan prostor iz kojega je svijet
tako odsutan da c¢ak nije niti odsutan. Dakako da ta racionalizacija
ne pomaze. Nistavilo je zapravo ono Sto nam se u takvim prilikama
obicno dogodi, tj. kada zaspimo.
(Andri¢. 1995:175)

Dnevnik iz JNA i druge glose i arabeske zanrovski (dnevnik, glosa, traktat,
arabeska) je najrazvedenija Andriceva knjiga. Sam dnevnik, ¢ija je Zanrovska
struktura primarno uvjetovana kategorijom vremena i odnosi se na vrijeme auto-
rova ,boravka“ u JNA (od listopada 1986. do pocetka rujna 1987), zapravo zauzima
vrlo mali dio knjige i smjeSten je medu arabeske - Sto sugerira njegovu ponav-
ljajucu strukturu i natrpanost istim svakodnevljem. No tome ipak nije bas tako.
Autor se oslanja na asocijativnost i kontemplativnost, piSuci zapravo o onome $to
nije radio: o ¢eznjama, Zeljama, zamislima, ...- ukazujuci tako na vlastitu distancu,
duhovnu odsutnost iz zadanog konteksta - dnevnik (knjiga, literatura) kao pro-
zor za bijeg. Ostali tekstovi, koji ¢ine kvantitativnu vecinu i razvrstani su unutar
spomenutih zanrovskih okvira, predstavljaju autorove intertekstualne i interme-
dijalne dijaloge s lektirom (Déiniken, Aralica, Tristan i Izolda, Corto Maltese, ...),
literaturnim uzorima (Schulzom, Kisom, Hamvasom, ...), prostorom i kulturom
uopce, koje na podlozi i$¢itanih historiografskih dokumenata usmjerava prema
okvirima hrvatske i globalne zbilje s kraja stoljeca i tisucljeca te kroz, gotovo u
pravily, disparatne optike - propituje tako i vlastite stavove.

Posto sam se nasao bez jasna nacrta po kojemu bih izlozZio
svoje ideje pod gornjim naslovom, odlucio sam da se okoristim lju
baznoscu ta cetiri mala predmeta sa svoga stola, uzimajuci svaki
od njih kao kljuc ili paradigmu po jednog kuta motrenja iz kojega
se moze baciti snop svjetlosti na predstojece tesko gradivo.

(Andri¢. 2000: 311)
Na kraju, Andri¢eve metanaracije potvrduju svijet kao metaforu borgesov-

skog tipa labirinta (svijeta kao ogromne bezgranic¢ne knjiznice) ¢ijom je mrezom,
uz vlastita pravila navigacije, kartografije i percepcije, ipak jos moguce broditi.
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Milko Valent

Milko Valent roden je 1948. godine u Zagrebu. Na Filozofskom fakultetu
diplomirao filozofiju i komparativnu knjizevnost. Odmah po diplomiranju poci-
nje spisateljsku karijeru, te kao profesionalni pisac redovito pise i objavljuje od
1976. godine. PiSe poeziju, filozofiju, kratku prozu, romane, eseje, spektakle, po-
lemike, kazali$nu kritiku, radiodrame, drame, .., Dijelovi njegova obimnog opusa
prevedeni su na slovenski, madarski, makedonski, slovacki, rusinski, talijanski,
njemacki, esperanto, engleski, ... Valent, knjizevno-teorijski dobro potkovan, u
svojem pisanju prakticira diskurzivnost, metafikcionalnost i postmodernisticku
polivalentnost. Nasljeduje avangardne tradicije i ugraduje ih skupove postmo-
dernih stereotipa i malogradanskih mentaliteta dekonstruirajuci i prokazujuci
suvremene zablude i tabue. Cesto karakteriziran kontroverznim (znao je biti i
proskribiran), Valent pak osobito voli teme vezane uz Zene, seks i erotiku. Do 90-
ihje publicirao ove knjige: Carpe diem, eseji, 1979.; Leptiri arhetipa, poezija,1980.;
Zadimljena lopta, poezija, 1981.; Koan, poezija, 1984.; Gorki deserti, proza, 1984.;
Ordinacija za kretene, proza, 1986.; Clown, roman, 1988.; Rupa nad rupama, po-
ezija, 1988.; Erotologike, eseji, 1988.; Totalni spol, eseji /polemike, 1989.; Slatki
automati, poezija, 1990.

Knjige kratkih proza: Al-Gubbah (1992.), Vrijeme je za kakao (1998.), Njezna
palisandrovina (2003., reizdanje), Isus u kampu (2004.), Al-Gubbah - 11. prosire-
no izdanje, elektronicko (2006.), Radikalna mjesecina (2016.).
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(..) Nick Cave je nervozan i kad mu je uzasno dobro. Umberto
Eco to sve moze shvatiti i zato je povremeno vedar kao i svi posteni
semioticari, jer njihova je igracka nepresusna ljudska samoproi
zvodnja svijeta na svim razinama. Svijet je postao kao magazin za
razbibrigu: rat, ropski rad, glad i ostali svakovrsni uZasi ravnopray-
ni su elementi zakovitlane igre, s pravilima ili bez.

Ekstaza subjekta i spektakl postmodernizma,
(Valent. 2005.)

Milko Valent u svoje dvije zbirke kratkih diskurzivnih proza, a koje se moze
imenovati i metafikcijama nastavlja tradiciju svojeg ,prosvjetiteljskog truda“ pro-
vociranja, skandaliziranja i sablaznjivanja provincijalizirane i licemjerne hrvatske
kulture i knjizevne scene Sok-efektom koji proizvodi njegov pripovjedni tekst:

Ne zelim biti provokativan pisac, ne Zelim u ovoj nasoj hrvat-
skoj knjizevnosti raditi prljavi posao. No, moram jer hrvatski inte-
lektualci ne ispunjavaju svoju zadacu: da kriticki promisljaju svijet
i o tome javno govore. Krleza je grmio protiv hrvatske knjizevne lazi
u opancima, ja grmim protiv urbane hrvatske knjizevne lazi. To su
pisci rodeni na asfaltu, a pisu provincijski: oni su kriticari dnevne
politike, a morali bi biti kriticki raspoloZeni prema bitnim stvarima
nase civilizacije.

(Iz novijeg razgovora s autorom u Zarezu)

Njegova dominantna problematika, i u ovim dvjema zbirkama i nadalje je
seksualnost u najSirem smislu, odnosno erotska ili erotizirana knjiZevnost na-
bijena motivikom: homoseksualnosti, grupnog seksa, incestuoznosti, pozude,
zoofilije, pedofilije, ... pri ¢ime se kod Valenta ovi pojmovi literariziraju kao nor
malni, prirodni, pozeljni i kona¢no ocekivani obrasci seksualnog ophodenja, dok
ih preteziti dio drustva najostrije osuduje i smatra devijantnim i nakaznim ili u
najblazem obliku pornografskim?*® smecem.

Valent je uvrsten u ovaj izbor /pregled hrvatske kratke proze 90-ih upra-
VO stoga jer je njegovo po mnogoc¢emu pionirsko ,knjizevno poslanje“ po svojoj
ekscesnoj i detabuizirajucoj iznimnosti relevantno i za proteklo desetljece. Kad
se kaze erotska knjiZevnost, Valent nije niti, prvi niti jedini, no, svakako je jedan
od najupornijih i najradikalnijih literarnih erotomana koji uz imena poput: Ivana

240 Igor Mandic u svojem eseju Teorija ciste pornografije oblikuje svoju definiciju pornografskog:
Da bi uopce bili ispunjeni uvjeti po kojima bismo neki prizor nazvali pornografskim, potrebna su
tri aspekta “radnje”, u kojoj muski organ igra presudnu ulogu. Naime, dok je Zenski organ pasivan
- pa cak ni pri raskrecenim nogama nije “pornografski” - dotle penis svaku scenu ljudske spolnosti i
eroticnosti pretvara u pornografsku kad “stupi u akciju”. Dakle, granica izmedu erotike (do jucer tzv.
“meke” pornografije) i “prave” pornografije stvara se i pada onda, kada penis obavlja svoje duznosti
u tri sekvence, a to su: Erekcija, Penetracija i Ejakulacija! - (Mandic. 1999)
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Kus$ana, Pere Kvesica, Zvonimira Majdaka (Suzane Rog), Davora Slamniga, Bori-
voja Radakovica, Ede Popovica, i jo§s mozda pokojeg nastoje odrzavati ovaj zanr.

Niti Al-Gubbah, niti Vrijeme je za kakao nisu svodivi samo na erotiku; ona
je tek jedan od njenih bitnijih gradbenih elemenata koji ide uz, za Valenta, klasi-
¢an postmodernisticki propitivacki i postavangardisticki osporavateljski paket,
a opet unutar utopisticke ideje o nuznosti mijenjanja svijeta s ciljem njegove hu-
manizacije.
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Edo Popovic

Edo Popovic roden je 1957.godine u Livnu. Od 1968. Zivi u Zagrebu. Studirao
je na zagrebackom Filozofskom fakultetu komparativnu knjizevnost i jugoslavi-
stiku. Radi kao slobodni umjetnik i piSe novelistiku, romane, knjizevne kritike,
reportaze i ¢lanke te ih objavljuje je u svim relevantnim knjizevnim casopisima i
novinama. Prevoden je na njemacki, engleski i slovenski jezik. Jedan od pokreta-
Caiurednika casopisa Quorum.

Zbirke novela: Ponocni Boogie (1987.), San Zutih zmija (2000.), Tetovirane
price (2006. — u suradnji s crtacem Igorom Hofbauerom), Ponocni boogie i druge
price (2012.).

Ve¢ prva Popoviceva zbirka urbanih pric¢a Ponocni Boogie objavljena u Quo-
rumu, 1987. stekla je status kultne prozne knjige Quorumove generacije. Nakon
nje slijede 90-te i autorove dvanaestgodis$nje razdoblje bez objavljene knjige.

U opisima poslijeratne zbilje razvija osebujnu mjeSavinu crnog humora, ci-
nizma, ravnodusnosti, lirskih pasaza, brutalnosti i gorc¢ine. (Moderna vremena)

Tri godine bio sam turisticki vodic. Vidio sam manastire na
Svetoj gori, bio sam na Formenteri, najmanjem balearskom otoku,
i vidio svjetionik gdje je Zivio i pisao Jules Verne. Smucao sam se
po Ramblasu, izgubio se u Gotskoj cetvrti u Barceloni, satima sam
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sjedio ispred Gaudijeve katedrale, do koljena sam usao u prljavo
more u Cannesu — tamo se ni mrtayv ne bih okupao — gusStao sam
u flamencu u jednoj rupi na Mallorci i u trbusnom plesu u jos goroj
rupi u Solunu, lokalima koje izbjegavaju prosjecni turisti... Onda je
kresnuo rat. Cetiri godine radio sam kao ratni reporter i vidio scene
koje bih volio zaboraviti. Bio sam pjesak u Oluji, Sest tjedana ratnog
staza.
Edo Popovic¢: Osoba s pogledom (intervju),
Vijenac, Broj 159, 06.04.2000.

Edo Popovi¢, autor kultne kratke prozne knjige 80-ih - Ponocnog Boogija
ukljucen je ovdje kao autor cije proze premoscuju 90-e i Cija je poetika umno-
gome utjecala na mlade prozaike, osobito svojom, ovdje se to sada navodi bez
dvojbenosti, urbanos$c¢u. Protagonisti Popovicevih prica, pravi su urbani tipovi -
gradski Stakori koji grad (super-grad Amok?") i njegov ritam udisu punim pluci-
ma i do daske.

San Zutih zmija knjizica je koja se pojavljuje nakon Popoviceve duze literar-
ne apstinencije i nakon iskustva rata. Sastavljena je od svega tri novele: naslovne
- San Zutih zmija, ratne - Ispod duge i posljednje - U paukovoj mrezi. Kronologija
nastanka ovih prica je slijedeca: San Zutih zmija nadopisana je i preimenovana
prica Amok Café - objavljena u Republici jos krajem 80-ih, a Ispod duge je isto
objavljena ranije 1998. u Godinama novim.

U jednom razgovoru sa Simom Mraovicem Popovic, opisujuci vlastitu pozi-
ciju nakon izlaska zbirke, izjavljuje:

(...) Bukowski je mrtav, rock je mrtav, novi val je ostario, ostario
sam bogme i ja, emocije ovih dana nisu in, od svega Sto si spome-
nuo samo je gorcina jos wvijek u diru, ali nju sam odjebao. A kakve
su moje nove price? Odlicne, hvala na pitanju. Prvoklasna roba.

U ovoj zbirci Popovic¢ nastavlja poetiku urbane proze iz Boogija zasnovanu
na dezorijentiranom, dezintegriranom samorefleksivnom i melankoli¢cnom pri-
povjednom subjektu, rastrganom asocijativnom pripovijedanju, pop-ikonografiji
te referencama na Bukowskog, Millera, Kisa, ... obogacenu za iskustvo 90-ih. Pro-
tagonisti i ovih prica su pripadnici novovalnog narastaja, no sada ¢etrdeseto-
godisnjaci (Popovicevi vr$njaci) na rubu vlastita poraza. Prva prica uobli¢uje ko-
mornu autodestruktivnu alkoholi¢arsku situaciju, druga rekapitulira i propituje
traumaticna ratna iskustva i zbivanja, a treca se bavi osobnim demonima pisca.

241 Anagram od koma.
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Jezik ovih novela je naravno zestoki urbani idiom koji na tekstnoj razini po-
cesto intencionalno zanemaruje gramaticka pravila i pravopisnu normu.

Vidio sam vojnika koji je u rovu, dok su uokolo padale grana-
te, nozem kopao rupu u zemlji u koju je trenutak kasnije, smijuci
se od straha, zabio glavu. Spavali smo u zemlji, i sanjali u njoj, i
jeli, i drkali, i smijali se, i kartali, i pili, i jebem ti mater - svaki smo
¢as mogli postati zemljicom crnom. Iz rovovske perspektive, ono o
prahu kao pocetku i kraju sve je samo ne bulaznjenje otkacenog
tvorca. Ne znam je li on stvarajuci svijet slutio u Sto se upusta i u Sto
Ce se sve to izroditi, ali valja mu priznati da je bio daleko ispred svog
vremena proizvevsi covjeka u prahu.

Ispod duge
(Popovic. 2000: 49)
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