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1. UVOD

Razvoj frazeologije zapocinje drugom polovicom 20. stolje¢a kad dolazi do
njenog odvajanja od leksikologije, Sto ju Cini jednom od najmladih lingvistickih
disciplina. Ruski jezikoslovci Sanski, Rozenon, Telija, Molotkov, Mokienko 1947.
godine stvaraju uvjete za teoriju frazeologije. Razvoju frazeologije u Hrvatskoj
doprinijela je ZagrebacCka frazeoloSka Skola (Kovacevi¢ 2012: 3). Frazeologija je
nekog jezika znaci i prouCavanje kulture, obi€aja i povijesti govornika tog jezika. To
ovu disciplinu Cini atraktivnom, Sto zahtijeva suradnju jezicnih i nejezicnih disciplina

kako bi se mogla prou€avati motivacija znacenja i podrijetlo frazema.

Neki su se frazemi toliko uvrijezili u jeziku da ih govornici ne opazaju kao
posebne jeziCne jedinice, ali frazeoloski rjeCnik otkriva obilje frazema posebno u
svakodnevnom govoru, a time uobiajeno i u knjizevnim djelima. Romani Ivana
CitaCima, odnosno djeci. Ivan Ku$an svoja djela povezuje i referira se na njih stoga

se i frazemi kroz djela ponavljaju.

Ovaj rad sastoji se od teorijskog dijela koji opisuje djeCju knjizevnost, djecji
roman, hrvatski djecji roman, kriminalistiCki djecCji roman, Zivot i stvaralastvo lvana
Ku$ana, frazeologiju i frazeme. U analizi opisuje potvrdenost somatskih sastavnica u
frazemima i strukturnu analizu frazema u djelima Ivana KuSana “Koko i duhovi” te

“Lazes Melita”.



2. DJECJA KNJIZEVNOST

Definiranje djeCje knjizevnosti, pa i knjizevnosti uopce, i danas je teznja
mnogih autora koji nastoje ovu vrstu stvaralastva svesti na jednostavnu i konacnu
formulaciju, $to prvotno ne karakterizira knjizevnost kao takvu. Knjizevno stvaralastvo
namijenjeno mladima u predskolskom i Skolskom odgoju, moze biti skup knjiga na
policama djecjih knjiznica, knjige koje danas Citaju djeca ili su nekada Citali danasnji

odrasli.

DjeCja se knjizevnost osamostaljuie od knjizevnosti odraslih tek s
prosvjetiteljstvom, pronalazi svoje korijene u uspavankama kao prvom lirskom iskazu
covjecanstva. Nadnaravna bi¢a dugo su bivala pod nadzorom religijskog ili
mitologijskog diskursa pa likovi ozivljenih predmeta, igracaka, biljaka, izmisljenih i
Covjekolikih Zivotinja, umanjenih ili uveéanih ljudi te duhova i prikaza nisu uzivali
pravo gradanstva. U tom kontekstu, poCeli su se emancipirati tek kroz odgovarajuce

tematske, stilske i Zanrovske prilagodbe naslijedenih oblika (Hrvatska enciklopedija).

Kada je rijeC o obrazovnoj namjeni djeCje knjizevnosti, ne mozemo zaobici
Crnkovicevu (1967: 7) definiciju prema kojoj ona obuhvaca: ,djela Sto po tematici i
formi odgovaraju djecjoj dobi (...), a koja su ili sviesno namijenjena djeci, ili ih autori
nisu namijenili djeci, ali su tijekom vremena (...) postala prikladna za dje¢ju dob,
potrebna za estetski i drustveni razvoj djece, te ih gotovo iskljucivo ili najviSe Citaju

djeca”.

Naime, u knjizevnim krugovima i teorijama izbjegavala se namjena djecje
knjizevnosti koja bi mogla dovesti u pitanje vrijednost djecje literature te nije bila

kompatibilna s idejom djecje knjizevnosti kao umjetnosti rijeci.

Zbog toga su Crnkovi¢ i Tezak ostavili otvoreno pitanje moze li djecCja
knjizevnost biti umjetnost ako je istovremeno pragmatiCna i uvjetovana svojim
Citateljima — Sto nas dovodi do joS jedne znaclajke ove vrste knjizevnosti koju ne

mozemo smatrati univerzalnom (Hamersak i Zima, 2015: 37-38).



Prema Crnkovi¢u i Tezak (2002: 9) uobiCajene oznake za pripadnost neke
knjige djecjoj knjizevnosti jesu sljedece: napisao ju je djecji pisac imajuéi na umu pri
pisanju da piSe za dijete; izdao ju je djecCji nakladnik, odnosno djecji odjel neke
nakladniCke kuce; dospjela je u knjizaru i u knjiznicu na police knjiga namijenjenih
djeci. Medutim, neka knjiga moze biti dje€ja iako nema nijednu od tih triju oznaka.
Postoje djela koja mozZda nisu napisana s namjerom da budu djecja knjizevnost, ali
su privukla mlade Citatelje svojom tematikom, stilom ili sadrZzajem. Oznake su korisne

smjernice, ali nisu apsolutne.

U odredivanju fonda djecje knjizevnosti valja dobro promotriti dvije razdjelnice
koje nisu uvijek jasno vidljive i definirane ili ih ne percipiraju svi jednako. Prva je ona
koja dijeli dje€ju knjizevnost od knjizevnosti za mlade odrasle, koja se razlikuje po
tematici, opcem pristupu i izrazu. U naSem je kontekstu zanimljiv primjer Kusanovih
romana o Koku Miliéu i prijateljima. Posljednji od njih sadrze toliko znacajki
karakteristicnih za knjizevnost namijenjenu mladim odraslima da se bez dvojbe

odreduju djecjim romanima.

Kompleksna je i razdjelnica koja dijeli djeCju knjizevnost od knjizevnosti
namijenjene odraslima. Odrasli, ako to zZele, mogu Citati sve djeCje knjige, dok djeca
ne mogu Citati ve€inu djela za odrasle, pa se zbog toga i razvila djecja knjizevnost.
No, postavlja se pitanje $to je s knjigama za odrasle koje dio djece moze Citati bez
poteskoca — neki na temelju te Cinjenice nije€u potrebu postojanja djecje knjizevnosti,
drugi takva djela uvrStavaju u dje€ju knjizevnost, a treCi pak smatraju da bi se sva
knjizevna djela mogla prilagodavati za djecu. Stoga bi se zaista moglo reci da dio
knjizevnosti za odrasle, bez potrebe za kracenjem i preradivanjem, postaje dostupan

djeci koja jo$ nisu odrasla i koja se jo$ nisu odrekla svoje djecje knjizevnosti.

Djecja knjizevnost moze imati i neknjizevne vrijednosti — moze odgojno utjecati
po pitanju morala, vjere, ljudskih odnosa, dobrog ponaSanja te mozZe educirati.
Medutim, to su vrijednosti drugoga reda i ne mogu se primarno Koristiti za
vrednovanje djela djeCje knjizevnosti. Ako u djelu nema dozivljaja, slikovitosti ono
pripada informativnoj, udzbenickoj ili popularnoznanstvenoj knjizevnosti (Crnkovi¢ i
Tezak 2002: 10-12)

U literaturi se Cesto istiCe da su tekstovi djecCje knjizevnosti jednostavni, no ova

knjizevnost podrazumijeva kompleksno dvorazinsko €itanje, odnosno uvijek prisutan



tekst iz sjene namijenjen odraslom Citatelju, dok ilustrirana izdanja pretpostavljaju
intenzivno povezivanje razliCitih komunikacijskin kodova, prije svega verbalnog i
vizualnog (Hamersak i Zima, 2015: 18). Nadalje se autorice pitaju Sto ustvari znaci da
je neka knjizevnost jednostavna; mogu li suvremeni sedmogodisnjaci Cudnovate
zgode Segrta Hlapica smatrati jednostavnim tekstom ako ne znaju $to su rijeci poput
Segrt i slamnjaca? (2015: 19)

Prema Hranjecu, kriterij za svrstavanje neke proze u djecju jesu i likovi djece
koja u djelu nose zbivanje i predstavljaju djecji senzibilitet (2006: 12). S druge strane,
ako bismo djecju knjizevnost definirali s obzirom na djecje likove i junake, u nju bismo
trebali ukljuciti i one koji nemaju status djecje knjizevnosti, primjerice djela Guntera
Grassa (Limeni bubanj) i Miroslava Krleze (Djetinjstvo u Agramu godine 1901-03),
dok junaci tekstova koji se tradicionalno ubrajaju u djec¢ju knjizevnost nisu nuzno
djeca, npr. Ci¢a Toma, Gulliver i Robinson (Hamer$ak i Zima, 2015: 19-20). Tako

primjeri znacCajki tekstova djecje knjizevnosti istovremeno stoje i kao protuprimjeri.

Njemacki djecji knjizevnik, James Kriiss, svojedobno raspravlja o takozvanoj
djecjoj knjizevnosti i takozvanoj odrasloj knjiZzevnosti te otvara prostor za razmisljanje
o specificnostima i vaznosti ove teme i postavlja pitanje zasto se uopce govori o
djecjim knjigama kad ih, za razliku od knjiga za odrasle, mogu svi Citati. Takoder,
dje€ja se knjizevnost ponekad opisivala kao jedina relevantna jer njezinu vrijednost
ne prepoznaju samo odrasli, nego i djeca (Hamersak i Zima, 2015: 53). Djeca nisu
jedini Citatelji djeCje knjizevnost, na Sto asocira sam naziv, vec se tekstovi poput Prica
iz davnine, Hobita ili Malog Princa vrlo Cesto svrstavaju pod knjizevnost za sve
uzraste ili kao crossover literature. Stoga Perry Nodelman istiCe ucestalu prisutnost
skrivenog odraslog djeCje knjizevnosti, odnosno teksta iz sjene koji je ciljano
izostavljen kako bi finalni tekst udovoljio pretpostavkama o prihvatljivoj djecjoj
literaturi. U tom smislu odrasli bivaju u ulozi posrednika o Cijim prosudbama ovisi
hoce li i u kojem obliku pojedini tekst biti objavljen, distribuiran ili opcenito proslijeden
djeci (Hamer$ak i Zima, 2015: 109-111).

DjeCje poimanje svijeta, interesi, dubina i Sirina percepcije i osje¢ajnost drukdiji
sSu nego u odraslih, stoga je razumljivo da djeci ne moZe biti dostupno bilo koje
knjizevno djelo. Cak i unutar prihvacene djegje dobi — recimo od prve do dvanaeste
godine Zivota — postoje znacCajne razlike u interesima i sposobnostima djece, Sto

dodatno otezava poimanje djecje knjizevnosti. Gornja se granica djetinjstva sve vise
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snizava, pa dok su se raniji dje€ji pisci obracali djeci do Sesnaeste godine, danas je
granica djetinjstva oko dvanaeste godine. U novije vrijeme, zadnjih 50-ak godina,
bujno se razvija knjizevnost za dob od trinaeste do dvadesete godine, tzv. knjizevnost
za mlade odrasle, tematski i stilski sasvim razliCita od djecje knjizevnosti (Crnkovic i
Tezak 2002: 8-9).

DjeCja knjizevnost izrazito je vazna za razvoj djeteta, ona je prozor u svijet
novih ideja i maste, razvija CitalaCke navike i vokabular te ga priprema za daljnje
obrazovanje, medutim, nije pomoc¢nica pedagogije u bilo kojem njezinu smjeru, iako

kao knjizevnost i umjetnost itekako pridonosi odgoju (Crnkovi¢ i Tezak 2002: 8).

Konacno, ako bismo trebali definirati djeCju knjizevnost, posluZzili bismo se
Crnkovicevom mislju da je ,knjiga namijenjena djetetu ako tematikom priviaci dijete i
odgovara njegovim interesima, a izrazom ne nadilazi mogucnosti djecje percepcije”
(2002: 9).

2.1. VRSTE DJECJE KNJIZEVNOSTI

U djecjoj knjizevnosti, kao i u knjizevnosti za odrasle, postoji podjela na
rodove, vrste i podvrste. Medutim, struktura nekih zanrova, poput romana i kratke
proze, u knjizevnosti za odrasle moze se razlikovati u veéoj mjeri u usporedbi s
dje¢jom knjizevnoséu. Kako je djecji roman obi¢no kratak, u dje€joj se knjizevnosti
nije razvila novela kao jasno odredena vrsta. No zato pri€a zauzima znatno viSe
mjesta nego u knjizevnosti za odrasle i grana se u vise podvrsta. Specifi€nosti
djecCjeg svijeta, djecjih interesa i mogucnosti oblikovale su djecju knjizevnost, utjeCuci
na preoblikovanje i prilagodbu knjizevnih vrsta, kao i njihovu vecu ili manju
zastupljenost (Crnkovi¢ i Tezak 2002: 14).

Podjelu djecje knjizevnosti Hranjec (2006: 22-29) zapoc€inje usmenoknjizevnim
oblicima: bajka, legende i predaje, anegdote, brojilice, rugalice, izmiS$ljalice,

uspavanke, poslovice i pitalice.

Bajka je svakako najpopularniji usmeni oblik jer po€iva na ¢udesnosti pa dijete
rado ulazi u taj distopijski svijet Zelja, koji konatno na njega djeluje terapeutski.

Legende i predaje rjede su u djecjoj knjizevnosti, a smjestile su se izmedu bajki i



nefikcijske proze. One su pucko tumacenje svijeta, ne temelje se na znanstvenim
¢injenicama, ali su izuzetno zanimljive. Anegdota je pak minimalna prozna vrsta sa
Saljivom poantom te se biljezi kao optjecajni oblik u djeCjem priru¢niCkom Sstivu.
Basna je prozna pri€ica u kojoj su glavni likovi Zivotinje preko kojih se govori o
ljudima; Cesto je jednoepizodna s dijaloski prezentiranom fabulom i s poukom na
kraju. Brojilica ne pocCiva na suvislu znacenju ve¢ na ritmi¢no-akustichom ugodaju pa
dijete iskazuje sklonost ritmu. S druge strane, rugalica znacenjem rijeCi ostvaruje
funkciju. IzmiSljalice su plod maste pa su tako i vrlo prihvacene kod djece, koja ih i
sama stvaraju. Uspavanke predstavljene poetskim govorom jednostavne su strukture
i motivske limitiranosti. Poslovicama se izrazava svevremensko iskustvo, ¢esto u
jeziku ritmicki organizirano, dok pitalice podrazumijevaju pitanje i odgovor, a isto se
tako temelji na slici reCenoj i slici skrivenoj — u prvom je redu zamka, igra rijeci

privlacna djetetu.

Nadalje, slikovnica je namijenjena najmladem Citatelju — dijete uz sliku veze
tekst i tako ga memorira i reproducira. U ovom slikovno-knjizevnom djelu jednako
sudjeluju i tekstopisac i ilustrator, koji se javlja kao interpretator rijeci. Danas postoje i
slikovnice bez teksta, ali i tekst kojemu je slika tek ukras pa govorimo o ilustriranim
priCama. DjecCja pjesma u pocCetku se gradila na metriCko-ritmiCnim i motivskim
odrednicama usmene lirike, bio je to spoj usmene strukture, ruralne idiliCnosti i
naglaSsene pouke. Postepeno se djeCja pjesma oslobadala poucavateljske
dominante, ali je jo$ poezija o djetinjstvu sa stajaliSta odraslog autora, do suvremene
djeCje pjesme bogate pjesnickim ludizmom, jezi€nim igrama i bez nuznih pouka —

suvremeni pjesnik postao je dijete.

Djecéja proza dominantan je knjiZzevni rod, €ine ga pric¢a (pripovijetka, novela) i
roman. U Sto lica pri¢e (1987: 13-14) Crnkovi¢ formira nekoliko razina pri¢e: prema
postanku — narodna i umjetnic¢ka; prema osnovnoj strukturi — bajka i fantasti¢na prica;
prema tipu udesnoga — mitolosSka, alegorijska, hiperbolicna, nadrealistiCka; prema
namjeni — poucna, moralisticka, basna, angazirana; prema odnosu prema tradiciji —
klasiCnha, starinska, moderna; prema elementu igre — kumulativha, nonsensna,
lagarija, s igrom rijeCi; prema junacima — o zivotinjama, biljkama, stvarima, djeci...;

prema zavrSetku — sretna, nesretna, pri€a u kojoj se ne odlucuje o sredi ili nesreci.

| djecji se roman opire poetickoj jednoznacnosti, konacno ga odreduje njezin
korisnik svojim Citateljskim mogucnostima. Naime, nisu svi romani svjesno bili

7



namijenjeni djeci, nego su s vremenom uvrStavani u djeCje kako su se mijenjali
Citateljski obzori (Hranjec, 2006: 28). Djecji roman nastoji sveobuhvatno interpretirati
djecji svijet, Sto je i Skok u Prozorima djetinjstva zakljucio: ,Djecji roman je
razvedena, slozena, slojevita izmisljena ili stvarnosna pri€a o (dje¢jem) zivotu, a s
akterima koji preteZito pripadaju odredenoj uzrasnoj dobi, ali i prica koja posjeduje
svoju dinamiku i zasniva se ponajveé¢ma na specificnom dje€jem motriStu svijeta u

kojem se uzbudljivom radnjom djela oblikuju likovi, psihologijski i eti¢ki profilirani.®

Zapostavljen knjizevni rod, djedji igrokaz, najCeS¢e je prozni i za scenu
prilagoden tekst, podrazumijeva igre sa sjenama, lutkarske igre, igre s maskama i

scensko-glazbene igre (Hranjec, 2006: 29).

2.2. HRVATSKA DJECJA KNJIZEVNOST

PocCetkom 19. stoljeCa tek se nekoliko knjizevnih naslova moglo svrstati medu
djeCje, a zatim se polovicom toga stoljeCa intenzivirala okrenutost prema djecjoj
knjizevnosti. Stoga Hranjec (2006: 33) okvirno 1850. godinu smatra pocetnom u
jacanju starije hrvatske djegje knjizevnosti, a razdoblije zavrSava Cudnovatim
zgodama Segrta Hlapiéa 1913. godine. Krajem 19. stoljeéa pokreéu se i &asopisi

Bosiljak, Smilje, Brsljan i dr. klju€ni za razvoj i profiliranje hrvatske djecje knjizevnosti.

Svojim pisanjem, mahom poezije, i djelovanjem u to su se doba istaknuli lvan
Filipovi¢ sa zbirkom Mali tobolac raznoga cvetja za dobru i pomnjivu mladez naroda
srbo-ilirskoga (1850), Ljudevit Varja€i¢ nastojeCi prenijeti djeci moralne naputke i
potaknuti domoljublje, Josip Milakovi¢ koji je tezio za nonsensom, uvodio
onomatopeju i umio srociti jednostavne i ritmicki dotjerane slike prirode. Augusta
Harambasi¢a uglavnom pamtimo kao pjesnika u nedjecjoj knjizevnosti, no istaknuo
se stihovima za djecu objavljenima u Smilju, i u tri pjesniCke zbirke — Zlatna knjiga za
djecu (1890), Mali raj (1891), Smilje i kovilje (1891). Krunoslav Kutek preteca je
Grigora Viteza, a zanimljivo je da su neke njegove pjesme usle u korpus usmene
djeCje lirike (Ura ide tika-taka/Svako jutro budi daka...). DjeCji pisci toga doba
fokusirali su se na javno djelovanje pa je tako njihova knjizevna rije€ postala

glasnogovornica profesionalnoga angazmana (Hranjec, 2006: 38-47).



Do procvata hrvatske djeCje knjizevnosti doSlo je pocetkom 20. st.,
knjizevnicCkom pojavom dviju Zena spisateljica Jagode Truhelke i Ivane

Brlic-Mazuranic¢ i djecjih tema proizaslih iz djecje svakodnevice.

Truhelka najavljuje zanimanje za djeCju knjizevnost lirsko-esejistiCkim djelom
U carstvu duse, predstavivsi se tako jednom od najznacajnijih hrvatskih spisateljica
za djecu izmedu dvaju ratova. U njezinu se radu prepoznaju Cetiri faze: osjecka,
zagrebacCka, gospicko-zagrebaCka i bosanska, a prepoznatljivi su elementi njezina
pisanja intimizacija — izravno obracanje Citatelju, deminutivi, kolorizam i simbolizam.
Njezina trilogija Zlatni danci, svojevrsni je pisani spomenik autoriinu osjecku
djetinjstvu, jasno i detaljno predstavljenom, ostaju trajnom vrijednoS¢u u hrvatskoj
djecjoj prozi (Hranjec, 2006: 51-56).

Hrvatski Andersen, autorica djecjih romana, bajki, pjesama bogatih
imaginacijom, poetizmom, smislom za Ccudesno, estetsko i eticCko — Ivana
Brlic-Mazurani¢ sve je to ostvarila veé¢ svojim prvim hrvatskim dje¢jim romanom
Cudnovate zgode $egrta Hlapi¢a (1913) i svevremenskim Pri¢ama iz davnine (1916)
(Skok, 1991: 346). Dopustila nam je ulazak u svoj izvoran umjetnicki svijet, poeti¢an,

emotivan i lirski te je uvela djeCju knjizevnost u hrvatsku modernu.

U procvat hrvatske djecCje knjizevnosti Hranjec (2006) smjesta i Lovrakovo
doba u kojemu Mato Lovrak i suvremenici (Josip Pavi€i¢, Puro Vilovi¢, Zlata
Kolari¢-KiSur, Slavko Kolar, Ivo Kozaranin, Ivan Goran Kovaci¢, Dragutin
Tadijanovi¢) piSu pod utjecajem svjetske ekonomske krize i drugih povijesnih
dogadanja u tadasnjoj Jugoslaviji te ih karakterizira povratak tradicionalnim

vrijednostima, $to formira novi (sinteticki) realizam (Sicel, 1979).

ZacCetnici Zreloga doba jesu Grigor Vitez, Ivan KuSan, Milivoj MatoSec i
Zvonimir Balog. Vrijeme je to poslijeratnog komunistickog razdoblja kada se uklanja
angazirana djeCja knjizevnost lovrakovskog tipa te se forsira knjizevnost koja
otvoreno sluZi ciljevima nove viasti. Ubrzo se javljaju prvi otpori i teznja za slobodnim
izricajem te Vitez s Prepelicom i KuSan s Uzbunom na zelenom vrhu najavljuju
suvremeni pristup, i funkciju djeCje knjizevnosti. Kao nastavljaCi Zreloga doba
istaknuli su se Pajo Kanizaj, Luko Paljetak, Hrvoje Hitrec, Sun&ana Skrinjari¢, Nada

Ivelji¢ i Visnja Stahuljak.



DjeCja knjizevnost toga vremena predstavila se tematsko-motivskom
raznovrsno$¢u usustavljenom u tri osnovne cjeline: a) dosadasnje teme i motivi,
mahom animalisticki, predstavljaju se na nov nacin; b) u djecjoj se knjizevnosti
javljaju nove teme, osobito iz urbanog okruZzja i svijeta tehnike, od zrakoplova do
videoigrica; c) uz opreku staro-novo (staro na nov nacin) u suvremenoj knjizevnosti
biljeZzimo pojavu tabuisti¢kih motiva, primjerice djeca u ratu, smrt, zlostavljanje, vjera i
dr. (Hranjec, 2006: 9).

Hrvatska djecCja knjizevnost u svojih je viSe od dvjesto godina trajanja proSla
izrazit razvojni put — ,zapocela je kao sluskinja, kao pedagoska kuéna pomocnica, s
povremenim izdancima knjizevne ljepote, nastavila kao bajkovita i potom kao

angazirana objava i napokon se rascvjetala u bezbroj umjetni¢kih cvjetova rijeci
(Hranjec, 2006: 287).

3. DJECJI ROMAN

Najcitanija vrsta knjizevnoga djela u djece jest upravo roman. Mastanje je
njihov najveci uzitak i znak njihove slobode, aktivni su, dinamicni i slobodni u igri i
snovima, raduju se tajnama i pustolovinama te ostvaruju svoje specificno carstvo
maste. Djecja knjizevnost poti€e djecu na sanjarenje, stvaranje i istrazivanje svijeta

oko sebe te im pruza prostor za izrazavanje njihove jedinstvene kreativnosti.

,DjeCji je roman slojevita pripovjedna vrsta djeCje knjizevnosti, u kojem su

glavni likovi djeca, sa svojim dozivljajima, strepnjama i nadama.“ (Hranjec, 1998: 9)

U okvir djecje knjizevnosti pojedini autori svrstavaju robinzonijade i druge
avanturisticke, povijesne, pa €ak i znanstveno-fantastiche romane. Ta ostvarenja
Citaju i odrasli pa nije sasvim jasno gdje povuci granicu izmedu djeCjeg romana i
romana za odrasle. Zalar (1978: 8) kada govori o dje€jem romanu razmatra, kako
kaze, pravi djecji roman u kojem djeca nisu samo Citaoci njima zanimljivih zbivanja,
nego i nosioci radnje, ideja, tendencija i sukoba. A odrasli kada se i pojavljuju, obi¢no

samo usmjeravaju njihove postupke, misli i osjecCaje.

Djecji roman nema bogatstvo pripovjedackih oblika karakteristiCnih za odrasli

roman, nema toka svijesti, kronoloskog dislociranja i sli¢nih postupaka. Djecji roman,
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bez obzira je li napisan danas ili prije stotinu godina, ostaje u okvirima Cvrste
razgranate fabule, zadrzava oblik tradicionalnog pripovijedanja, zatim ¢e se pojaviti

ich-forma, paralelizam radnji pa i retrospektivna naracija.

Djetinjstvo i nije drugo nego niz neprekidnih dogadanja, neprestani poziv na
akciju, pokret i dinamiku. | kada maliSane prestanu zanimati bajke, nesto od naivnhog
poimanja ostaje u njima pa roman koji e ih zaintrigirati u razdoblju od osme do
dvanaeste godine mora biti roman zbivanja, fabularan roman koji je najblize

klasicnom realistickom romanu.

Mark Twain (1835 — 1910) prvi je stvorio prave djecje karaktere koji svoje
djetinjstvo prozivljavaju u nizu veselih i uzbudljivih zgoda, mastanju, oponasanju
odraslih, igrama razbojnika i pustolova, u vje€nom lutanju. Tako se razvio jedan od
znacajnijin elemenata dje€jeg romana — djelovanje djece u okviru druzine. Druzine su
postale neka vrsta toposa u djeCjem romanu, nesto Sto se gotovo obavezno javlja jo$

od Twainova romana DoZivljaji Huckleberryja Finna (Zalar 1983: 11).

Svaki autor svoje djelo temelji na nekoj gradi. Grada moze biti fikcijska, to
znaci da je izmiSljena i proizlazi iz autorove maste, ili moze biti fakcijska, $to znaci da
se temelji na stvarnim dogadajima, osobama ili mjestima. Bez obzira na izvor, autor
je na tom materijalu stvara pri¢u, odnosno knjiZzevnu zbilju. Pisanjem autor oblikuje

likove, radnju, temu i atmosferu te stvara vlastiti svijet unutar teksta.

Organizaciju teksta nazivamo fabulom, a nositelj fabule, odnosno radnje u
romanu jest lik. Tezi li pisac provjerenom, knjizevno-povijesno potvrdenom modelu,
govorimo o tipi¢nim likovima, a stvori li novi karakter, rije€ je o individualizaciji lika. U

djecCjem je romanu nazocan i pripovjedac kojega Cesto poistovjecujemo s autorom.

Najvazniji poeticki segment dje€jega romana upravo je naracija, uzbudljiva i
napeta priCa, konzistentna, razmjerno neposredna linearna ekspozicija dogadaja.
Fabula u djecjoj prozi predstavlja pregledno nizanje radnje, odreduje ju prostor pa u
hrvatskoj knjizevnosti zapazamo dva prostorna kompleksa — ruralni i urbani. Tako
prvu prozu odlikuje idilicnost te nerazvedenost u linearnom fabularnom tijeku, dok ¢e
se druga istaknuti igrivoS¢u, ponegdje i intertekstualnos¢u. Fabula u dje€jem romanu
najcesSce je stvarnosno utemeljena, navode se stvarna mjesta dogadaja i stvarni
sudionici (Hranjec, 2006: 10).

11



U djecjoj hrvatskoj prozi pretezu likovi iz realne zbilje, no nije rijedak spoj
stvarnog i Cudesnog, dok je u suvremenoj prozi izrazenija sklonost fantasti¢nim
likovima. Djecji je lik u sredistu i diktira radnju, dok su odrasli samo spona u razvoju
price. S druge strane, lik uCitelja u djeCjoj knjizevnosti ima osobitu poziciju jer
predstavlja moralnu vertikalu i didakticnost teksta. Takoder ¢emo u svim vrstama
djeCje knjizevnosti upoznati bogat svijet likova (antropomorfiziranih) ZzZivotinja
(Hranjec, 2006: 12-13).

Djecji roman u najveéoj se mjeri smjeSta pod roman zbivanja zbog toga $to
nije u sferi knjizevne proizvodnje ve¢ u sferi knjizevne percepcije. Lik je najcesce
predstavljen u okviru druzine, glavni lik Cesto je i voda druzine jer svoju individualnost

i svoje kvalitete potvrduje upravo spram grupe.

Razdoblje 90-ih godina 20. stolje¢a smatra se grani¢nim u periodizaciji zbog
izvanknjizevnih promjena, prije svega ratnih zbivanja, ali i tehnoloSkoga napretka koji
je utjecao na percepciju djetinjstva, a navedene su se promjene odrazile i na
knjizevnu produkciju za djecu. Navedeno je razdoblje ujedno i razdoblje opsezne

romaneskne produkcije za djecu.

Prema studiji Vrci¢-Mataija (Hrvatski realisticki djecji roman (1991. — 2001.),
2018), unato¢ mnogim pokuSajima tipologije djecjih romana, teSko je uspostaviti
valjanu podjelu jer nuzno dolazi do preklapanja tipova i mijeSanja skupina. Medutim,
to se nastojalo izbjeéi uspostavom triju kriterija. Prvi je kriterij vezan uz dob
knjizevnoga junaka i djecjega Citatelja, drugi uz stupanj modernosti oblikovnih

postupaka, a treCi uz prevlast narativne figure.

Prva je tipologija djeCjega romana s obzirom na dob implicitnoga Citatelja i
knjizevnoga junaka i temelji se na analizi dobne granice recipijenta i knjizevnoga
junaka te omogucéava svrstavanje djela u jedan od dvaju knjizevnih podsustava
namijenjenih djeci i mladima — djecji roman u uzem smislu, namijenjen Citateljima do
trinaeste godine, i adolescentski roman namijenjen starijim mladim Citateljima, nakon

trinaeste godine.

Druga je tipologija djeCjega romana prema oblikovnhim postupcima. Autorica
zakljuCuje da se raznolikosti uoCene na proucavanoj gradi mogu promatrati kao
stupnjevi modernosti oblikovnih postupaka te razlikuje tradicionalni, moderni i

postmoderni roman (djecji romani u uzem smislu i adolescentski romani).
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Najslozenija tipologija uspostavljena je prema prevladavajucoj narativnoj figuri.
Njome se iSCitava polozaj dominantne narativne figure — dje€jeg i lika adolescenta
preko kojih se promatra projekcija djetinjstva, izgradenost djeCjeg identiteta, odnosi
medu vrSnjacima, kulturoloski diskurs pripovjednog vremena. Ovdje autorica uvrstava

roman druzine, roman lika, obiteljski roman i medugeneracijski roman.

Druzine su najzastupljenije narativne figure u djec¢jim romanima jer se druzina
smatra jednom od kljuCnih odrednica koje roman oblikuju kao djecji i ujedno utjecCe i
na strukturu priCe i afirmiranje pojedinacnih osobnosti likova. Vrci¢-Mataija (2018)
uspostavlja tri oblika romana druzZine: roman ruralnoga identiteta djecje druZine,
roman urbanoga identiteta djeCje druzine i roman urbanoga identiteta djecje druzine

s premjeStenim prostorom djelovanja.

U romanu lika zbivanje nije prevladavajuée, likovi djece i adolescenata
psiholoski su profilirani. Oni djeluju unutar neke sredine i socijalnoga konteksta, ali

svoju osobnost grade samostalno.

Devedesetih godina 20. stolje¢a pojavijuju se djecji romani s razli€itim
predodzbama djecjih likova i njihovih obitelji, kao i razliite obiteljske strukture.
Autorica razlikuje dva podtipa obiteljskoga romana s obzirom na implicitnoga Citatelja
— djecji obiteljski roman i adolescentski obiteljski roman — sa zasebnim oblicima
ovisno o slici obitelji kakva se u romanima projicira: obiteljski roman sa slikom
tradicionalne patrijarhalne obitelji, obiteljski roman sa slikom suvremene patrijarhalne

obitelji i obiteljski roman sa slikom suvremene liberalne obitelji.

Posljedniji tip romana o kojemu razlaze autorica jest medugeneracijski roman. |
u tom je tipu romana u srediStu odnos djeteta i odrasle osobe, i takoder je usmjeren
na psiholoSka prozivljavanja likova, a manje na zbivanja. Kao utjecaji odraslih u
djec¢jim se romanima mogu pojaviti ¢lanovi obitelji, ali i neki drugi uzori koji utje€u na
likove, poput ucitelja, susjeda, rodbine ili drustvenih ,marginalaca“ do osoba iz svijeta

popularne kulture.

3.1. HRVATSKI DJECJI ROMAN
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Povijesni pregled hrvatskoga dje¢jeg romana u literaturi Cesto je nailazio na
izazove periodizacije hrvatske dje€je knjiZzevnosti. Tako je, primjerice, Crnkovi¢ i
Tezak (2009) dijele u Cetiri razdoblja. Prvo razdoblje, Filipovi¢evo, obuhvaéa pocetke
hrvatskog dje€jeg romana do 1913. godine. Drugo je doba Ivane Brlic-Mazurani¢
(1913. — 1933.), treCe je Lovrakovo (1933. — 1956.), a Cetvrto Vitezovo doba koje
zapoc€inje 1956. godine. Medutim, u ovome ¢emo se radu drzati neSto suvremenije
podjele koju je predlozila Zima (2011). Njezina klasifikacija hrvatskoga djecjeg
romana podijeljena je po razdobljima s istaknutim karakteristikama i najznacajnijim

predstavnicima te druStveno-povijesnim kontekstom.

Hrvatski djecji roman 19. stolje¢a tematski je raznovrstan, ali se strukturno
moze odrediti kao roman o siroCetu i pustolovni roman (Tugomila Jagode Truhelke i
Sretni kovac¢ Vjekoslava Ko$c€evic¢a). Djecji roman u ovom razdoblju ponajviSe sluZi
kako bi djecu odrzao na distanci te da im, prije svega, dodijeli svojstvenu funkciju, $to
su autori postizali pripovijedanjem o ,ispravnim® slu¢ajevima i primjerima. Djecji likovi

nisu pokretaci radnje, nego se njima iskazuju vrijednosti kojima djeca trebaju teZiti.

Tek se u drugom desetljieéu 20. stolje¢a uoCavaju promjene Kkoje nisu
univerzalne. Dijete u romanima Truhelke, Brli¢-MaZurani¢ i Nazora pocinje dobivati
srediSnju ulogu i ne nalazi se viSe na marginama drustva. Djedji je lik u tim romanima
aktivan, pokretaC je radnje, sam konstruira vlastiti identitet i uspijeva izboriti ¢ak i

odredeni prostor samostalnosti te postize neovisnost o odraslima.

.Hlapi¢ je, simboli¢no, prvi djedji lik u hrvatskom dje€jem romanu na kojemu se
uoCavaju promjene u predodzbi o djetetu — od cCinjenice da samocu shvaca kao
samostalnost i slobodu, a ne kao nepoZeljan teret, pa do Cinjenice da svoje
ponasanje prilagodava aktualnim drusStvenim odnosima u onoj mjeri u kojoj to njemu
odgovara“ (Zima, 2011: 38).

U tridesetim godinama na percepciju djeteta u dje€jem romanu posebice
utjeCu promjene u obrazovnom sustavu te zakonske regulative vezane za djedji rad,
rast i razvoj, brigu za zdravlje, higijenu i sl. Ovo je desetljeCe raskola izmedu djeteta
bez identiteta kakvo se u knjiZzevnosti javlja krajem 19. stoljeCa te idealnoga djeteta
koje ne grijesi i koje ima pozitivhe namjere, a koje se mozZe povezati s nesto kasnijim
knjizevnim dostignu¢ima (Zima, 2011). Vecina se autora slozila da je ovaj period

svakako obiljezio Mato Lovrak. Godine 1933. objavljuje svoja dva romana: Djeca
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Velikog Sela (kasnije Vlak u snijequ) i Druzba Pere KvrzZice. Njegov opus nastaje u
razdoblju od tridesetih do Sezdesetih godina 20. stoljeCa te se kroz dugi period
stvaranja javljaju razlike u kontekstu u kojemu smjesta likove. Medutim, ono po ¢emu
su njegova djela karakteristicha jesu dihotomija sela i grada, superiornost djece nad
odraslima gdje njihova poduzetnost i sposobnost prelaze granice realnih djecjih
mogucnosti, druzine te izrazita nadmo¢ muskih nad Zenskim likovima, bez obzira na
dob. Tijekom ovoga razdoblja znaCajan utjecaj na razvitak hrvatskoga djecjeg
romana imali su i prijevodi kvalitetnih stranih djela kao sto su Emil i detektivi i Junaci
Pavlove ulice (Zalar, 1983).

Slijedece je desetljeCe obiliezeno Drugim svjetskim ratom koji je opcenito
ostavio trag na knjizevnosti pa i na hrvatskoj djecjoj knjizevnosti i djeCjem romanu.
Doslo je do polarizacije na romane koji u potpunosti ignoriraju njegovo postojanje te
na romane Kkoji ga afirmiraju. Potonji kroz djeCje likove pokuSavaju ,progurati
ideologiju te obrasce ponaSanja koje ona zahtijeva (Zima, 2011). Kolektivizam i
druZine i dalje su vazna karakteristika romana, ali se autonomnost djecjeg lika gubi.
U proteklim se desetljeCima autonomnost afirmirala, a sada se dokida te se piSe o
djetetu unutar obitelji, o djetetu koje je ovisno i nesamostalno te ne donosi odluke
(Zalar, 1983).

Najvazniji predstavnici pedesetih godina prosloga stolje¢a jesu Ilvan KuSan i
Milivoj MatoSec koji se u knjizevnom i drustvenom smislu nadovezuju na tridesete
godine. Godinu objavljivanja prvog Kusanovog romana (Uzbuna na Zelenom Vrhu),
1956., Crnkovi¢, Tezak i Hranjec uzimaju kao periodizacijsku razdjelnicu, njome
poCinje nova, suvremena hrvatska knjizevnost koja sa sobom nosi promjene u

prikazu djecjih i odraslih likova, u mjestu radnje te u samoj fabuli (Zima, 2011).

Poratni djecCaci i djevojCice, njihove igre i zanimanja, sanjarenja i strahovanja,
akcije i traganja predmetom su romana lvana KuSana. Pojava njegova prvog romana
izraz je modernoga vremena. Tvorac je likova gradske djece, zavirio je djeci pod
kozu te si je dao puni odusak u literarnom oblikovanju i razmahao se u mastovitom
docCaravanju djecjeg svijeta. Pritom prepoznajemo utjecaj Twaina i Lovraka. Njegovi
se romani odlikuju pustolovnoScu i akcijom jer djecu obiljeZzava dinamika, stalno
kretanje, radoznalost duha, pred njima se otvara svijet, neprestano traze i konacno
pronalaze. DjeCja naivnost, oponaSanje starijih, zbunjenost pred zagonetkama,
brizne roditeljske opomene, simpaticna djecCja proracunatost, neunistiv optimizam,
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okrenutost buducnosti, uvijek novo sanjarenje. Uvjerljivost djeje zbilje izbija iz
svakog retka. Toliko je autenti€nog djecjeg u gotovo svakoj sceni KuSanovih romana
— paralelizmi i kontrasti krajnje realistiCnosti i ekstremne pustolovnosti (Zalar, 1983:
69-80).

Neke od promjena ovoga doba mogu se povezati i s drustvenim kontekstom
gdje zbog procesa urbanizacije, likovi ,sele” u grad. Tako gradovi postaju poprista
fabularnih zapleta. Djecji likovi ponovno preuzimaju glavnu ulogu u pokretanju i
razrieSenju zapleta, oni odluc€uju u kojoj ¢e mjeri prihvatiti ponudenu pomo¢ odraslih i
oni na kraju primaju zasluge za uspjesno rijeSene fabularne zagonetke (Zima, 2011:
171). Odrasli likovi su ili pomagaci ili negativci, ali se bez njih ne moze rijesiti
zagonetka na koju djecji likovi nailaze. U ovom desetljeCu i dalje se pojavljuju

iskljucivo dje€aci i muski likovi (izuzetak je KuSanov roman LazZes, Melita!).

U drugoj polovici 20. stolje¢a afirmira se djeCja knjizevnost u hrvatskim
okvirima. Pojavljuje se i lektira u Skolama kao uspjeSan nacin da se djecu Sto ranije

uCi navikama c¢itanja i kritiCkom odnosu prema onome Sto Citaju.

Sedamdesete godine donose brojnije prijevode europskih autora. Citateljima
se nudi i nesto izvan okvira nacionalne knjizevnosti. Sirina tematike u djegjoj
knjizevnosti omogucéuje mladim Ccitateljima istraZivanje razliCitih aspekata drugih
sredina te stvara S$iri i raznolikiji pogled na svijet i nove ideje. Djecje likove u ovom
desetlje¢u karakterizira kompetentnost koja ima dodirnih toCaka s novom slikom
djeteta iz proslog desetljeca, ali se razlikuje po tome Sto su djeca zrtve. Nada lvelji¢
predstavnica je ovog desetlje¢a i djecji likovi u njezinim su romanima istovremeno
Zrtve, nevini, idealni, ali i kompetentni pojedinci koji se u toj dodijeljenoj ulozi snalaze

i sami rjeSavaju probleme (Zima, 2011).

Osamdesetih godina pojavijuje se ,novi“ kriminalistiCki roman te se afirmira
zagonetno dijete. Zagonetka je koju rijeSavaju nerjeSiva za njih same pa uglavnom
traze pomoc¢ odraslih, ponekad i institucija. Ova dinamika stvaranja napetosti i
trazenja rjeSenja odrazava stvarnost djeCjeg iskustva, gdje djeca Cesto ovise o
odraslima za razumijevanje i rjeSavanje sloZenih situacija. Vazan segment
romaneskne produkcije predstavlja i fantastika koja problemu drustvene implikacije u
dje€jem knjizevnom sustavu pristupa na drukgiji nacin (Zima, 2011: 274). FantastiCne

romane piSu Sunéana Skrinjari¢, Damir Milo$, BozZidar Prosenjak.
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Devedesete su godine u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti obiljezene ratom. Dijete
ponovno postaje Zrtva, nemocni pojedinac ovisan o odraslima. Javlja se cijeli niz
romana novih, neafirmiranih autora (Sanja Pili¢, Branka Primorac), ali i onih vec
poznatih (Miro Gavran, Pavao Pavli¢i¢, Nada Ivelji¢). Djecja knjizevnost obiluje
romanima s temom rata dok se tabu-teme, uglavnom u prijevodima, pojavljuju krajem
ovog desetlje¢a i poCetkom slijedec¢eg. Dje€ja potreba za akcijom i igrom ipak je i

dalje u prvom planu (Zima, 2001).

Gomilanje sumornih motiva i socijalne tematike prve polovice devedesetih godina u
hrvatskom dje€jem realistickom romanu usmijerilo je odvajanje dje€jeg od romana za
mlade (Vrcié-Mataija, 2011).

PocCetak 21. stolje¢ca donosi zaokret u tematskom, dobnom, fabularnom i
karakternom smislu. Stoga viSe ne govorimo o realistickom dje¢jem romanu nego o
romanu za mlade, s temama sazrijevanja, tjeskobe odrastanja, poloZaja unutar

obitelji, ljubavnih problema, smrti, bolesti, nasilja i dr. (Vrci¢-Mataija, 2011:145).

4. KRIMINALISTICKI ROMAN

KriminalistiCki roman se Cesto naziva i detektivski roman zbog svojeg glavnog
junaka koji je obi¢no detektiv. Takoder se mozZe nazvati i romanom detekcije, s
obzirom na €injenicu da je neka vrsta istrage uvijek prisutna u romanima toga Zanra.
Radnja se Cesto vrti oko zagonetke, zloCina ili misterija koju detektiv ili istrazitel]
pokuSava rijesiti koristeCi svoje vjestine. Opisi bitnih osobina kriminalistickog romana
mogu se razlikovati medu znanstvenicima zbog njihovih razliitih metoda pristupa i

izbora uzoraka za istrazivanje (Solar, 1997: 310).

Prema Pavli€icu (2008: 6) u krimi¢u uvijek imamo istu temeljnu situaciju —
nesto se dogodilo, to Sto se dogodilo izgleda na prvi pogled ovako, a zapravo je
onako, sasvim drukCije. RjeSenje privida i otkrivanje istine elementi su koji Cesto
uzbuduju Citatelje kriminalistickin romana. Krimi¢ kao Zanr Cesto koristi upravo te
elemente kako bi odrzao napetost i interes Citatelja. Glavni junak se suoCava s

razliCitim preprekama, lazima i skrivenim tragovima dok pokuSava otkriti istinu o
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zloginu. Citatelji su ¢esto ukljuéeni u proces razmisljanja i pokusavaju sami rijesiti

misteriju prije nego $to je otkriju likovi u romanu.

Medutim, svaki krimi¢ ima svoju slabu toCku, a to je ona toCka gdje prestaju
vrijediti uzro¢no-posljedi¢ni zakoni. Primjerice, istrazitelj doznaje klju¢nu informaciju ili
se susrece s kljuénom osobom za rjeSenje slucaja, neki svjedok progovori bas onda
kad je to za radnju najzgodnije ili pak istrazitelju odjednom proradi intuicija. Dogodi
se Cudo i pojavi se deus ex machina koji pomaze rijeSiti kljucni misterij. Takvo mjesto
odudara od ostatka radnje i nije s njom u skladu, a slabiji krimi¢i imaju i po nekoliko
takvih kriznih trenutaka (Pavli¢i¢, 2008: 101).

PavliCiceva tvrdnja da se radnja kriminalistiCckih romana ne dogada u proslosti
temelji se na ideji da Citatelji teZe mogu identificirati s povijesnim junacima. Prema
njemu, Citatelji se bolje mogu poistovjetiti s junacima ako su okolnosti u kojima se

radnja odvija sli¢ne njihovoj svakodnevici.

Medutim, mozemo napomenuti da postoje kriminalisticki romani smjesteni u
proslost koji i dalje uZivaju popularnost medu citateljima. Romani poput Sherlocka
Holmesa, Arthura Conana Doylea ili Agathe Christie Cesto se smjestaju u razliCita
povijesna razdoblja, ali privlaCe Citatelje svojim zanimljivim zapletima, misterijama i
intrigantnim likovima. Ipak, postoji tendencija da se suvremeni kriminalistiCki romani
CeSce smjestaju u suvremeno vrijeme i okruZenje kako bi se Citateljima olak3ala
identifikacija s junacima i omogucila ve¢a povezanost s radnjom. Tako se autor
fokusira na stvaranje autentiCnih i relevantnih okolnosti za Citatelje kako bi se

povecala njihova emotivna i psiholoSka uklju€¢enost u pricu.

Prostor krimi¢a je ograniCen, rijetko koji kriminalistiCki roman ima viSe od 250
stranica, upravo zato Sto ovoj vrsti nisu dostupna sva ona sredstva kojima se postize
da djelo bude opsezno, primjerice psihologizacija, dugi opisi, digresije i sl. Granice,
medutim, nisu samo vanjske, u broju stranica, ve¢ i unutarnje, u razvijanju radnje.
Junaci krimi¢a ponekad putuju radi skupljanja podataka, ali se uvijek vracaju, jer se
pokazuje da se sve Sto je za pri€u vazno odigralo na vrlo malom prostoru. Pavlici¢

istiCe (2008: 33) da je tako u svakom dobrom krimicu.

Autor nadalje izdvaja nekoliko vaznih aspekata krimi¢a u prostoru. Naime,
zlo€ini se najCesSce dogadaju u manjim mjestima ili na ograni¢enom podrucju kako bi

se potresla okolina u kojoj se zlo€in odvija, Sto pridonosi napetosti i vaznosti price.

18



Osim toga, kriminalistiCki roman ima ograni¢en opseg i strukturu fabule koja ne
dopusta eksperimentiranje. Na primjer, ako se na pocCetku romana dogodi ubojstvo,

na kraju mora doci do razrjeSenja, Sto sugerira linearno-povratnu naraciju.

UnatoC tim ograniCenjima, kvaliteta i zanimljivost kriminalistiCkog romana ne
moraju biti narusene. Pisci e se truditi napisati Sto bolju pri€u unutar tih okvira i
iskoristiti ih na kreativan nacin. OgraniCeni opseg i struktura fabule mogu izazvati
intrigantnost, dok razrjeSenje zloCina pruza Citateljima osjecaj zakljuCenosti i

zadovoljstva.

PavliCiceva konstatacija da junaci kriminalistiCkih romana ne stare ima veze s
ograni¢enim vremenom u kojem se radnja odvija. Ovi romani obi¢no obuhvacaju
relativno kratko vremensko razdoblje, koje moZe trajati nekoliko tjedana ili Cak samo
nekoliko dana, $to omoguéava da se svi dogadaji koncentriraju na relativno kratko

razdoblje, Cime se pojaCava napetost i dinamika pricCe.

Zbog tog vremenskog ogranienja junaci krimica ostaju relativho
nepromijenjeni tijekom radnje. Njihove sklonosti, navike i interesi ostaju dosljedni,
omogucujucéi Citateljima da se poistovjete s njima i prate njihovu istragu. To takoder
pruza kontinuitet i omogucuje Citateljima da se viSe fokusiraju na zaplet i rjeSavanje
misterija, umjesto na razvoj likova tijekom dugog vremenskog razdoblja (PavliCi¢,
2008: 37-42).

Autor nadalje usporeduje krimi¢ s organiziranim sustavom banaka, naime,
pristup trezoru imaju Sefovi, taj trezor mozZe imati viSe brava za koje Sefovi imaju
kljuCeve. Svaki Sef ima klju¢ za jednu bravu, a nitko ne moze uéi u taj trezor bez
drugih. Ako bi se dogodilo da jedan od njih prodre u trezor bez nadzora, to bi znacilo

da se protiv njega mora nesto poduzeti jer je izdajica.

KriminalistiCki romani obi¢no zapodinju ubojstvom kao okidacem radnje. Glavni
lik, detektiv ili istrazitelj, uvodi se s ciliem da rijeSi slu€aj i otkrije identitet zloCinca.
lako se Cesto stvara slika detektiva kao fiziCki sposobne osobe koja koristi oruzje,
istrazitelji se u krimi¢ima zapravo najviSe oslanjaju na svoje vjeStine u ispitivanju.
Istrazitelj koristi razgovor s razliCitim svjedocima, osumnjiCenicima i drugim
relevantnim osobama kako bi prikupio informacije i otkrio kljuéne tragove. Tako

pokuSava rekonstruirati tijek dogadaja i otkriti istinu. Uz razgovor, istrazitelj takoder
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prikuplja materijalne dokaze koji mogu pruziti dodatne tragove za rjeSavanje slucaja
(Pavli¢i¢, 2008: 49-54).

Svjedoci u kriminalistiCkim romanima igraju kljuénu ulogu u rasvjetljavanju
sluCaja. Svaki svjedok moZe posjedovati bitne informacije koje su vazne za
razumijevanje dogadaja i identifikaciju zlo€inca. Medutim, svjedoci mogu imati

razliite motive i ponasanja koji utjeCu na njihovu suradnju s istraziteljem.

Neki svjedoci mozda ne shvacaju vaznost informacija pa mogu zatajiti ili izostaviti
odredene detalje tijekom ispitivanja. Drugi se mozda ne sjecCaju svega jasno ili imaju
poteSkoce u izrazavanju svojih sjecanja, dok ¢e tre¢i namjerno prikriti informacije ili
lagati kako bi zastitili sebe ili druge. Upravo tim razgovorom detektiv slaze priCu i

pribavlja kljuCeve koji vode do vrata istine (Pavlici¢, 2008: 27-36).

U kriminalistickim romanima neprecizni svjedoci, netoCni podatci i pogresne
interpretacije Cesto vode istrazitelja u krivom smjeru, Sto stvara napetost i izazove u
rieSavanju slu€aja. Istrazitelji se suoCavaju s razli€itim preprekama i poteSkocama
koje moraju prevladati kako bi dosli do istine. Vjesti pisci krimi¢a koriste te elemente
kako bi odrzali napetost i iznenadenje u priCi. Istrazitelj se Cesto mora snalaziti u
vremenskom ograniCenju, razliCitim izjavama svjedoka i potencijalno Ilaznim
tragovima. Vjesto upravljanje redoslijedom dobivanja kljuénih informacija moze biti

kljuéno za razrjeSenje slucaja.

PavliCi¢ (2008) navodi da kriminalisticki roman Cesto koristi paradoksalnu
situaciju u kojoj jedan lik, koji zna istinu i drzZi kljuCeve rjeSenja, igra igru s ostalim
likovima — on moze biti ubojica ili neka druga vazna figura u pri¢i. Ova napetost i
skrivena istina Cine Citatelja zainteresiranim za rjeSavanje zagonetke zajedno s
istraziteljem. Kroz proces ispitivanja svjedoka, sakupljanja dokaza i otkrivanja
tragova, istrazitelj postupno sastavlja slagalicu i razotkriva dogadaje koji su doveli do
zloCina. 1znoSenjem svojih spoznaja o slu€aju, istrazitelj moze postavljati druge likove

u situacije u kojima otkrivaju svoje postupke ili izgovore.

KriminalistiCki roman je Cesto igra intelektualnih vjestina izmedu istraZitelja,
zlo€inca i drugih likova. Istrazitelj mora biti taktiCan, snalazljiv i sposoban Ccitati
izmedu redova kako bi doSao do istine. Ovaj proces donosi dodatne informacije i
razotkriva karaktere likova, a istovremeno odrzava napetost i zanimanje Citatelja za

razvoj radnje.
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Likovi Cesto imaju kljunu ulogu u otkrivanju zlo€ina u kriminalistiCkim
romanima. lako se mozda na prvi pogled €ine manje bitnima ili se ne spominju
previSe, njihove uloge i informacije koje posjeduju mogu biti vrlo vazne za istrazitelja.
Sobarice, pazikuce i drugi sporedni likovi ¢esto su svjedoci ili imaju uvid u odredene
dogadaje i situacije koje su povezane sa zlo€inom. Njihova pozornost na detalje i
informacije koje mogu pruziti istrazitelju mogu biti presudne u rasvjetljavanju sluc¢aja.
Moze se dogoditi da ovi likovi nesvjesno posjeduju kljucni podatak koji je vazan za
rieSavanje zloCina. Na istrazitelju je da precizno sluSa i povezuje podatke u jednu

veliku slagalicu koja ¢e mu ispricati pricu.

Dobar krimi¢ €ini dobar zaplet, detektiv intelektualac, prikaz neobicnih likova i

ambijenata i dobar ubojica. Ubojica igra kljucnu ulogu u krimi¢u. Kvaliteta ubojice
moze znatno utjecati na razinu napetosti i intrigantnosti price. Dobar ubojica je vjest,
lukav i sposoban izbjeéi otkrivanje svojeg identiteta dok izvrSava zlo€ine. U krimi¢u
Cesto sluzi kao intelektualni protivnik istrazitelju, Sto zahtijeva da detektiv bude jo$
inteligentniji i sposoban rijeSiti zagonetku koju je ubojica postavio. Odnos izmedu
istrazitelja i ubojice Cesto stvara dinami€an konflikt i dodatno povecCava napetost u
prici.
Takoder, dobar ubojica moze biti polaziSte za raznolike likove i ambijente u krimicu.
Ubojica se Cesto krece medu neobi¢nim likovima i ambijentima koji pruzaju prostor za
zanimljive opise i razvoj radnje. Njegovi motivi, misterija koju nosi i na€in na koji
izvr§ava zloCine mogu biti izvor za intrigantne preokrete i tieskobne situacije (Pavlicic,
2008: 55-60).

Uvod u krimi¢ Cesto sadrzi snazan i dramatiCan trenutak koji obiljeZzava
poCetak price. To moze biti smrt nekog lika ili neki drugi dogadaj koji ima velik utjecaj
na daljnji razvoj radnje. Ovaj pocetni dogadaj oznacava kraj jedne pricCe, jer slijed
dogadaja koji su se odvijali medu likovima kulminiraju i dovode do tog trenutka. Smrt
kojom roman zapocinje Cesto je krajnja toCka cijelog niza dogadaja i odnosa medu
likovima. Nakon tog kraja, niSta viSe nece biti isto, a nova pri€a zapocinje — pri¢a o
istrazi i otkrivanju onoga Sto se dogodilo. IstraZitelj ulazi u sliku kako bi otkrio istinu i
objasnio misterij koji je doveo do smrti na poCetku romana. Ovaj prijelaz s kraja jedne
price na poCetak druge stvara napetost i interes za daljnji tijek radnje. Otkrivanje i

objasnjavanje tog pocCetnog dogadaja postaju srediSnji fokus romana i pokrecu
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daljnje zbivanje. Radnja Ce se otvarati i nadovezivati poput domina, i to ¢e uvelike

ovisiti o piS€evu talentu.

,Bez dobrog kraja na pocCetku tesko da sredina moZze biti dobra, a pogotovu tesko da
se moze sretno sti¢i do kraja price. Do onog kraja na kojem se neminovno nalazi
pocCetak” (Pavli¢i¢, 2008: 228).

5. ZIVOT | STVARALASTVO IVANA KUSANA

Ivan Kusan (1933. — 2012.) djetinjstvo je proveo u Zagrebu, gdje je pohadao
osnovnu i srednju Skolu te diplomirao na Akademiji likovnih umjetnosti na kojoj je
kasnije radio kao nastavnik. Bio je urednik knjizevnosti i likovnih umjetnosti
u Telegramu, urednik knjizevnosti na Radio Zagrebu, te je uredivao biblioteku Smib i
Modra lasta, Casopis Mosti biblioteku HIT junior. Godine 1997. nagraden je
Nagradom ,Vladimir Nazor® za Zivotno djelo, a od 2002. bio je redoviti ¢lan Hrvatske
akademije znanosti i umjetnosti. Pisao je romane, dramska djela i pripovijetke, za
odrasle i djecu, a ostvario je i uspjehe kao autor brojnih radijskih i televizijskin drama
te scenarija za televiziju i film. Bavio se i novinarskim radom i prevodenjem. Afirmirao
je akcijski, urbani djecji roman dinamic¢ne fabule i autenticne djecje psihologije.
Svojim serijama uspjesnih djecjih romana obogatio je djecju knjizevnost te je postao

priznat i omiljen djecji pisac (Skok, 1991: 352).

Knjizevni put Ivan KuSan zapoceo je romanom za mlade pod nazivom Uzbuna
na zelenom vrhu (1956), u kojem se kao glavni lik pojavio dje€ak Koko koji je postao
sredisnji lik u nizu kasnijih romana, a Kusana ucinio jednim od rijetkih domacih autora
detekcijskin  uspjeSnica za mladez (Koko i  duhovi, 1958; Zagonetni
djecak, 1963; Koko u Parizu, 1972; zbirke pripovjedaka Strasni kauboj, 1982; romani
Ljubav ili smrt, 1987; Koko u Kninu, 1996). Posebno iznimne uspjehe postigao je i s
romanima Domaca zadaca (1960) i LazeS, Melita (1965). U svojim djelima
namijenjenim odraslima, KuSan se smatra ¢lanom narastaja krugovasa. Nakon zbirke
novela Trenutak unaprijed (1957), romana Razapet izmedu (1958) i Zidom
zazidani (1960), u kojima je iskazao sklonost psihologizaciji pa i bizarnim temama,
objavljivao je prozu sa satiriCko-politiCkim (Toranj, 1970; Veliki dan, 1970) i erotskim
podtekstom (PreruSeni prosjak, 1986; 100 najvecih rupa, 1992). Autor je i prvoga
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hrvatskog humoristicnog povijesnog romana, Medvedgradski golubovi (1995),
knjigu Zubalo na oS8itu (2001) posvetio je borbi s boleS¢u i (ne)funkcioniranjem
hrvatskoga zdravstva, a objavio je i drame u kojima iskazuje kritiCnost prema drustvu
(Spomenik Demostenu, 1969; Toranj, 1971; Svrha od slobode, 1971; Caruga, 1976.,
idr.).

Neki od njegovih najpopularnijin romana za djecu prilagodeni su i izvedeni u

kazaliStu (Koko u Parizu, 1979; Lazes, Melita, 1995) (Hrvatska enciklopedija).

Ivan Ku$an je knjizevnik €ija erudicija i Siroki pogled na svijet prozimaju
njegovo djelo, pisac koji je stekao izuzetan ugled zbog svoje raznovrsne produkcije i
visoke kvalitete knjizevnosti koju je stvorio. Njegovi su radovi usmjereni kako prema
mladim Citateljima, tako i prema odraslima, $to je rijedak talent. KuSanova produkcija
obuhvaca razliCite Zzanrove i stilove, Sto Citateljima pruza mogucénost da dozZive

raznovrsne knjizevne svjetove i iskustva.

U ovome ¢emo se radu osvrnuti na njegovu dje€ju prozu koju, s obzirom na
tematski i stilski kriterij, Hranjec (2004: 95-113) dijeli na nekoliko cjelina: Koko
krimi-serijal, odrasli — suigraci, feminizacija aktanta ili karakteroloSka feminizacija te

pabirci u pripovjednoj zbirci.

KuSan se javio 1956. romanom Uzbuna na zelenom vrhu, te je dao veliki
doprinos u godinama prekretnicama u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti. Razgradio je
lovrakovski i ratni kanon dje€jeg romana te najavio modernizam u djecjoj knjizevnosti.
Tako Uzbuna biva ishodiSnim djelom, kronoloSki i stilski te odreduje autorov Zivotni
put kao pisca. Gradi fabulu inspiriraju¢i se romanom detekcije, krimicem, kojemu je
svojstvena napetost, te preuzima tehniku gradenja dramskoga djela. Vidimo to na
samome pocetku gdje poimence nabraja likove s karakteristicnim obiljezjima, onako
kako je inacCe prikazano u dramskom tekstu. Na pocetku je postavljen i standardan
krimizaplet: pojava lopova za kojima policija ne Zeli tragati pa djeaci postaju mali
detektivi, medutim KuSan ne preslikava doslovce model krimica nego ga lezerno i
kroz igru relativizira. Njegov se fabularni vez Cini lagan, lezeran, tek usputno dotiCe i
rieSava probleme, a bas ta usputnost i nenametljivost odlike su KuSanovog

pripovjednog diskurza.

U standardnoj strukturi krimiprice nakon zapleta slijedi nekoliko krivih tragova

kako rasplet ne bi bio odve¢ jednostavan, a i da se poveca napetost. Kusanovi
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dje€aci novost su u hrvatskom dje¢jem romanu — imaju svoje nadimke, Cak se i ljute
ako ih ukucani zovu pravim imenom, vole dugo spavati, ne vole jesti bas kad mama
Zeli, piju crnu kavu, noCu se iskradaju iz ku¢a pokraj pozaspalih roditelja. Njihovi su
nestasluci simpati¢ni, njihova pustolovina usmjerena je plemenitom cilju. Djeluju u
sloznoj druzini s istaknutim individualnim razlikama. Na stilskom planu sve je
podredeno stvaranju napetosti, $to sugeriraju tajanstveni naslovi poglavlja, poCetak

poglavlja in medias res i prekidanje poglavlja kad je najnapetije.

Uzbuna na zelenom vrhu novost je u strukturi, recenici i leksiku — te€an i bogat

jezik, obilje svjezih opisa i usporedbi — moderni stilski zamisljaji.

Titulu ,pravog detektivskog romana“ ipak ¢e odnijeti kronoloski drugi roman iz
Koko-serijala Koko i duhovi — roman sa zaokruzenom kompozicijom, jasnom i
razumljivom fabulom. Pri¢a teCe Zivo, napeto, ispripovijedana je tec€no, stilski

obogacena dosjetkama, svakodnevnim jezikom, uli€nim govorom.

U romanu Koko u Parizu, u kojem saznajemo da je detektivska priCa tek san
protagonista i tako propusnica za autora koja mu omogucuje pisanje i svojevrsno
igranje bez ograniCenja. | Koko u Kninu predstavlja mali odmak od uobiCajenih
KuSanovih ideja, ovaj put u djelo uvodi ,domoljublje“ koje se lako protumacilo kao
politika, no i dalje su u sredi$tu radnje isti likovi i njihovi medusobni odnosi, spominju
se prijadnja piS€eva djela, u prvom je planu napeta krimipri€a, ali ovoga puta locirana
u srediSte ondasnje ratne zbilje — Sto pokazuje autorovu zelju da kaze mladom

Citatelju ponesto i o hrvatskim povijesnim trenutcima.

KuSanova Kokoteka (kako je i sam naziva) u svoje redove svrstat ¢e i roman
Ljubav ili smrt. Naime, u pripovjednoj zbirci Strasni kauboj piscu kroz prozor no¢u u
sobu upadaju njegovi likovi i Koko uime svih, s uperenim revolverom, zahtijeva od
pisca da ve¢ jednom odrastu jer veC trideset godina u tom serijalu polaze u isti
razred. Stovie, Koko uz to zahtijeva da upravo on bude autorom novoga djela — tako
najavljuje roman Ljubav ili smrt. Zanimljivo je da ovaj put nije rije€ o djejem krimicu,
u knjizi nema ni Skole ni prirode ni odraslih, ali ima drugo posve zacudno, dotad
nezabiljeZzeno u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti — roman piSe lik. KuSan se u romanu
majstorski igra! Relativizira knjizevnu i realnu zbilju, zamjenjuje ih ili stapa u novu,
KuSanovu knjizevnu igru. U djelu se KusSan javlja u ulozi ucitelja-ispravljaca Kokovog

romana pa tako ispravlja osobe i djela iz svijeta filma (Tata Hari — Mata Hari; Suma s
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tri bora — Da nije mozda Suma Striborova), dijalektalizme, kolokvijalizme i vulgarizme
(8trik — uze; lajna — uzica; posrala — uneredila), krivo napisane pojmove (grehote —
griotte), gramatiéke i pravopisne pogreske (moj Zohar — zna$ li ti, Koko, $to je
vokativ?), predlaze stilske promjene (mali crni psi¢ — psi¢ je ve¢ mali!) te crta i
precrtava u tekstu (Sram te bilo, posranac jedan — precrtano ,posranac”). Na taj je

nacin KuSan nasmijao i kroz smijeh poducio.

Poveznice Koko krimi-serijala jesu sljedece: glavni lik pravim imenom Ratko
Mili¢, ostali ¢lanovi njegova drustva, svi romani u manjoj ili vec¢oj mjeri pripadaju
dje¢jem romanu detekcije s napetom pricom i djeCacima-istraZiteljima (izuzetak je
Ljubav ili smrt) (Hranjec, 2004: 95-105).

Drugu Kusanovu cjelinu, odrasli-suigraci, reprezentira roman Domaca zadaca.
Prva je novost §to u djelu Koka i njegovu druzinu zamjenjuju nova djecja lica, ne radi
se o dje€jem krimi¢u te se odrasli javljaju kao ravnopravni sudionici zbivanja. Ovim je
romanom pokazao da se djelom koje nije krimi¢ moZe napisati mastovita, napeta
prica koju mogu Citati i odrasli — Cime S$alje poruke o potrebi medusobnog
razumijevanja, o odnosima djece i roditelja, o sitnicama koje mogu izazvati nezZeljene
dogadaje (Hranjec, 2004: 105-106).

Treca je cjelina posvecena romanu LaZe$, Melita! pa je prigodno formulirana
kao karakteroloSka feminizacija. U ovom je djelu glavni lik djevoj€ica, a osim
Truhelkine Anice, djevojCice do Kusana u romanima funkcioniraju kao statisti ili kao
sekundarni likovi. Djelo uvjetho mozemo zvati romanom — dogadaji se zbivaju u
svega tri dana, nema razvedene strukture s raznim retrospektivnim umetcima, glavni
lik nije prikazan u razvoju nego se fabula koncentrira oko njegova glavnog obiljeZja.
KuSan u romanu napusta zamrSene detektivske zaplete pa djelo ne osvaja napetom
pricom — prije svega je komedija, s obzirom na ugodaj, prizore i tehniku gradenja
djela. Naslovom autor sugerira da je posrijedi roman lika. Od dublje pedagoske
intonacije djela Kusan se izvlaCi humoristichnom igrom: razgovorom-komentarom psa i
kanarinca (uvodi i jezik basne), i ,spustanjem“ na svoj racun (Ima$ pravo, Finki —
zakljuci Sultan i zijevnu. — Vidjet ¢esS da ¢e se naci i takvih koji ¢e tvrditi da je pisac
izmislio ovu pricu...). Odlike KuSanove poetike jesu naslovi poglavija koji
nagovjesc¢uju tijek radnje, a dijalog je pretezita izrazajna forma. Humor nije u igri rijeci
nego u situacijama — gradi humor na pretjerivanju, dovedenom ponekad do groteske
(Hranjec, 2004: 106-110).
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Pabirci u pripovjednoj zbirci Cetvrta je cjelina KuSanova opusa. Zbirka
pripovijedaka Strasni kauboj reciklira poznate dogadaje i likove koji spominju i
komentiraju ve¢ objavljene romane o njima. Autor u njoj parafrazira knjizevne

pojmove, djela i izreke i pritom osvaja humornim stilom (Hranjec, 2004: 110).

Na razini strukture djela KuSan afirmira djecji krimi¢ s obiliem dogadaja,
napetom fabulom, laznim tragovima, dje€acima istraziteljima igrajuci se strukturom.
Kus$an je stvorio djecji roman detekcije u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti. Stvorio je svoj
tip djeCjeg romana, toCnije pravi djecji roman s napetom pricom, zasladenom
humorom, ponekad blagom ironijom, s dje€acima sklonima igri i dozivljajima
(Hranjec, 2004: 113).

6. FRAZEOLOGIJA | FRAZEMI

RijeCi koje tvore svezu povezane su medu sobom razli€itim oblicima
gramati¢koga slaganja: mogu se slagati u nekoj od gramati¢kih kategorija ili pak
jedna sastavnica moze zahtijevati odredeni oblik druge sastavnice, a slaganje moze i
izostati (Menac, 2007: 9). Prema znacenju, sveze dijelimo na slobodne i frazeoloSke,

a upravo se potonjima bavimo u ovome radu.

FrazeoloSke sveze rabe se kao gotove, cjelovite jedinice; ne nastaju u
govornom procesu, nego su govorniku unaprijed poznate, na neki nacin zadane — on
ne bira sastavnice, nego gotovu svezu. Primjerice, svezu sve u Sesnaest govornik ne
sastavlja, nego je dobiva u gotovu obliku; ne mozZe umjesto Sesnaest uzeti petnaest
niti uzeti drugu zamjenicu umjesto sve niti drugi prijedlog umjesto u. Uzet ¢e upravo
tu svezu, misle¢i na znacCenje koje mu je otprije poznato (Menac, 2007: 10)
FrazeoloSku svezu nazivamo i frazemom koji je ujedno i osnovna jedinica

frazeologije.

U suvremenoj jezikoslovnoj literaturi frazeologija se naj¢esée prikazuje kao
samostalna jezikoslovna disciplina ili pak u vrlo bliskoj vezi s leksikologijom, a sam je
naziv frazeologija dvoznacan. S jedne strane, odnosi se na jezikoslovnu disciplinu
koja se bavi prouCavanjem ustaljenih izraza koji imaju Cvrstu strukturu, s druge

strane, koristi se kao termin koji obuhvaca sve frazeme u jednom jeziku, a njihova
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klasifikacija se vrsi prema razli€itim kriterijima. Za razvoj i osamostaljenje frazeologije
kao jezikoslovne discipline posebno je zasluzno rusko jezikoslovlje u kojemu se u 20.
stoljeéu stvaraju uvjeti za teoriju frazeologije.

U posljednjim desetlje¢ima 20. stolje¢a jezikoslovci su sve viSe usmjeravali
svoj interes prema proucavanju gotovih i ustaljenih kombinacija rijei u govoru i
pismu. U Europi, frazeologija kao jezikoslovna disciplina koja se bavi prou¢avanjem
strukture, znacCenja i uporabe takvih kombinacija rijeCi postala je predmetom

intenzivnih istrazivanja (Kovacevic, 2012: 3).

U Hrvatskoj se frazeologija pocela proucavati poCetkom 70-ih godina, a
istaknuta i vrlo produktivna predstavnica Zagrebacke frazeoloske $kole, Zeljka
Fink-Arsovski, autorica je i mnoStva priloga o frazeologiji. U knjizi Poredbena
frazeologija: pogled izvana i iznutra (2002) definira viSeznacni naziv frazeologije, kao
lingvistiCke discipline koja se bavi ustaljenim izrazima &vrste strukture i frazeologije
kao ukupnosti frazema rasporedenih prema razli€itim kriterijima: prema sastavnicama
semanti¢kog polja (primjerice zoonimna i somatska frazeologija), prema podrijetlu i
prosSirenosti uporabe (internacionalna, nacionalna i posudena frazeologija), prema
vremenskoj raslojenosti (arhai¢na frazeologija), prema podrucnoj raslojenosti
(dijalektna i regionalna frazeologija) i prema zastupljenosti kod pojedinih pisaca.
Unutar skupova rijeCi po brojnosti se istiCu glagolski frazemi, potom pridjevski,

prilozni, imenicki i zamjenicki (Fink-Arsovski, 2002).

Osnovna je jedinica frazeologije frazem. On se sastoji od najmanje dviju
sastavnica za koje je karakteristiCnha ustaljenost upotrebe, cjelovitost i relativno Cvrsta
struktura. Ne stvara se tijekom samoga govornog procesa, vec¢ kao cjelina ulazi u
diskurs, postajuci dio re€eni¢noga ustrojstva ili funkcionirajuci kao samostalna cjelina.
Velikom je dijelu frazema svojstvena slikovitost, visok stupanj ekspresivnosti i
najeS¢e negativna konotacija. Jedno od bitnih obiljezja frazeologije jest
desemantizacija, Sto znacCi da su sve ili barem neke sastavnice frazema izgubile
svoje prvotno leksi¢ko znalenje. Umjesto toga, frazem kao cjelina stjeCe novo,
frazemsko znaCenje koje moZe imati poseban konotativni smisao (Menac,
Fink-Arsovski, Venturin, 2014: 5).

Prema Kovacevi¢ (2012), frazem je kao osnovna frazeoloSka jedinica sloZen
znak kojemu odgovara jedno znacenje. Ponekad je tesko odluciti hoéemo li odredenu

jezitnu jedinicu smatrati slobodnom kombinacijom rijeci ili frazemom. To je posebno
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slu€aj s frazemima u kojima postoji preklapanje sa slobodnom kombinacijom rijeci, ali
i s frazemima u kojih se Cini da pojedine sastavnice nisu potpuno izgubili svoje
leksicko znacenje.

U radovima stranih i domacih frazeologa suprotstavljaju se razli¢ita misljenja o
pojedinim pitanjima: uporabi naziva, odredenju frazeoloSke jedinice, odnosu frazema
i rijeci te frazema i sintagmi. Za frazemsku jedinicu naj¢eS¢e su upotrebljavani nazivi:
fraza, frazem, frazeologem, frazeologizam i idiom za koje se isprva Cinilo da oznacuju
istu leksiCku pojavnost, ali su se s vremenom poceli razlikovati.

Usporedno s izborom naziva frazeoloSke jedinice nameée se i pitanje
odredenja njezina sadrZaja pa se izbor kriterija svodi na slijedece: 1. idiomatski
karakter — razumijeva zasnovanost frazeoloskih izraza na jednoj ,slici", koja Cesto
jest metafora, ali to kod idiomatskih izraza i nije wuvijek bitno; 2.
semantiCko-sintakticka stabilnost — zajedniCko znaCenje sastavnica frazeoloSkoga
izraza koje se ne moZze izvesti iz pojedinacnih znacCenja svake sastavnice $to
onemogucéava produktivnost modela frazeoloSkoga izraza; 3. leksikaliziranje i
reproduciranje — frazeolo$ki izrazi ne mogu se prema istom sintaktickom modelu
ponovno producirati, nego se reproduciraju kao gotove leksiCke jedinice te se
ponasaju kao i svi izolirani samostalni nositelji znaenja (Kovacevic, 2012: 8-9).

Matesi¢ (1982) frazeoloSku jedinicu naziva frazemom i odreduje njegova Cetiri
bitna obiljezja: a) reproduciranje — frazem se pojavljuje u gotovu obliku, kao Cvrsta
veza rijeCi ustaljena dugom uporabom; b) formalno ustrojstvo — fraze je nerasclanjiv
skup rije€i od kojih su najmanje dvije rijeCi punoznacne; b) idiomati¢nost —
semantiCka pretvorba najmanje jednoga €lana toga Cvrstog skupa rijeci, tako da
znacenje frazema nikada ne odgovara zbroju znacenja njihovih ¢lanova; c) uklapanje

u kontekst — frazem se u recenici pojavljuje kao njezin prosti ¢lan.

Tradicionalni pogled na frazeme smatrao ih je posebnima u jeziku, odvojenima
od bilo kojega konceptualnog sustava koji ljudi koriste. Medutim, prema kognitivnom
pristupu, kroz posljednjih dvadesetak godina, frazemi su rezultat konceptualnoga
sustava i nisu samo jedinice jezika. Njihovo znacenje nije samo povezano sa
znacenjem frazemskih sastavnica, vec proizlazi iz cjelokupnoga znanja pojedinca o
svijetu, $to znaci da se frazemi ne mogu shvatiti izolirano, ve¢ su duboko ukorijenjeni

u nase kognitivho razumijevanije i iskustvo.
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Frazemi su konceptualno motivirani s pomocu postojecih kognitivnih
mehanizama (kao Sto su metafora, metonimija i konvencionalno znanje) Kkoji
povezuju doslovno znacenje izraza s frazemskim znacenjem (Kovacevi¢, 2012: 15).
Stoga frazeme mozemo smatrati utjelovljenjem Covjekovoga konceptualnog sustava.
Oni odrazavaju na$ nacin razmisljanja, percepciju i kategorizaciju svijeta oko nas —
formiraju se na temelju nasih iskustava, asocijacija i prethodnoga znanja te sluze kao
jezicni izrazi koji prenosi sloZenija znacenja i ideje. Kroz frazeme se prenosi nase
konceptualno razumijevanje svijeta i nacCin na koji povezujemo i interpretiramo
informacije. Pretpostavlla se da ljudi imaju u svojoj svijesti veliki skup
konvencionalnih slika o svijetu koji nas okruzuje. Takve su konvencionalne slike
temelj nastanka novih frazema, ali i velik olak$avajuéi ¢imbenik pri razumijevaniju

postojecih frazema.

Analizirajuci leksicki sastav, autori su dosli do podatka o tome koje vrste rijeci
sudjeluju u stvaranju frazeoloske jedinice, pa se tako neki frazemi sastoje od pridjeva
i imenice (morski vuk), neki od glagola i imenice (nabiti rogove komu), neki od

glagolskog pridjeva, veznika i Cestice (vjerovali ili ne) itd.

S aspekta odredivanja sintaktiCki glavne sastavnice razlikujemo (osnovne
skupine) supstantivne ili imenicke (slamnata udovica), glagolske (napuniti komu usi),
adjektivne ili pridjevske (lak pod kapom), adverbne ili prilozne frazeme (tu i tamo) za
Cije je odredivanje neophodno i uklju€ivanje drugih dvaju aspekata analize:
semantiCkog (odredivanje frazeoloSkog znacenja) i sintaktiCkog (funkcija frazema u

recenici).

Frazeologija jednog jezika obuhvacda izraze Cvrste strukture koji su nastali na
razliCite nacine i dolaze iz razli€itih izvora. Ovi izrazi zajedno na specifiCan nacin
odraZavaju i ilustriraju povezanost jezika s okolnim svijetom. Frazeologija nam pruza
uvid u karakteristike jedne jeziCne zajednice, kao i u njezinu kulturu, povijest,
svakodnevni Zivot i nacin razmiSljanja. Frazeolo$ki izrazi Cesto prenose posebne

koncepte, slikovite metafore ili kulturne reference specificne za tu zajednicu.

Govoreci o podrijetlu frazema mislimo na jezik u kojemu je pojedini frazem
nastao pa mozemo izdvojiti nacionalne i posudene frazeme. Prvi su nastali u jeziku u
kojemu se upotrebljavaju, primjerice u hrvatskome jeziku to su davati Sakom i kapom;

sliiep kod ociju; kud puklo da puklo, dok su posudeni frazemi nastali u drugome
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jeziku, ali su prilagodeni jeziku koji ih je posudio, primjerice alfa i omega; in

memoriam; Zeljezna zavjesa i dr. (Menac, 2007: 16-17).

Neki su frazemi nastali na bazi citata iz knjizevnih i drugih djela (o lijepa, o
draga, o slatka slobodo; gospoda Glembajevi; biti ili ne biti; ruzno pace, sluga dvaju
gospodara), neki su uzeti iz narodne knjizevnosti (BoZe mili, ¢uda velikoga; Ero s
onoga svijeta; ¢iCa miCa, gotova prica; u lazi su kratke noge; svakog gosta tri dana
dosta), neki su nastali na bazi termina razliCitih znanosti i podrucja djelatnosti
(lanCana reakcija; kratki spoj; svirati prvu violinu; niski udarac; punim jedrima
naprijed), neki potjec€u iz razli€itih Zargona (otkriti karte, dobiti topa, nabiti kolac, trta
me) (Menac, 2007: 16-17).

U sklopu opsega frazema neki lingvisti spominju dva, a neki tri tipa
frazeoloSkih jedinica. Strukturni tipovi skup rijeCi i re¢enica nisu dvojbeni, dok je
opsegom najmaniji tip fonetska rije¢ sporan za neke frazeologe. Frazemi-fonetske
rije€i mogli bi se podijeliti na dvije skupine: prave i potencijalne. Pravi frazemi imaju
samostalno frazeoloSko znacenje, Sto znaci da semanticki funkcioniraju i bez rijeci
(najceSce glagola) na koju se odnose, dok potencijalni frazemi imaju dvojni oblik i
mogu imati dvojnu funkciju u recenici. S jedne se strane vezu s glagolom biti i
zajedno s njim vrSe funkciju predikata u reCenici i prestaju biti fonetske rijedi,
primjerice biti pod gasom, biti na samrti itd., s druge strane ovaj tip frazema supostoji
i bez glagola biti $to ga vrac¢a u kategoriju fonetskih rijei (pod gasom, na samrti)
(Fink, 2000: 94-97).

|z toga slijedi da je donja granica frazema (najniza frazeoloSka jedinica)
frazem-fonetska rije€¢, a gornja frazemska reCenica. lzmedu tih dviju krajnosti,
sredisnju i najbrojniju skupinu €ine frazemske sveze rijeci.

U idiomima kao hijerarhijski najviSoj skupini frazema ne uoCava se nikakva
mogucnost komponentnoga raslojavanja. Dijele se na frazeoloSke sraslice i
frazeoloSke cjeline koje su po svojim izraznim sastavnicama identicne slobodnim
skupovima rijeci, a njihovo frazemsko znacenje moze se iCitati iz prenesenoga
znacenja pojedinih Clanova (gaziti zemlju, imas zlatne ruke, biti jednom nogom u
grobu). Drugu skupinu Cine frazeoloSke sveze. Kod njih nisu desemantizirane sve
frazemske sastavnice, ali su sveze Cvrste i ustaljene dugom uporabom (goruce
pitanje, gorko plakati, slatki Zivot). Najprozirniju skupinu €ine frazeolo$ki izrazi u kojih

je vidljiva komponentnost, a u govoru se reproduciraju kao gotove jedinice s ¢vrstim
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leksiCkim sastavom i jedinstvenim znacCenjem. U toj ¢e skupini svoje mjesto naci

poslovice i krilatice (svi putovi vode u Rim, krv nije voda) (Kovacevi¢, 2007: 13-14).

Frazemi s opsegom fonetske rijeCi pretpostavljaju svezu jedne punoznacnice s
jednom ili viSe nepunoznacnica koje zajedno cCine naglasnu cjelinu. Medutim,
dvojbeno je pripadaju li oni frazeologiji u uZzemu ili Siremu smislu te koliko je u njima

napredovao proces desemantizacije.

U uZem smislu, frazeologija se odnosi na neslobodne skupove rijeci, odnosno
izraze koji se ne stvaraju tijekom govornog procesa, vec se reproduciraju u gotovom
obliku zbog njihove ustaljene uporabe. Sastavni dijelovi tih izraza Cesto pokazuju
razliCite razine desemantizacije, Sto znaci da znacenje cijelog frazeologizma nije
adekvatno zbroju znacenja njegovih dijelova. Frazemi u Siremu smislu razlikuju se po
tome Sto desemantizacija ¢lanova nije u potpunosti provedena. Medutim, iz te se
definicije vidi da je u podjelu usao i semanticki kriterij, da se granice opsega frazema
ne mogu C¢vrsto povuéi i da je odredivanje opsega frazema neodvojivo od njegova
semanti¢kog i strukturnog aspekta (Kovacevi¢, 2007: 15).

Kod frazema u uzZzem smislu primjecujemo sva osnovna obiljezja frazema,
ukljuCujuéi i potpunu znacenjsku preobrazbu sastavnica. S druge strane, kod
frazema u Sirem smislu, preobrazba frazemskih sastavnica je manja ili Cak
nepostojeca.

Podjela na frazeologiju u uzem i Sirem smislu bila je posebno vazna u
razdoblju kad se frazeologija kao zasebna disciplina oblikovala te ova podjela
pomaze razumijevanju i klasifikaciji frazeoloSkih izraza i razvoju metoda i pristupa
proucavanju ove discipline.

Frazemi sa strukturom fonetske rije€i mogu imati razli€itu strukturu. NajceSce
su sastavljeni od prijedloga i imenice (do daske, u principu), dok ostali dolaze kao
Cestica ni + imenica (ni govora), Cestica i + imenica (i tocka), Cestica ni + prijedlog +
imenica (ni u ludilu), veznik kao + prijedlog + imenica (kao iz topa), Cestica ni + prilog
(ni blizu), veznik kao + pridjev (kao veliki), prijedlog + pridjev (bez daljnjega), prijedlog
+ broj (za pet), prijedlog + glagolski oblik (pod mus), prijedlog + zamjenica (po meni);
dok manja skupina fonetskih rije€i ima oblik re€enice (fucka mi se) (Fink, 2000:
93-97).
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Sveza rijeci opéenito je najbrojnija skupina frazema. Cini ju sveza dviju ili vie
punoznacnih rijeci, koje mogu biti popra¢ene nepunoznacnim rije€ima. Pod formalnim
se ustrojstvom razumijevaju gramatiCke, osobito sintaktiCke sveze medu najmanje
dvjema sastavnicama sintagme. U takvim se svezama ostvaruju razliCite sintaktiCke
sveze zavisnoga ili nezavisnoga tipa. Primjeri sveza rijeCi jesu: bez griznje savjesti,
na kraju krajeva, druga strana medalje, gluho doba noci, ¢ovjek staroga kova, ¢udo
od djeteta, borba do posljednjeg daha, ne rekavsi ni rijeCi, do mile volje i dr.
(Kovacevic, 2012: 25; Menac, 2007: 30-38).

Frazemi reCenice mogu imati subjekt i predikat i eventualne druge dijelove
(neSto se iza brda valja, prepuna je ¢aSa strpljenja), pritom mogu Cuvati slobodno
mjesto za promjenljive dijelove (pao mu je kamen sa srca, to je jace od mene, doSla
mu je voda do grla), mogu biti bezlicne re€enice (nema zZive duSe, od toga brasna
nema pogace, doSlo je do gustog) te kao zavisna u sklopu slozene recenice (dok je
svijeta i vijeka, makar fratri s neba padali) (Menac, 2007: 38-39).

Poredbeni frazemi nastaju od svih tipova osnovnih frazeoloSkih sveza, od
fonetskih rije€i do reCenice, tako da im se dodaju poredbeno-nacdinski veznici kao,
kao da ili prijedlog poput. Primjerice: kao iz puSke, kao grom iz vedra neba, kao
muha bez glave, sipati $to kao iz rukava, bjeZati kao vrag od tamjana, kao da je iz
groba ustao, kao mrava, potrebno kao komad kruha, gol kao od majke roden i dr.
(Menac, 2007: 39-41).
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7. FRAZEMI U ROMANIMA “KOKO | DUHOVI” | “LAZES, MELITA” IVANA KUSANA

7.1. “"KOKO | DUHOVI" — FRAZEMI

Frazemi su analizirani s obzirom na potvrdenost somatske sastavnice prilikom
iS¢itavanja djela.

7.1.1. FRAZEMI SA SOMATSKOM SASTAVNICOM

Somatski frazemi barem u jednoj sastavnici imaju naveden dio tijela. Takvi
frazemi su najbrojniji u mnogim jezicima, pa tako i hrvatskom. No postoji neslaganje
oko odredenja skupine somatskih frazema, jedni frazeolozi somatskim frazemima
smatraju samo one koji ukljuCuju ljudske dijelove tijela, dok drugi i Zivotinjske dijelove
tijela. Takoder dolazi do neslaganja oko toga treba li u somatske frazeme ukljuciti i
unutarnje organe ili samo one izvanjske, dok neki frazeolozi u somatske frazeme
ukljuCuju dusu ili um. Ovaj rad zauzima poziciju druge skupine frazeologa koji u
somatskom smislu obuhvacaju dijelove Zzivotinjskog tijela i sve ljudske organe,
povrsinske i unutarnje. Ono S$to je vrijedno paznje kod ove skupine frazema je
Cinjenica da odrazavaju emocionalne i mentalne sposobnosti osobe, koji obi¢no
odrazavaju razmi$ljanja, osjecaje, svakodnevni zivot te Zivotnu sredinu (Kovacevic,
2012:16-17).

Frazemi sa somatizmom oko

® U (za) tren oka — u hipu, u jednom Casu (trenutku) veoma brzo
“‘Djec€aci bi se u tren oka mogli na nju uzverati i odozgo promatrati svijet pod sobom
osjecajuci se kao strazari koji budno moraju bdjeti nad vrijednim blagom.” (str. 6)
“‘Nozem, naravno — veselo reCe Zlatko i u tren oka izvuce iz hlaa povelik dzepni

nozi¢ i rasklopi ga.” (str. 7)
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“U tren oka je zaboravio na gostoprimstvo, na punjene paprike u punom Zelucu i na
kolace koje je rasporedio po nocnom ormari¢u kao zalihu za sutra.” (str. 44)

“Uzlovi su u tren oka odrijesili i uZe je naglo popustilo.” (str. 56)

“U tren oka se uzverao na prozorski okvir, porazmislio i opet sko€io u sobu.” (str. 74)
“Poznanstvo se sklopi u tren oka, a onda Zlatko upita: Jeste li nasli?” (str. 104)

“U tren oka obojica skociSe iz kreveti¢a, u kojima dobar dio noci ne bijahu pokriveni,
tako da i nisu morali zbaciti pokrivata sa sebe, jer je on ve¢ odavno lezao na podu.”
(str. 115)

“U tren oka uzvera se unutra i stade na Cvrsto tlo.” (str. 121)

“‘DjeCak je u tren oka odrijeSio uZe i bacio jedan kraj prema balkonu.” (str. 160)

“U tren oka mu se olovka i biljeZnica stvorise pod rukom.” (str. 182)

“Vidjelo se veC da je postao brzi: u tren oka se nasao pred ku¢om i ustr¢ao uza
stube.” (str. 187)

e pasti/padati (upasti/upadati) u oci (oko) komu — privu€i/ privlaciti pozornost
komu, biti jako uocljiv

“‘Odmah je upadalo u o¢i, da ona, u drustvu svog muza, uopce mnogo ne govori,
vec se slaZze sa svime, S$to on dobaci.” (str. 34)
“Koku je medutim ponajviSe upao u o¢i nevjerojatno Cudnovat izraz RuZzina lica.” (str.
39)
“Na njemu je bilo nesto ispisano i nacrtano, a upadale su u o€i mnoge brojke.” (str.
68)
“Da je bio neki avion, tebi bi sigurno jutros ili jos sino¢ upao u o¢i.” (str. 89)
“Trudili su se da rade Sto je mogucée brze, i posao je dosta brzo odmicao, ali,

nazalost, niSta neobi¢no nije im palo u oéi.” (str. 104)
e drzati (imati) na oku — paZljivo promatrati (motriti) koga, S$to, kontrolirati
(nadzirati) koga, Sto

“‘Drzi na oku staru Ruzu, prisluskuj pred vratima, ali pazi se da te ne ulovi.” (str. 53)

e po oCima se ¢ovjek poznaje — u oCima se ogleda karakter koga

“Miki je podmukao, pogledaj mu samo oci. Po o¢ima se ¢ovjek poznaje.” (str 18.)
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e zapelo je (zapinje) za oko (oCi) komu Sto — privuklo je (privlaci) pozornost
komu $to, jako je uodljivo $to
“O¢€i bi joj zapele za svaku slastiCarnicu koja je bila otvorena pomisljajuci da bi se

ovdje mogli zaustaviti.” (str. 143)

e ne povjerovati/ ne vjerovati <svojim> oc€ima ili ne povjerovati/ ne vjerovati
svojim <vlastitim> ocCima ili ne povjerovati/ ne vjerovati o¢ima — ne modi
povjerovati/ vjerovati u ono $to se vidi (se vidjelo), zaCuditi se/ Cuditi se
videnom

“Nije mogao vjerovati svojim o¢ima.” (str. 165)

Frazemi sa somatizmom zub

e (reCi, govoriti, promrsiti) kroz (kroza) zube — nerazgovjetno, s priguSenom
(pritajenom) ljutnjom redi, govoriti, promrsiti i sl.

“ Zakasnili smo, — pentao je Zlatko kroz zube, teSko prediSu¢i — a prvi sat imam
razrednika.” (str. 17)
“Kad su ga dostigli, bio je Sutljiv i nije se uopce upletao u njihov razgovor, veé je od
vremena do vremena nesto promrmljao kroza zube, ali to nitko Ziv ne bi mogao
razumijeti, a on se ocito i nije trudio, da zbori razgovijetno.” (str. 59)
“‘Djevojcica dugo gledase bratu pravo u o€i, a onda lagano promrsi kroza zube: —

Dobro. Poslusat ¢u te. Ali mi moras reci, ¢im bude$ mogao. Obecavas [i?” (str. 88)

e stisnuti zube — istrpjeti Sto, preSutjeti

“Koko je stisnuo zube i nije nista rekao.” (str 24.)

Frazemi sa somatizmom glava, pamet i um

e palo je (pada) na pamet (um) — prisjetio se (prisjeca se) tko koga, €ega,
pomislio je (pomislja) tko na koga, na Sto
“Koko nije mislio na Skolu, jer mu je na pamet iznova pala ona misao otprije.” (str.
17)
“Treba ostvariti naum koji mu je pao na pamet kada je ugledao starog pilara.” (str.
87)
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“Cim sam vidio Isaka, palo mi je na pamet, da bi ih on mogao ispiliti.”(str. 92)

“Odjednom mu jo$ neSto padne na um.” (str. 112)

e razbijati (lupati, trti) <sebi (si)> glavu — muciti sebe mislima, dugo razmisljati,
mucno traziti rjeSenje
“On je bio mudar i dovitljiv, te nema nikakva smisla razbijati sebi glavu kad netko
pametniji misli umjesto tebe.” (str. 53)
“Ali, nije bilo potrebno zbog toga razbijati glave, jer lokota na vratima uopce nije
bilo.” (str. 120)

e iznijeti (izvuci) Zivu glavu — kostalo je (kostat Ce, stajalo je, stajat ¢e) glave
koga Sto, ode glava komu
“Sve u svemu, pravo je ¢udo da je nesretni djeCak prosle noci iznio zivu glavu.” (str.
77)

e ne izlaziti komu, $to iz pameti — ne zaboraviti <na> koga, <na> $to, ne izgubiti

iz vida koga, $to
“Zavirivao je u sve kutove i napokon je sakupio skoro pun naramak kojekakvih
papira, Sto je Miki do¢ekao zadovoljnim osmijehom, promatrajuéi susjeda prodornim

pogledom; nikako mu, naime, nisu s pameti silazile sino¢nje oCeve rijeCi.” (str. 54)

e udarila (jurnula) je krv u lice/ glavu — uzrujao se tko, uzbudio se tko, ozivio je
tko

“Krv mu se vracala u lice.” (str. 64)

e smetnuti s uma (pameti) — zaboraviti <na> Sto, izgubiti iz vida koga, Sto
“Na vratima, kad je ve¢ uhvatio kvaku, da izade, sjetio se jo$ jednog pitanja, koje je

kanio upraviti ocu, ali ga je kasnije smetnuo s pameti.” (str. 85)

e ni na kraj pameti — i ne pomislja tko o kome, o ¢emu, i ne razmiSlja tko o
kome, o cemu

“Bilo je ocito, da mu nije ni na kraj pameti da poveze preplasenog dje€aka, koji je

nadao vikati s otoka, kao da ga kolju, ali je tako razdrazio u zooloSkom vrtu papige,

koje su ga ubrzo nadglasale svojim kreStanjem.” (str. 64)

36



Frazemi sa somatizmom dusa

e ni Zive duSe nema (nije bilo) gdje — nema (nije bilo) nikoga gdje, nigdje nikoga
“Nigdje ni zive duse, ni psa.” (str. 158)

Frazemi sa somatizom uho

e pocrvenjeti do uSiju — postati crven, dobiti u licu crvenu boju (od uzbudenja,
stida); porumenjeti
“‘Domacica se zacrvenjela sve do usiju i oborila pogled, ali su svi uku¢ani znali, da

je u tom Casu vrlo sretna.” (str. 34)

e pretvoriti se <sav> u uho — pozorno slusati (osluskivati)

“DjeCak pred vratima bio se pretvorio sav u uho.” (str. 24)

e naculiti/ ¢uliti (napeti/napinjati) usi — pozorno slusati/ osluskivati, potruditi se/
truditi se Sto Culti

“ Pas Bobi, iako skoro sasvim slijep, nacéulio je usSi i okrenuo se prema djeacima,
koji su pristizali trkom.” (str. 81)
“Zlatko naéuli usi.” (str. 112)
“Car naculi usi i pritr€a da vidi $to se dogada.” (str. 139)
“Car naculi usi, premda se kroz deru na plotu lizao sa svojim novim prijateljem.” (str.
159)

e ne povjerovati viastitim uSima — ne vjerovati onome sto Cuje

“DjeCak pred prozorima nije mogao pravo vjerovati usima.” (str. 112)
Frazemi sa somatizmom ruka
e polazi (poSlo je) za rukom — uspijeva (uspjelo je) komu Sto, dobro ide komu
Sto, ima uspjeha tko u ¢emu

“Jo$ uvijek nije znao, hoce li mu po¢€i za rukom da udari ili ¢e se prevaliti na leda i

nabosti se pravo na Siljak.” (str. 29)
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e dopasti ruku — dospjeti/dospijevati u Ciju blizinu, slu¢ajno se naci komu na
dohvatu
“Sastavak nije morao napisati za sutra, vec¢ istom za subotu, ali mu je biljeznica

slu¢ajno dopala ruku, pa se zagledao u nju.” (str. 69)

e imati pune ruke posla — imati puno obaveza
“‘Posto su se pozdravili s Kokovom majkom i Maricom, koje su imale pune
ruke posla oko objeda, svi su se htjeli spustiti u podrum i razgledati hodnik o

kojem im je pricao Bozo.” (str. 201)

Frazemi sa somatizmom Saka

e 3acica ljudi — mali broj ljudi na nekom mjestu
“‘Na ulici se skupila Sa€ica radoznala svijeta, koji se sad razilazio, vrte¢i glavom, a
preko puta je krojaC Majer buljio raskreCenih nogu i izbe€enih ociju, kao da iSCekuje,

ne Ce li se jos Stogod uzbudljivo odigrati.” (str. 59)

e imati (drZati) u Saci (Sakama) koga — drzati u svojoj vlasti koga, drzati u
ovisnosti koga

“Oh, samo da je Zlatko uz mene, sad bi ih ve¢ imali u Sakama.” (str. 137)

Frazemi sa somatizmom rame

e slegnuti (slijegati) ramenima — pokazati ravnodusnost, neznanje ili nemoc (i
bez takve kretnje)

“Znam — slegnu sveznajuci prijatelj ramenima i krenu svojoj kuci” (str. 30)
“Otac slegne ramenima.” (str. 46)
“A sada, umjesto odgovora, slegnu ramenima, kao da se takva glupost njega nimalo
ne ti€e.” (str. 60)
“Nije smio s njime gubiti vrijeme i, premda je znao da ¢e mu pas samo smetati, Koko
slegnu ramenima i potr¢a.” (str. 130)

“‘Bozo slegnu ramenima.” (str. 185)
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“On isprva ostade zabezeknut i nepomi€an, a onda sleghu ramenima i iznova

razjapi vrata koja je malo¢as zatvorio za sobom.” (str. 191)

Frazemi sa somatizmom noga

e (i¢i) s noge na nogu — vrlo polako, bez Zurbe (iéi, vuci se i sl.)
‘DjeCak koji je znao da o tome ovisi sudbina njegovih kolega, nestrpljivo se

premjestao s noge na nogu.” (str. 179)

Frazemi sa somatizmom srce

e srce je siSlo (silazi) u pete — jako se prestraSio tko, osjetio je (osjeca) veliki
strah tko

“Prizor jeziv i sablasan, da ti srce side u pete.” (str. 72)

Frazemi sa somatizmom jezik

e jak/vjest na jeziku — hvalisav, razmetljiv
“Trebalo je ukratko ispri¢ati sve dogadaje, Sto su se zbili u posljednjih nekoliko dana,

a Koko ne bijaSe ba$ odviSe vjest na jeziku.” (str. 102)

e na vrhu jezika je komu Sto ili navrh jezika je komu $to — spreman je reci
(ispriCati, izjaviti) tko, $to, rije€i naviru na usta komu
“Bilo joj je ve¢ navrh jezika, da kaze svom susjedu, kako je dobar i zgodan decko i

kako njezin brat, istina, ima nesto protiv njega, ali ona nema nista.” (str. 143)
Frazemi sa somatizmom prst
e ne maknuti (ne mrdnuti) <ni> <malim> prstom — niSta ne ucinuti (ne poduzeti)
za koga, $to

“‘Nec¢u ni da prstom viSe makne$ za tog Covjeka - nastavlja uporno Bugarinova

zena.” (str. 112)
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Frazemi sa somatizmom peta

e biti za petama — biti vrlo blizu kome

“Sjetio se popravljac¢a vodovoda kojem je vec€ sigurno policija za petama.” (str. 164)

Frazemi sa somatizmom krv

e Kkrv moje krvi— moje dijete (sin, k¢i, itd.), neposredni potomak
“Za takvog djecacica, koji je krv tvoje krvi, isplatilo bi se dati sva bogatstva ovoga
svijeta.” (str. 205)

7.1.2. FRAZEMI S OSTALIM SASTAVNICAMA

e Casna (poStena) rije¢ <I> — zbilja, zaista, istina <je>, govorim ozbiljno
“Da — odvrati tiho Zlatko i obori pogled. — Cuj, Koko, nesto éu ti reéi, ali mi moras$
obecati...moras mi obecati da nec¢e$ nikome reéi....i da se neces smijati. Obeéavam,
€asna rijecé.” (str. 7)
“Tada smo braca iako nemamo iste roditelje i tada mozemo jedan drugome sve reci i
bez €asne rijeéi.” (str. 7)
“Samo ga nemoj nista ispitivati, jer sam mu dao ¢asnu rije¢ da o tome nikome necu
reci ni jedne rijeci.” (str. 43)

“Casna rijeé? — C-éasna ri-jeé!” (str. 63)

e slijepo vjerovati komu — robovati, povladivati, podilaziti kome
“Sada je istom shvacao, da zapravo nije nikada slijepo vjerovao u duhove, a niti u

to, da se Covjeku moze priciniti, da ih vidi.” (str. 85)

e propasti u zemlju/ oti¢i pod zemlju — nestati; umrijeti
“Naravno, on je znao vrlo malo o duhovima, ali ovo je u svakom slu€aju bilo vise
nego neobicno, jer Ziv Covjek ipak ne mozZe propasti u zemlju.” (str. 12)
“Nije valjda kanio prekopati i prerovati cijelu okolicu da bi pronasao ¢ovjeka za koga

misli$ da je propao u zemlju?” (str. 16)
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“Sjetio se i Zlatkove priCe o tajanstvenom glasu, koji je odjednom propao u zemlju.”
(str. 73)

“Znaci, da ziv Covjek ne moze propasti u zemlju.” (str. 99)

e na prvi pogled — otprve, odmah; bez posebnog zadubljivanja u Sto, nakon
povrsnog promatranja (uvida)
“Mala Marica bila se zaljubila u njega na prvi pogled; njen brat je to odmah spazio,

¢ak ju je i zadirkivao zbog toga.” (str. 20)

e kao dva i dva <Cetiri> — sigurno, nedvojbeno, izvan svake sumnje

“To je bar jasno, kao §to su dva i dva ¢etiri, je |i?” (str. 16)

e zna tko na ¢emu je — shvacCa svoj polozZaj (situaciju) tko, zna tko kako stoje
stvari
“Sad ¢eS mi i ti pomodi, pa ¢e i¢i mnogo brze. Onda ¢emo znati na €¢emu smo.” (str.
16)

“Sad bar znamo na éemu smo”. (str. 64)

e vrvi kao u ko$nici — velika je guzva (vreva) i zamor <gdje>, mnogo je ljudi koji
istovremeno govore <gdje>
“Taj mir i ta tiSina bijahu zloslutni u toj velikoj zgradi, u kojoj je inace vrilo kao u

kosnici.” (str. 18)

e (biti) pravi majstor — osoba vrlo sposobna (vjesta) u nekom poslu (aktivnosti i
sl.)
“Proizvodio je novi tip aviona od listova iz biljeznice, a u tome je, nema sumnje, bio

pravi majstor.” (str. 20)

e praviti se Englez (Kinez, Toso) — praviti se neupucenim, glumiti
nerazumijevanje
“‘Nemoj se praviti Englezom, — uporno ¢e dje€ak, znajuéi da je ve¢ pobijedio.” (str.
26)
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e biti jasno kao sunce — potpuno jasno

“Eh, to mi nisi morao reci. To je bar jasno kao sunce: tako se uvijek piSe.” (str. 28)

e baciti se/ bacati se, dati se/ davati se na posao, prihvatiti se/ prihvacati se
posla - prihvacati se posla sa velikim zarom

“‘Hajde, prihvati se posla.” (str. 29)

e Dbiti na oprezu — biti oprezan oko neke situacije ili nekoga
“‘NaprecCac je zamrzio te podmukle susjede i odlucio biti na oprezu kako bi obveselio

oca nekim otkricem.” ( str. 44)

e uhvatiti (hvata) koga strah — biti uplasen
“A onda je Cuo kako netko tréi uza stube kojima se on malo€as uspeo, i uhvatio ga

je golem strah, ali nije imao kamo uteci.” (str. 45)

e biti (naci se) u <gadnom>, <velikom> sosu — biti nac¢i se u teskoj situaciji
(neprilici)

“Treba jo§ malo pricekati da se ne bismo uvalili u jo$ vec€i sos.” (str. 47)

e zrak je CcCist — nema <viSe> opasnosti, opasnost je prosSla, nema
uznemiravanja, nema nikoga
“Za deset minuta Ce zrak biti €ist, pa ¢emo se lijepo ispavati.” (str. 47)
“Zrak je bio €ist.” (str. 103)

e U zadnji (posljednji) ¢as — na kraju, u posljednji trenutak

“Ti se uvijek sjetiS u posljedniji ¢as!” (str. 48)

“Osjecao je zahvalnost prema djeCaku, koji mu je mozda spasao Zivot u posljednji
€as a ipak ga se, eto, pribojavao.” (str. 60)

“Koko se u posljednji ¢as obuzdao, da se ne poceSe za uhom.” (str. 92)

“1, jedva je dovrSio, kad se okrenu i iznova odletje, ostavivSi djeCarca s naocalima u
jos vecoj nedoumici, s povelikom dzepnom svjetiljikom, koju mu je u posljednji ¢as
uspio utisnuti u Sake.” (str. 124)

“Zapravo, dosli su ve¢ u posljedniji €¢as, vec¢ su svi bili usli.” (str. 134)
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e Kklupko se pocelo odmotavati (odmatati) — stvari poCinju bivati jasnijima,
zamrSena situacija polako postaje razumljivom
“‘Mislim da se klupko pomalo odmata i da se sve pomalo bistri.” (str. 53)
“‘Kako se klupko odmata i kako se sve pomalo bistri Koku nije nikako bilo jasno, jer
mu se Cinilo da nista ne moze biti zapetljanije od ovih posljednjih dogadaja.” (str. 53)
»,Ako sad joS bude rekao, da se klupko odmata, mogao bih ga udariti, pomislio je s
gorcinom.” (str. 92)

“Cinilo se da se klupko odista odmotava.” (str. 108)

e zamesti (zatrti) trag — prikriti koga, $to, sakriti koga, $to, onemoguciti da se Sto
sazna o kome o ¢emu, onemoguciti da tko nade (otkrije) koga, Sto, unistiti sve
tragove koga, Cega

“Ako ti otac bude htio bilo Sto prijaviti, moras ga nastojati sprijeciti, jer Ce im se onda

zamesti trag, a vi Cete se naci u jo$ vecoj opasnosti.” (str. 53)

e sva sila — vrlo mnogo koga, ¢ega
“‘Kad se uzveraSe na crveno sljeme krova, Sto je nalikovalo na krestu divovskog
pijevca, vezaSe se jednim krajem oko pasa, a drugim za dimnjake, napravivsi svu

silu ¢vorova, koje poslije, tako se €inilo, viSe nitko ne ¢e moci odrijesiti.” (str. 55)

e Dbiti Svorc — biti bez novca
“Ja bih iSao, decki, nisam jo$ bio poslije rata, samo nemam love, sasvim sam Svorc.”
(str. 59)

e biti zdrav i Citav — nepovrijeden, neozlijeden, bez ozljede
“Vrlo vazno za duhove i za sve ostalo, pomislio je, glavno je biti zdrav i ¢itav.” (str.
62)

e isprijeCiti se (komu) na putu — naci se na putu kome, ¢emu
“Gledao je ravno preda se, a ipak se gotovo spotaknu o neki predmet $to mu se bio

isprije¢io na putu.” (str. 153)

e sudbina je zapecacena — definitivno je odluceno $to ¢e biti s kim, s ¢im, nista

se viSe ne mozZe mijenjati, svrSeno je s kim, s ¢im
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“Cinilo se da mu je sudbina zapeéaéena.” (str. 66)

e prikupiti, skupiti (skupljati) snagu — najjace §to se moze, koliko snaga dopusta

“Valjalo je leci i otpocinuti, jer treba skupiti snage za sutrasnji dan.” (str. 70)

e stati (ostati i sl.) kao prikovan/ ukopan/ okamenjen — zastati, naglo se na
mjestu zaustaviti (ukociti) / od iznenadenja, straha/

“Zastao je na mjestu kao ukopan”. (str. 71)

e nadimati/napuhati se od ponosa — biti pun sebe, uzdizati se
“‘DjeCak se isprva, kad su se uselili i kad ga je zapala ova sobica, nadimao od
ponosa sto je toliko odrastao i samostalan da moze spavati daleko od drugih.” (str.
72)
“Zlatko se napuhao od ponosa i Zelje da mu pokaZe kako s izdajicama nece imati
posla.” (str. 197)

e crno-bijelo — potpuno jasno
“Vidi ga pred sobom, shvac¢a da to nije ni bajka ni san, vidi ga kao crno na bijelom.

LZapravo’, sjeti se, ,upravo bijelo na crnom.” (str. 72)

e odluka je pala — sve je rijeSeno
“‘Odluka je pala.” (str. 74)

e ni Ziv ni mrtav — nema nikoga, nicega
“‘DjeCak se drznuo posvijetliti dzepnom svjetiljkom: podrum je bio prazan, odnosno

nikog, ni zivog ni mrtvog u njemu nije bilo.” (str. 76)

e prosto-naprosto — jednostavno
“Prosto-naprosto je iSCeznuo.” (str. 76)
“‘Morao je prosto-naprosto vjerovati ili ne vjerovati Kokovoj pri€i, a dokazati nije
nista mogao.” (str. 85)
“ Bio je prosto-naprosto nekako izgubljen i €inilo mu se, da je najbolje tréati Sto brze

moze.” (str. 124)
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e pravo ¢udo — nesto posve neocekivano
“Sve u svemu, pravo je €udo da je nesretni dje€ak prosle nodi iznio zivu glavu.” (str.
77)

e svaki ¢as — svaki put, Cesto
“‘Bozo je, opet, svaki ¢as upadao, trazecCi objasnjenja i pojedinosti, kako bi bar nesto
mogao razaznati iz prie svog druga i bivSeg susjeda.” (str. 102)
“Dok se djevojCica ogledavala oko sebe nece li gdjegod ugledati primamljivi izlog
slasticarnice, crni je Covjek neSto raspravljao sa Soferom vadeci iz dZzepa svakog

€asa novu novc€anicu, pri ¢emu se tusto Soferovo lice razvlacilo.” (str. 144)

e moci racunati na (koga, $to) — moc¢i se osloniti na koga, Sto, suradivati
‘U ponedjeljak imam nastavu popodne, tako da dotada mozZete potpuno na mene

racunati.” (str. 102)

e stati /femu/ na kraj — onemoguciti koga, Sto, sprijeCiti koga, Sto, uciniti da
prestane Stetna djelatnost koga, ¢ega
“‘Nece Zlatko moci s njima tako lako izaéi na kraj - pomisli ponosno, kao da je to i
njegova zasluga. (str. 103)
‘DjeCarac s naoCalama nista ne odrvati, premda je i on ipak mislio da bi policija

svemu stala prije na kraj.” (str. 149)

e uhvatiti/zatec¢i koga na djelu — zateCi koga dok radi nesto tajno, iznenaditi koga
u nedopustenoj aktivnosti
“Obojica se bijahu vec oznojila, a pogledi im sve ¢eScée izlijetahu napolje, jer su se

pribojavali, da bi netko mogao naici i zate€i ih na djelu. (str. 104)

e docekati se na sve Cetiri — biti snalazljiv, dobro se izvuci iz teSke situacije.

“Stade na sve ¢€etiri i, odizuci se, pokusa uprijeti.” (str. 107)

e crknuti/ umirati/ skapavati od gladi — biti iznimno gladan, ne imati $to jesti

“Necu da mi crknemo od gladi.” (str. 112)
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e bez rijecCi — Sutedi, Sutke, niSta ne govoreci, bez prigovora
“‘Koko bez rijeci potra za njim, a pas ih obojicu preteknu veselo lajuci i masudi

repom.” (str. 116)

e bez daha — ostati/ostajati zapanjen (u ¢udu), zapanijiti se, zabezeknuti se, ne
moci disati od straha (uzrujanosti, Soka, itd.)
“‘Bez daha dotr¢ase do Zlatkova doma, ali ih ovdje neSto zacudi i zbuni, tako da
nacas zastadoSe.” (str. 116)
“Bozo usplahireno i radoznalo doCeka druga, koji je bez daha dotr€¢ao i na brzinu mu
rekao, da hodnik svrSava u njegovu podrumu, da ¢e se odmah vratiti, da ¢e onda
obojica pod zemlju, da zasada nije niSta otkrio i da mu se Zuri na jedan vazan

razgovor, o kojem ¢e mu kasnije pricati.” (str. 124)

e qubiti (tratiti) vrijeme — uludo (beskorisno) provoditi vrijeme (dane)
“Nije smio s njime gubiti vrijeme i, premda je znao da e mu pas samo smetati,

Koko slegnu ramenima i potré¢a.” (str. 130)

e ni manje ni vi§e — upravo, bas tako, zaista, doista, u pravom smisli rijeci
“‘Nista manje ni viSe nego pet Cetvrtastih Fondova, a u svakome sjedi po jedan

debeli Sofer; svi su nalik jedan na drugoga kao jaje jajetu.” (str. 136)

e biti slican (nalik) kao komu, ¢emu kao jaje jajetu ili sli¢iti (nalikovati) komu
¢emu kao jaje jajetu — biti veoma sliCan komu, biti gotovo jednak komu, biti
vrlo slicne vanjstine

“Nista manje ni viSe nego pet Cetvrtastih Fondova, a u svakome sjedi po jedan debeli

Sofer; svi su nalik jedan na drugoga kao jaje jajetu.” (str. 136)

e ne Casiti <ni> Casa — ne gubiti vrijeme, ne oklijevati, obaviti sve najve¢om
mogucéom brzinom
“Nije ni ¢asa ¢€asio, vec je odlu€io da odmah zareda od jednog do drugog, uvjeren,

da Ce ga sreca ipak posluziti.” (str. 137)

e jzgubiti/ gubiti <svaku> nadu — prestati se/ prestajati se nadati

“‘DjeCak je polako gubio nadu.” (str. 137)
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e U hipu - u trenu, u trenutku, u <tili> ¢as, brzo, odmah

Onda, u jednom hipu, shvati sto je to.” (str. 138)

e imati posla s kim, s ¢im — imati neugodnosti s kim, s ¢im, biti u dodiru (vezi) s
kim, s ¢im, kontaktirati s kim

“To je bolje, nego da imate posla s policijom.” (str. 140)

e pomiriti se sa sudbinom/ miriti se sa sudbinom — rezignirati, mirno prihvatiti/
prihvaéati neugodnu situaciju, ne poduzeti/ ne poduzimati nista
“‘Pomirivsi se sa sudbinom, djeCak i pas sklonili su se pod poklopac sanduka za

smece, koji se, sre¢om, nalazio u blizini.” (str. 156)

e zadavati komu brige — dati nekome puno toga na brigu
“Kajao se zbog toga $to je roditeljima zadao jo$ jednu brigu, a ipak nije nista ucinio

da spasi sestru.” (str. 156)

e nema <nikakve> sumnje (dvojbe, spora) — sigurno je <da>, ne treba sumnjati
<da>

‘I ta crna kosa, male naocale; ne, nije bilo nikakve sumnje.” (str. 156)

e biti na muci ili teSkom mukom — suociti se sa velikim teSko¢ama, staviti koga u
nepriliku

TeSkom mukom je izvukao Maricu uza zid, $to je dijelio dvoriste od ulice.” (str. 162)

e bilo kako bilo — kako god se odvije situacija
“‘Kako bilo da bilo, najvaznije je zasada bilo oti¢i do Boze, jer mu je sad tek postalo
¢udno Sto druga nije zatekao u svojoj sobi, a bili su se dogovorili da ¢e spavati jedan

kraj drugoga.” (str. 164)
e preko volje — nevoljko, nerado, u neraspolozenju, protiv <svoje> volje

“‘Posto je preko volje rucak i zovnuo Mikija, koji ga je priCekao u sobi, Koko poleti

niza stube kad zac¢u kako ga odozgor napuklim glasom doziva Ruza.” (str. 172)
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e na kraju krajeva — najzad, naposljetku, kad se dobro promisli

“Zar nije, na kraju krajeva, ipak vidio duha vlastitim o¢ima?” (str. 173)

e <to je> duga prica (pjesma, padez) — <to je> neSto <sasvim> drugo, <to je>
druga stvar, to se razlikuje od svega

“Samo, to je duga pri€a.” (str 174)

e biti <kao> na iglama — biti nervozan (nestrpljiv, nemiran)

“Nasuprot Mikijevoj mirnoci, Koko je bio kao na iglama.” (str. 174)

e o0naj svijet — zagrobni (vjecni) zivot, zivot poslije smrti
“On je ipak zalio za onim svijetom gore gdje se mozda ne dogada sve bas kao u

knjigama, ali gdje vidiS sunce i nebo i gdje Zivi njegova mila majka.” (str. 185)

e po stoti put — Cesto
“‘BoZzo ga prenerazeno pogledam zatim veC po stoti put Zalosno uzdahnu i preko
volje upita znajuci da nece dobiti nikakva odredena i jasna odgovora: Kako mislis:

nec¢e mu biti drago?” (str. 186)

e praviti se vazan — davati sebi veliku vaznost, namjerno privlaciti na sebe
pozornost

“Ne pravi se vazan!” (str. 191)

e napet kao strijela/puska — nestrpljivo ¢ekati, Cekati u pripremi
“Sad, dok ga je ovako gledao pred sobom kako se, Strkljast i odlu¢an, prav i napet
kao strijela, ocrtava na veCernjem nebu, stisnutih vilica i ispalih koljena, s torbom,
koju &vrsto steze pod miSicom, podsjecao ga je na nekog viteza s naslovne stranice

knjige koju je vidio u Zlatkovoj sobi.” (str. 197)
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7.2. “LAZES, MELITA” - FRAZEMI
7.2.1. FRAZEMI SA SOMATSKOM SASTAVNICOM

Frazemi sa somatizmom oko

e gledati (prostim) okom vidjeti, pogledati/ gledati i sl. — bez bilo kakvih
pomagala, bez naoc€ala (dalekozora itd.) vidjeti, pogledati/ gledati i sl.
“ViSe nije bilo sumnje: brat joj se debljao veé tako brzo da se to vidjelo prostim
okom!” (str. 56)

e pogledati ispod oka — pogledati kradom, kriomice koga
“Promoli samo vrh njusSke, pogleda ispod oka u vrt, i opet naglo uvuCe glavu

zacviljevsi jaCe nego prije.” (str. 97)

Frazemi sa somatizmom glava i pamet

e palo je (pada) na pamet (um) — prisjetio se (prisjeCa se) tko koga, Cega,
pomislio je (pomislja) tko na koga, na §to
“Tebi samo gluposti padaju na pamet!” (str. 11)
“Jer tebi svasta moze pasti na pamet.” (str. 14)
“Otkud njoj uvijek padaju na pamet kojekakve nemoguce gluposti?” (str. 20)
“Cita novine, knjige, slusa radio, gleda televiziju, pa njemu nikad ne padaju na

pamet takve nemoguce gluposti.” (str. 20)

e na pameti je komu, tko, §to — na umu je komu, tko, Sto

“Njima su uvijek neke gluposti na pameti, zna$.” (str. 26)

e oboriti glavu — pokunijiti se, snuzditi se, zastidjeti se
“Otac duboko uzdahnu i obori glavu.” (str. 12)
“DjeCak i djevojcica ljutito oboriSe glave u tanjur i nastavise jesti.” (str. 58)

“Melita je oborila glavu.” (str. 66)

49



e razbijati (lupati, trti) <sebi (si)> glavu — muciti sebe mislima, dugo razmisljati,
mucno traziti rjeSenje
”!”

“‘Kako je on malo sebi razbijao glavu o tome je li “svaka stvar na svome mjestu
(str. 33)

e pobjeci glavom bez obzira — otiéi, pobjeci bez razmisljanja

“Pas je cvileCi pobjegao glavom bez obzira i podvijena repa.” (str. 88)

Frazemi sa somatizmom ruka

e u najmanju (krajnju) ruku — barem, ako nista drugo, mozda samo to

“U najmanju ruku bilo bi je stid §to ve¢ dva dana nije oprala zube.” (str. 71)

Frazemi sa somatizmom rame

e slegnuti ramenima — pokazati ravnodusnost, neznanje ili nemo¢ (i bez takve
kretnje)
“Melita je sisla, ljutito pogledala Sillju i slegla ramenima.” (str. 17)
“‘Melita slegnu ramenima i ude u razred.” (str. 49)
“Siljo je slagnuo ramenima.” (str. 52)
“‘Nenad je slegnuo ramenima i ispod teskih kapaka pogledao radoznalu sestru.” (str.
20)

“Ne mogu ti reci - odgovori djevojcica i slegnu ramenima.” (str. 101)

Frazemi sa somatizmom zub

e promrsiti (§to) kroza zube — nerazgovjetno; s prigusenom (pritajenom) ljutnjom
(reci/ govoriti, promrsiti, izustiti, protisnuti, mrmljati i sl.)
“A ne bi li ti sad - izusti Melita tiho, kroza zube - ne bi li ti sad rado pojedo jedan
debeli, debeli tele¢i odrezak s puno, puno senfa?” (str. 22)
“Otac je prenerazeno pogleda i poslusno izide u vrt mrmljajuéi kroza zube: Ista je

kao i njena mati..(str. 37)
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“De, de, pokazi - protisnu Nenad jedva Cujno kroza zube i kroz knedlu.” (str. 73)
“Pitaj Silju! - rekla je Verica kroza zube i izi$la iz razreda.” (str. 64)

“Ja sam laZljivica! - protisnu ona bijesno kroza zube i udari nogom o pod.” (str. 91)

Frazemi sa somatizmom prst

e hodati na (po) prstima — oprezno (obzirno) postupati, nastojati ne uznemiravati
koga
“‘Ogledava se na sve strane, Sulja se na prstima.” (str. 12)
“Visoka tamna prilika ve¢ se bila usuljala na prstima u vrt nadajuéi se da je pas

mozda nece primijetiti.” (str 30)
e pogledati/ gledati (progledati) kroz prste komu — oprostiti/ oprastati tude
propuste, namjerno previdjeti/ previdati tude greske

“Nenad je bio odlikas pa, kad bi zakasnio, gledali su mu kroz prste.” (str. 47)

Frazemi sa somatizmom krv

e boriti se do posljednje kapi krvi — boriti se do kraja, svrSetka

“Bilo je o€ito da su spremni boriti se za brzojavku do posljednje kapi krvi.” (str. 19)

7.2.2. FRAZEMI S OSTALIM SASTAVNICAMA

e sjati od srece/zadovoljstva — vidi se ocito zadovoljstvo na kome

“Naprotiv, sjao je od zadovoljstva.” (str. 9)

e zdrav kao riba — sasvim zdrav

“Ti si zdrav kao riba, to svi znaju, pa i Melita.” (str. 14)
e iz dana u dan ili dan za danom — svakim danom, neprekidno/ o stalnom

pojacavanju intenziteta cega

“Tako iz dana u dan.” (str. 16)
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e drzi se /tko/ kao da je metlu progutao — ukoCeno, neprirodno, pretjerano
uspravno

“‘Kao da si metlu progutala!” (str. 17)

e {rcati (juriti) kao zec — veoma brzo trCati (juriti)

“A hodao je hitro, kao zec.” (str. 18)

e (dati /komu/ ¢asnu rije¢ — zbilja, zaista, istina <je>, govorim ozbiljno

“‘Necu, €asna rije¢€ - rekao je inzenjer Kosic.” (str. 23)

e miran kao bubica — biti jako miran

“Bit ¢e oni kao bubice dok se ti ne vratis.” (str. 26)

e pokazat cu ti (ja tebi) tvoga boga <!> — Cuvaj me se <!>, |oSe ti se piSe <!>, bit
¢es kaznjen <!>
“‘Ne bojte se, striko Sjekira, sad éu mu ja pokazati - odlu¢no re¢e Melita primicuéi se
ogradi.” (str. 30)

e mati nekoga posla — imati obaveze

“Vidi$ koliko imam posla.” (str. 31)

e staviti/ stavljati stvari na <njihovo (pravo)> mjesto — uvesti/ uvoditi red, naci/
nalaziti logi¢no rjeSenje za svako pitanje
“UCili su ih da “svaka stvar ima svoje mjesto” i da ih ne smijeS bilo gdje ostaviti.”
(str. 33)
“Kako je on malo sebi razbijao glavu o tome je li “svaka stvar na svome mjestu
(str. 33)

”'”

e Dbiti isti kao otac/majka — sliCiti po osobnosti ili vanjskim karakteristikama komu
“Otac je prenerazeno pogleda i poslusno izide u vrt mrmljajuéi kroza zube: Ista je

kao i njena mati.(str. 37)

® nisu svi kotacCi u glavi (na mjestu) komu — nesto nije u redu s kim, nije pri sebi

tko, neuobicajeno (Cudno) se ponasa tko, Sasav (luckast) je tko

52



“Jesu li ti svi kota€i u redu?” (str. 39)

e svom snagom — najjace $to se moze, koliko god snaga (moc¢) dopusta
“Melita svom snagom zalupi vrata i ode u svoju sobicu.” (str. 39)

“Jos jednom je izletjela iz sobe i zalupila vrata svom snagom.” (str. 75)

e kao blesav — pretjerano, prekomjerno, iz sve snage, bez sustezanja

“Pocnes kihati kao blesav u proljece.” (str. 42)

e pusiti kao Turcin, kao lokomotiva — pusSiti puno cigareta
“Sad tata pusi kao lokomotiva, mislila je djevojCica ogoreno, a onaj debeli klipan

jede drugi kolut sira i pije trecu litru mlijeka...” (str. 44)

e napraviti se/ praviti se lud (lud, glup, blesav) — prikazati se/prikazivati se
neobavijeStenim, pretvarati se da se o neCem nista ne zna (da se prvi put
¢uje), hiniti neznanje (nerazumijevanje)

“‘Nemoj se praviti luda!” (str. 48)

e napraviti (praviti) budalu od koga — narugati se/ rugati se komu, ismijati/
ismijavati koga, uCiniti/Ciniti koga smijeSnim
“Cuj, Melita, nemoj praviti budalu od mene..” (str. 48)
“A on je rekao da mu je pokazala Verica..pravili su budalu od mene..” (str. 55)
“Praviti budalu od nje.” (str. 122)

“I oni su pravili budalu od nje kada su se onda onako “ozbiljno” ljutili.” (str. 122)

e crknuti/ umirati/ skapavati od gladi — biti iznimno gladan, ne imati $to jesti

“Nenad je sigurno umirao od gladi i jedva Cekao da navali na rezance.” (str. 54)

® nema sumnje — sasvim sigurno, sigurno je
“Vise nije bilo sumnje: brat joj se debljao vec¢ tako brzo da se to vidjelo prostim
okom!” (str. 56)

e U zadnji (posljednji) ¢as — na kraju, u posljedn;ji trenutak
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“Uletjevsi u razred u posljednji ¢as kao i obi¢no, Melita je Smugnula na svoje mjesto
Sto je brze mogla, prije nego $to je uSao razrednik Vadovec.” (str. 61)

“Gotovo u posljedniji ¢as.”( str. 104)

e Sto je brze moguce — jako brzo
“Uletjevsi u razred u posljednji ¢as kao i obi¢no, Melita je Smugnula na svoje mjesto

Sto je brze mogla, prije nego $to je uSao razrednik Vadovec.” (str. 61)

e OKkrenuti/ okretati (obrnuti/ obrtati i sl.) naglavce (naopako) $to — u potpunosti
promijeniti/ mijenjati Sto

“Sve si okrenula naopako.” (str. 64)

e stati (ostati i sl.) kao prikovan/ ukopan/ okamenjen — zastati, naglo se na
mjestu zaustaviti (ukociti) / od iznenadenja, straha/

“Stajala je neko vrijeme kao ukopana, onda protrlja o€i i viknu: Finki! Fink-i!” (str. 75)

e na kraju krajeva — najzad, naposljetku, kad se dobro promisli

Na kraju krajeva, zar se smjela tako razljutiti?” (str. 73)

e sram (stid) te bilo <!> — srami se <!>, stidi se <!>, moze te biti sram (stid),
ponasas se sramotno

“Sram te bilo - rekla mu je Melita ogorceno - njusko jedna uobrazena..” (str. 79)

e prav pravcat — uistinu takav, istinski
“Trljala ili ne trljala, vjerovala ili ne vjerovala, u njihovom vrtu je golemi, mrki, Zivi,

pravi-pravcati medvjed jeo jagode.” (str. 98)

e U pravi ¢as - u pravom trenutku, u pravo vrijeme

“A doSla je bas u pravi ¢as.” (str. 104)

e brZe-bolje - najve¢om brzinom, $to je brze moguce

“I profesor Ruzi¢ je brze-bolje izjurio iz sobe da toboze potrazi rakiju.” (str.107)

e imati muke s kim, s ¢im - imati neprilika (velikih problema) s kim, s ¢im
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“Imali ste zbog toga muke sa mnom, ja to dobro znam..” (str. 123)

8. STRUKTURNA ANALIZA FRAZEMA U ROMANIMA “KOKO | DUHOVI” | LAZES,
MELITA” IVANA KUSANA

8.1. FRAZEMI FONETSKE RIJECI

Frazemi fonetske rijeCi sastoje se od jedne punoznacnice i jedne ili viSe
nepunoznacnica koje tvore naglasnu cjelinu. Prema FrazeoloSkom rjeCniku
hrvatskoga ili srpskoga jezika frazemi se sastoje od najmanje dvije punoznacne rijeci,
no prema Hrvatsko-njemackom frazeoloSkom rje¢niku u frazeme fonetske rijeci
takoder ulaze i frazemi koji se sastoje od prijedloga i imenice, ali se mogu sastojati i
od Cestice i imenice (ni govora) ili od Cestice, prijedloga i imenice (ni u snu)

(Kovacevi¢ 2021: 23). Frazemi fonetske rijeci potvrdeni u naSem korpusu su:

bez daha, bez rijeci, ispod oka (pogledati), kroz (kroza) zube, preko volje, u hipu, u

Saci (imati), za petama (biti)

8.2. FRAZEMI SVEZE RIJECI

Ova skupina frazema je najbrojnija stoga i najCeSce prisutna u korpusu
somatskih frazema, sveza dviju ili viSe punoznaénih rije€i koje mogu biti, ali ne
moraju biti popracene nepunoznacnim rije€ima. S obzirom na njihovu glavnu
sastavnicu mozemo ih razvrstati na: glagolske, imeni¢ne, pridjevne, prilozne te

brojevne i zamjenicne.

8.2.1. Glagolski frazemi sa strukturom sveze rijeci

Najbrojnija skupina u korpusu hrvatskih somatskih frazema su upravo
glagolski frazemi sa strukturom sveze rijeci, pojavljuju se sa imenicom u genitivu,
dativu, akuzativu, lokativu i instrumentalu, no mogu se pojavljivati i s prijedlogom uz

imenicu, zamjenicom uz imenicu te drugim vrstama rijeci (Kovacevi¢ 2012: 26).
8.2.1.1. Glagol + imenica

dopasti ruku, prikupiti, skupiti (skupljati) snagu, nema <nikakve> sumnje (dvojbe,
spora), stisnuti zube, pognuti glavu (Siju), zamesti (zatrti) trag, oboriti glavu, slegnuti

ramenima, gledati (vidjeti), pogledati) (prostim) okom, ne ¢asiti <ni> ¢asa , praviti se
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Englez (Kinez, To$o), razbijati (lupati, trti) <sebi (si)> glavu, naculiti/ Cculiti
(napeti/napinjati) usi, ne maknuti (ne mrdnuti) <ni> <malim> prstom, uhvatiti /koga/
strah, gubiti (tratiti) vrijeme, zadavati komu brige, imati muke s kim, s ¢im, izgubiti/

gubiti <svaku> nadu, napraviti/ praviti budalom koga, prihvatiti se/ prihvacati se posla

8.2.1.2. Glagol + pridjev + imenica

izvuci zZivu glavu, biti pravi majstor, dati /komu/ ¢asnu rijec,

8.2.1.3. Glagol + pridjev + imenica + imenica

imati pune ruke posla

8.2.1.4. Glagol + pridjev

biti Svorc, praviti se vazan, napraviti se/ praviti se lud (lud, glup, blesav)

8.2.1.5. Glagol + imenica + prijedlog + imenica

pobjeci glavom bez obzira, staviti/ stavljati stvari na <njihovo (pravo)> mjesto

8.2.1.6. Glagol + pridjev + veznik + pridjev

biti zdrav i Citav

8.2.1.7. Glagol + prijedlog + imenica

drzati (imati) na oku, smetnuti s uma (pameti), pocrvenjeti do usiju, pretvoriti se
<sav> u uho, sjati od srec¢e/zadovoljstva, ne izlaziti komu, §to iz pameti, pasti/padati
(upasti/upadati) u o¢i (oko) komu, biti na oprezu, biti na muci, hodati na (po) prstima,

pogledati/ gledati (progledati) kroz prste komu,, polazi (poS$lo je) za rukom, propasti u
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zemlju/ otici pod zemlju, stati /Gemu/ na kraj, uhvatiti/zateCi koga na djelu, crknuti/
umirati/ skapavati od gladi, pomiriti se sa sudbinom/ miriti se sa sudbinom, baciti se/
bacati se, dati se/ davati se na posao, isprijeciti se (komu) na putu, nadimati/napuhati

se od ponosa, biti (naci se) u <gadnom>, <velikom> sosu
8.2.1.8. Glagol + prijedlog + zamjenica

raCunati na koga, Sto

8.2.1.9. Glagol + imenica + prijedlog

imati posla s kim, s ¢im

8.2.1.10. Glagol + zamjenica + imenica

ne povjerovati/ ne vjerovati <svojim> ocCima ili ne povjerovati/ ne vjerovati svojim
<vlastitim> o¢ima ili ne povjerovati/ ne vjerovati o¢ima, ne povjerovati viastitim usima,

imati nekoga posla, razbijati (lupati, trti) <sebi (si)> glavu

8.2.1.11. Glagol + poredbena Cestica + imenica

pusiti kao Turcin, kao lokomotiva, tréati (juriti) kao zec, biti <kao> na iglama

8.2.1.12. Glagol + poredbena Cestica + prijedlog + imenica

vrvi kao u koS$nici

8.2.1.13. Glagol + poredbena Cestica + pridjev

stati (ostati i sl.) kao prikovan/ ukopan/ okamenjen
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8.2.1.14. Glagol + pridjev + poredbena Cestica + imenica

biti isti kao otac/majka

8.2.1.15. Glagol + pridjev + poredbena Cestica + imenica + imenica

biti sliCan (nalik) komu, ¢emu kao jaje jajetu ili sliCiti (nalikovati) komu ¢emu kao jaje

Jajetu

8.2.1.16. Glagol + prilog

okrenuti/ okretati (obrnuti/ obrtati i sl.) naglavce (naopako)

8.2.1.17. Prilog + glagol

slijepo vjerovati komu

8.2.1.18.Glagol + prijedlog + pridjev + imenica + imenica

boriti se do posljednje kapi krvi

8.2.1.19. Glagol + prijedlog + zamjenica + broj

docéekati se na sve cetiri

8.2.1.20. Cestica + glagol + prijedlog + imenica

ne izlaziti komu, Sto iz pameti
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8.2.2. Imenicni frazemi sa strukturom sveze rijeci

Imenicni frazemi sa strukturom sveze rijeCi su oni frazemi kojima je nosiva

sastavnica imenica, mogu stajati uz drugu imenicu, pridjev ili prijedlog.

8.2.2.1. Imenica + imenica

Sacica ljudi

8.2.2.2. Imenica + zamjenica + imenica

krv moje krvi

8.2.2.3.. Veznik + prijedlog + imenica + imenica

ni na kraj pameti

8.2.2.4. Prijedlog + pridjev (broj) + imenica

na prvi pogled, u najmanju (krajnju) ruku, u pravi ¢as, po stoti put, u zadnji (posljednji)

cas

8.2.2.5. Prijedlog + imenica + imenica

na Kraju krajeva, u (za) tren oka

8.2.2.6. Prijedlog + imenica + prijedlog + imenica

S noge na nogu (ici, vuci se i sl.), iz dana u dan ili dan za danom
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8.2.2.7. Pridjev (zamjenica) + imenica

Casna (poStena) rije¢ <!>, sva sila, svaki ¢as, pravo ¢udo, <to je> duga pri¢a (pjesma,

padez), onaj svijet, svom snagom

8.2.3. Pridjevni frazemi sa strukturom sveze rijeci

8.2.3.1. Pridjev + pridjev

prav pravcat, crno-bijelo

8.2.3.2. Pridjev + poredbena Cestica + imenica

napet kao strijela/puSka , zdrav kao riba, miran kao bubica

8.2.3.3. Pridjev + prijedlog + imenica

Jak/vjest na jeziku

8.2.3.4. Veznik + pridjev + veznik + pridjev

ni Ziv ni mrtav, ni manje ni vise

8.2.3.5. Poredbena Cestica + pridjev

kao blesav

8.2.4. Brojevni frazem sa strukturom sveze rijeci
8.2.4.1. Poredbena Cestica + broj + veznik + broj

kao dva i dva <cetiri>
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8.3. FRAZEMI S RECENICNOM STRUKTUROM
Frazemske re€enice imaju strukturu reCenice koja moze biti ukljuCena u Siri

kontekst, no moze stajati i samostalno.

8.3.1. Dvodijelne re€enice
NajCesc¢i oblik s reCeniCnom strukturom su upravo dvodijelne reCenice koje

imaju izreCen subjekt i predikat.

srce je siSlo (silazi) u pete, udarila (jurnula) je krv u lice/ glavu, zrak je Cist, odluka je
pala, sudbina je zapecCacena,, po olima se Covjek poznaje, pokazat Cu ti (ja tebi)
tvoga boga <!>, klupko se pocelo odmotavati (odmatati), ni Zive duSe nema (nije bilo)

gdje.

8.3.2. Recenice s neizreCenim subjektom
U frazemskim reCenicama sa neizreCenim subjektom subjekt je neizreCen
odnosno skriven, a moze se is€itati iz glagolskog oblika ili reenice u koju je frazem

uklopljen.

na vrhu jezika je komu Sto ili navrh jezika je komu sto, polazi (poSlo je) za rukom,
zapelo je (zapinje) za oko (oCi) komu $to, na pameti je komu, tko, $to, palo je (pada)
na pamet (um), drzi se /tko/ kao da je metlu progutao, zna tko na ¢emu je,, nisu svi

kotaci u glavi (na mjestu) komu, sram (stid) te bilo <!>

8.3.3. Zavisne redenice

da ¢ovjek poludi

U korpusu su potvrdeni ponajvise glagolski frazemi sa strukturom sveze rijeci,

te dvodijelne re€enice i reCenice s neizreCenim subjektom.
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9. ZAKLJUCAK

Sve prethodno izneseno u ovom radu bez dvojbe potvrduje da se Ivan Ku$an
sluzio velikim brojem frazema. Time je duhovito do¢arao protagoniste Koka i Melitu
koji se pojavljuju u romanima, ali i njihov odnos prema odredenim Zivotnim

situacijama.

Pri analizi prikupljenoga frazeoloSkog korpusa u romanu Koko i duhovi,
uoCeno je kako prevladavaju somatski frazemi pa su s obzirom na navedeno
prikupljeni frazemi podijeljeni u dvije skupine: somatski frazemi i frazemi s ostalim
sastavnicama. Kod somatskih frazema prevladavaju oni sa somatizmom oko, uho,
glava i um. U romanu Laze$, Melita takoder prevladavaju somatski frazemi, a oni su :
glava, pamet i ramena. KuSan se sluzi i s velikim brojem frazema s reCeniCnom
strukturom, ponajvise re€enicama s neizreCenim (skrivenim) subjektom. Ovim radom
nisu obuhvacene ostale mogucée analize pronadenih frazema kao $to su sintakticka,
paradigmatska, semanticka, varijantna i konceptualna analiza frazema jer bi to
izlazilo iz okvira diplomskog rada. Svi frazemi koji se navode u radu potvrdeni su i
provjereni u frazeoloskim rie€nicima. U romanu Koko i duhovi zabiljezeno je ukupno
92 frazema, a u romanu Lazes, Melita 42 frazema. Broj frazema u drugom romanu je

dakako maniji jer je djelo samo po sebi krace.

Kako bi dobili kompletnu sliku frazeologije KuSanovih djela valjalo bi istraZziti i

ostala njegova djela.
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SAZETAK

Citanje je jedna od temeljnih pretpostavki kulturne kompetencije Govje¢anstva. Djegja
knjizenost stoga igra vaznu ulogu u oblikovanju pojedinca. Upravo se lvan Kusan
(1933. — 2012.) smatra zaCetnikom modernog i suvremenog dje€jeg romana u
Citatelju, stoga su tema ovoga rada upravo frazemi. Prou€avanje frazema mlada je
lingvisticka disciplina pa je time zanimljiva za istrazivanje. Frazemi su sastavni dio
svakodnevice, ali i pisanih tekstova koje obogacduju. Tema su ovoga rada frazemi
potvrdeni u romanima Koko i duhovi i Lazes, Melita lvana KuSana Kkoji su ovjereni u
dvama frazeoloSkim rjeCnicima Hrvatski frazeoloSki rje¢nik (2014) i Baza frazema
hrvatskoga jezika. Za sve je potvrdene frazeme naveden kontekst i znaCenje, ali uz
navedeno prikazuje se i detaljna klasifikacija s obzirom na tematska podrucja. U radu

se donosi i pregled strukturne analize frazema.

Klju€ne rijeci: lvan KuSan; Koko i duhovi; Lazes, Melita; frazem; strukturna analiza

frazema
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SUMMARY

Reading is one of the basic assumptions of the cultural competence of humanity.
Children's literature therefore plays an important role in shaping an individual. It is
Ivan KuSan (1933 — 2012) who is considered the originator of the modern and
contemporary children's novel in Croatia. Children's novels are full of idioms that
make the text more interesting and closer to the younger reader, therefore the topic
of this work is precisely idioms. The study of idioms is a younger linguistic discipline,
which makes it interesting for research. Idioms are an integral part of everyday life,
but also of written texts that they enrich. The subject of this paper are the idioms
confirmed in the novels Koko i duhovi and Laze$, Melita by lvan Kusan, which are
certified in two phraseological dictionaries Hrvatski frazeoloski rjeCnik (2014) i Baza
frazema hrvatskoga jezika. For all confirmed idioms, the context and meaning is
given, but in addition to the above, a detailed classification is also shown with regard
to thematic areas. The paper also provides an overview of the structural analysis of

idioms.

Keywords: lvan KuSan; Koko i duhovi; LazeS, Melita; idiom; structural analysis of

idioms
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