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IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Ja, dolle potpisana Romina Peti, kandidatica za  prvostupnicu Glazbene
pedagogije ovime izjavljujem da je ovaj Zavrsni rad rezultat isklju€ivo mojega vlastitog
rada, da se temelji na mojim istraZivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu kao
Sto to pokazuju koriStene biljeSke i bibliografija. 1zjavljulemda niti jedan dio ZavrSnog
rada nije napisan na nedozvoljeni nacin, odnosno da je prepisan iz kojega necitiranog
rada, te da ikoji dio rada krsi bilo €Cija autorska prava. Izjavljujem, takoder, da nijedan
dio rada nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj

ili radnoj ustanovi.
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IZJAVA O KORISTENJU AUTORSKOG DJELA

Ja, Romina Peti dajem odobrenje Sveucilistu Jurja Dobrile u Puli, kao nositelju
prava iskoristavanja, da moj Zavrsni rad pod nazivom

Vokalno — instrumentalna djela skladatelja Damira BuzZlete — od partiture do koncerta“

koristi na nacin da gore navedeno autorsko djelo, kao cjeloviti tekst trajno objavi u
javnoj internetskoj bazi SveuciliSne knjiznice Sveucilidta Jurja Dobrile u Puli te kopira
u javnu internetsku bazu zavrsnih radova Nacionalne i sveuciliSne knjiznice (stavljanje
na raspolaganjejavnosti), sve u skladu s Zakonom o autorskom pravu i drugim srodnim
pravima i dobrom akademskom praksom, a radi promicanja otvorenoga, slobodnoga

pristupa znanstvenim informacijama.

Za koriStenje autorskog djela na gore navedeni nacin ne potrazujem naknadu.

Student
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U Puli, 13. rujna 2023. q.
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1. Uvod

Damir Buzleta bio je istarski dirigent, pedagog, skladatelj, organizator... mozda
je najbolje reci glazbenik. U glazbi i kulturi grada Pule pa i Istre, ostavio je zna€ajan
trag. U njegovim se djelima o ituju strast i ljlubav prema svojem putu kojeg je izabrao.
Cijenjen je u brojnim krugovima ljudi, a posebice u KUD-u ,Matko BrajSa Rasan“ u
kojem je dugi niz godina bio voditelj mjeSovitog pjevackog zbora. U ovom ¢&e radu prije
svega biti rije€ biti o skladateljskom opusu Damira BuZlete te o njegovom vokalno —
instrumentalnom djelu na kojem sam radila uz MjeSoviti pjevacki zbor KUD-a ,Matko
BrajSa Rasan® i Akademski harmonika$ki orkestar Muzi¢ke akademije u Puli. Opisati
Cu tijek pripreme, proces rada na skladbi kao i sa proba s ansamblima, te izazove koji
su se javljali tijekom viSemjese€nog rada. Buduci da sam sopran i korepetitorica u Mje-
Sovitom pjevackom zboru KUD-a ,Matko BrajSa Rasan®, dobila sam priliku raditi sa tim
zborom na skladbama, voditi probe zbora i orkestra, okusati se u dirigiranju ansam-
blima pod mentorstvom izv. prof. art. Denisa Modru$ana. S dirigiranjem sam se prvi
put susrela u srednjoj glazbenoj Skoli nakon Cega je pocCela rasti zainteresiranost za to
podrucje. Ve¢ sam na prvoj godini akademije znala da Zelim pisati rad iz podrucja diri-

giranja, no nisam ni slutila da ¢u dobiti priliku prakticno raditi s ansamblima.

2. O skladatelju

Damir Buzleta roden je 2. lipnja 1958. godine u Puli. Harmoniku upisuje s 11
godina u Organizaciji kulturno—umjetnickih djelatnosti OKUD ,Istra“. Pohadao je gim-
naziju u Puli te 1977. godine upisuje studij tehni¢kog odgoja pri Pedagoskom fakultetu
u Puli. (HDS. n.d. ,BuZleta, Damir®. pristup ostvaren: 31. svibnja 2023.). Damir Sest
godina kasnije izvanredno upisuje Srednju glazbenu Skolu lvana Mateti¢a Ronjgova u
Puli, smjer harmonika. Pohadao je privatne poduke kod prof. Slavka Zlati¢a te je 1984.
godine upisao studij Glazbene kulture na Pedagoskom fakultetu u Puli. Odmah po za-
vrs$etku studija zaposlio se u OKUD-u Istra u Puli kao voditelj kulturno—umijetnickih pro-
grama i tu ostaje do 2009. godine. 1979. godine postaje ¢lanom mjeSovitog pjevackog
zbora KUD-a ,Matko BrajSa — Rasan®. Dvije godine kasnije skladao je prvu zborsku
skladbu u glazbenom izri¢aju istarskog narodnog melosa. Iste je godine osnovao mje-

Soviti pjevacki zbor pri Tvornici stakla u Puli koji vodi dvije godine. Godine 1989. poceo



je voditi orkestar ,Stanko Mihovilic® OKUD-a Istra s kojim je ostvario zapazene rezul-
tate. Orkestar vodi do 2009. godine. Obavljao je duznost tajnika Stru¢nog odbora Me-
dunarodnog susreta harmonikasa te postao voditeljem Medunarodne ljetne Skole har-
monike Cije je osnivanje inicirao 1992. godine. Medunarodna ljetna Skola harmonike
svake je godine okupljala najznacajnije svjetske pedagoge, koncertante i polaznike iz
Hrvatske i svijeta. Od 1995. do 2010. bio je dirigent mjeSovitog pjevackog zbora KUD-
a ,Matko BrajSa — Rasan“ s kojim nastupa na domacim i medunarodnim smotrama i
festivalima. Vodenje tog zbora potaknulo ga je skladanje oko 13 skladbi za mjeSovite
zborove na Cakavske stihove suvremenih pjesnika. 2003. godine pocinje voditi MjeSo-
viti pjevacki zbor KUD-a ,Kuje“ iz Liznjana. ,Dirigent Damir Buzleta proslavio je tride-
setu obljetnicu svoga umjetnickog rada pa je tim povodom bio organiziran koncert u
Siganu 18. studenog 2008. Na njemu su pjevadi pokazali koliko ga cijene i po$tuju.
(Matovié¢, 2017: str. 135). Od 2010. godine Zivio je u Zagrebu te radio u Glazbenoj Skoli
Ferdo Livadi¢ i u Glazbenoj $koli Zlatka Balokovi¢a kao nastavnik harmonike. Bavio se
pedagoskim radom na svim razinama, od pocetnicke do majstorskih teCajeva, skladao
je i aranzirao pretezno za harmonikaske orkestre i pjevacke zborove. Od 2002. godine
Clan je Hrvatskog drustva skladatelja. (HDS. n.d. ,Buzleta, Damir®. pristup ostvaren:
31. svibnja 2023.). Preminuo je 27. travnja, 2019. godine u 61. godini zivota nakon
kratke i teSke bolesti. (Zoran ANGELESKI, ,Napustio nas je Damir Buzleta“, Glas Istre
(Pula), on-line izdanje, 29.4.2019., pristup ostvaren 14.6.2023., https://www.glasis-

tre.hr/glazba/napustio-nas-je-damir-buzleta-587050

3. O djelima

Opus Damira BuZlete Cine djela za harmonika$ki orkestar, komorne skladbe i
skladbe za solo instrumente, vokalna te vokalno — instrumentalna djela. BuZleta nije
bio Skolovan skladatelj te je po tom pitanju samouk. Vrlo je hrabro i vjeSto skladao, a
jedna od njegovih osobitosti je zanimljivo baratanje ritmovima i razigranost s razli€itim
mjerama. U njegovim djelima udaraljke imaju zna€ajnu ulogu i €esto ih koristi. Imao je
jasnu viziju i osjecaj za formu skladbe, a ideje koje Cine djelo promisljeno su razvijene.
U njegovim se djelima nerijetko Cuju elementi istarske ljestvice i narodnog melosa te
ritmiCke specifi€nosti istarskog dijalekta. Prvo djelo, “Skice” za harmonikaski orkestar,

skladao je 1978. godine. Vokalna i vokalno — instrumentalna djela poceo je skladati u
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vrijeme vodenja zborova te je i na tom podrucju pokazao svoju spretnost skladanja.
Najplodonosniji i najznacajniji period skladanja bio je u razdoblju od 1989. do 2006.,
dok je vodio orkestar “Stanko Mihovili¢” OKUD-a “Istra” i mjeSoviti pjevacki zbor KUD-
a “Matko BrajSa Rasan”. Suradivao je s pjesnikinjom Zdenkom Viskovi¢ - Vukic te pje-
snicima Danielom Nacinovicem i Davidom Kabalinom, a za dvije je skladbe BuZleta

sam napisao tekst.

3.1. ,Ave Maria“

‘Ave Maria” (lat.: Zdravo Marijo) jedna je od najpoznatijih katoliCkih molitvi.
Prema Glazier, M., Hellwig M. K., (1998.), molitva zapocinje andelovim pozdravom
Mariji (Lk 1,28) i pridodaje Elizabetin usklik o blagoslovljenosti Majke Isusove (Lk 1,42).
Oblik molitve kojeg znamo danas uspostavljen je u 16. st. te je do danas sastavni dio
u moljenju krunice i Andeo Gospodnji. Tekst ove molitve ¢esto uglazbljuju brojni skla-
datelji vokalne i vokalno — instrumentalne glazbe na razliCite jezike. Damir BuZleta ju

je uglazbio na latinski tekst koji glasi:

Ave Maria, gratia plena,

Dominus tecum.

Benedicta tu in mulieribus

et benedictus fructus ventris tui Jesu?.
Sancta Maria, Mater Dei,

ora pro nobis peccatoribus?,

nunc et in hora mortis nostrae.

Amen.

BuzZleta je skladao ,Ave Mariu” 1999. godine za mjeSoviti zbor, harmonika3ki
orkestar i udaraljke, sto mu je ujedno i prva skladba za takav sastav. U tom je periodu
svoga rada bio dirigent orkestra “Stanko Mihovili¢” OKUD-a Istra i mjeSovitog pjeva-
¢kog zbora KUD-a ,Matko BrajSa — Rasan“ te su zajedno praizveli ,Ave Mariu“2. svi-

bnja 2001. godine u crkvi Sv. Franje u Puli na koncertu orkestra ,Stanko Mihovili¢®.

1 Buzleta koristi rije¢ Jesu u tekstu svoje skladbe “Ave Maria” umjesto Jesus kako je napisano u tekstu
molitve. Nema podataka je li skladatelj to u€inio namjerno ili slu¢ajno.
2 U partituri skladbe je rije¢ peccatoribus napisana pogres$no “pecatoribus”.



Iste je godine u prosincu obiljeZzena 50. godiSnjica osnutka i rada mjeSovitog zbora
KUD-a ,Matko BrajSa Rasan“ prilikom €ega se snimao i CD. U sastav skladbi za taj
nosac¢ zvuka izabrana je i nova skladba ,Ave Maria”. ,Rad je bio naporan, trebalo je
puno paznje i koncentracije. Iste su se skladbe ponavljale i po nekoliko puta, sve dok

dirigent nije bio zadovoljan, Sto nije bilo lako postic¢i.“ (Matovi¢, 2017: str. 125).

»<Ave Mariu“ je BuzZeta skladao u zrelom periodu njegova skladateljskog rada.
Prva verzija partiture nesto je drugacija od danasnje. Na praizvedbi izvedena je prva
verzija ,Ave Marie”. 2003. godine na Medunarodnoj ljetnoj Skoli harmonike izvedena
je pod ravnanjem Denisa ModruSana te je uz dogovor s Buzletom bio promijenjen kraj
skladbe (u dionici zvona). Modru$an je 2019. godine napravio reviziju skladbe nakon
BuZletine smrti u dionicama orkestra te izveo skladbu na Medunarodnoj ljetnoj Skoli
harmonike. Ove je godine ModruSan ponovno napravio izmjenu od 95. do 102. takta.
Pojednostavljene su zborske dionice zbog kompliciranog izgovora i ritmiziranja rijecCi
.peccatoribus”, osobito u dionicama Zenskog dijela zbora. Zbor je ¢esto imao potes-
koca u izvedbi tog dijela skladbe te smo odlucili pojednostaviti dionice kako taj dio ne
bi utjecao na kvalitetu sveukupne izvedbe ili €ak i neizvedivost skladbe. Kako bi se
sacuvao ukupni dojam kompleksnosti tog dijela skladbe, dionice orkestra su obo-

gacene, dodana je ritamska raznolikost i komplementarni ritam.

Skladana je u c-molu. U njenoj slobodnoj formi mogu se jasno Cuti Cetiri kontrastna

dijela. Prvi dio zapocinje instrumentalnim uvodom od Cetiri takta.
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Sam prvi akord (kvintakord |. stupnja s dodanom povisenom sekstom) uvodi nas mis-
ticno u skladbu dugim notnim vrijednostima. Dionica bas harmonike ve¢ od prvog takta
dobiva ulogu zvona. Prvi nastup zbora u 5. taktu dodijeljen je basovima koji zapocinju

silazni niz na koji se nadovezuju tenori.
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Primjer 2., ,Ave Maria“, 5. i 6. takt

KarakteristiCan ritamski motiv s punktiranim ritmom na slogu ,Ma“ (Maria) provlaci se
kroz cijelu skladbu kroz nekoliko sli¢nih varijanti. Nakon kratkog instrumentalnog dijela
od 4 takta u kojem je variran poc€etni motiv, prvi put pjevaju altovi i soprani (11. i 12.

takt) na isti nacin kao i muski dio zbora, no ovoga puta u subdominantnom tonalitetu.
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Primjer 3., ,Ave Maria“, 11.i 12. takt

3 Taj fragment podsjeCa na pocetak skladbe ,Verkldarte Nacht” skladatelja Arnolda
Schénberga



Orkestar nastavlja graditi glazbenu napetost s pocetnim motivom u polovinkama koji

ovog puta iznosi cijeli orkestar te je za razliku od pocCetka dramaticniji i bogat dinami-

kom (sforzando piano i crescendo).
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Primjer 4., ,Ave Maria“ 14. — 17. takt



U 18. taktu zbor prvi puta zajedno zapjeva u zborskom unisonu, u osnovnom tonalitetu,

dok orkestar ponavlja materijal s poCetka skladbe objedinjujuci tako vokalni i instru-

mentalni dio ansambla.

Primjer 5., ,Ave Maria“ 18. — 25. takt
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Postepeno se dinamika i intenzitet pojaCava do 24. takta nakon €ega slijedi gradacija

do prvog vrhunca u 31. taktu. Taj zaziv ,Ave Maria” po prvi put ima odlu¢nost koja

zavrSava koronom na dominantnom septakordu, iS€ekujuci svoje rjeSenje u toniku B-



dura. Motiv s punktiranim ritmom kojeg ponovno Koristi podsjeca na lajtmotiv pomocu
kojeg Buzleta unutar skladbe stvara jasniju strukturu i zaokruZene cjeline te suptilno

objedinjuje materijal skladbe.
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Primjer 6., ,Ave Maria“, 31. takt
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Primjer 7., ,Ave Maria“, 35. takt



Sopra ﬁﬂa dolce

78

Primjer 8., ,Ave Maria“, 75. takt

Osim $to se motiv punktiranog ritma javio na po€etku skladbe (primjer 2. i 3.), zanim-
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liivo je da se taj motiv uvijek javlja uz tekst ,Ave Maria” ili ,Sancta Maria” (primjer 7. i

8.)

U 35. taktu, koji nas uvodi u mali most, javlja se novi motiv s triolama u dionici prve i

druge harmonike, dok zbor zadrzava Cistu harmoniju B-dura.
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Primjer 9., ,Ave Maria“, 35. — 41. takt
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Melodija soprana, uz harmonijsku potporu ostatka zbora, razvija se u stalnom uzdiza-
nju, a napetost ovog dijela zavrSava uzlaznim nizom u dionici orkestra (u 41. taktu) na
dominantnom septakordu. Taj pomak (b1-c2-d2-es2-f2) melodijski je retrogradan u od-

nosu na niz melodije u dionici basa na poCetku skladbe Sto stvara zanimljiv kontrast.

jom u Es-duru do kojeg je BuZleta dosao neprimjetno, veé spomenutim mostom. Ovdje
se prvi put javlja promjena mjere odnosno metricki obrazac CetverocCetvrtinske i dvo-

Cetvrtinske mjere koji Ce koristiti i kasnije u nastupu zbora.
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Primjer 11., ,Ave Maria“, 44. — 47. takt



Taj obrazac daje prekrasnoj melodiji prirodnu motori¢nost i stvara dojam njihanja. Po-

novno ulazi muski dio zbora koji u 50. taktu takoder iznosi glavnu melodiju.
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Primjer 12., ,Ave Maria“, 50. — 55. takt

Taj se dio ¢ini vrlo intiman i topao $to potkrepljuje tekst*. Ova melodija me asocira na
majc€ino ljuljanje djeteta naslonjenog na svoje grudi. Od 52. takta, melodijska linija u

dionici bas harmonike daje pokret i raspjevanost.

Primjer 13., ,Ave Maria“, 50. — 54. takt

4 Benedicta tu in mulieribus et benedictus fructus ventris tui Jesu
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Ona nadopunjuje fakturu te dodatno potencira pokretljivost u odnosu na ostale dionice
partiture. U 62. taktu altovi i soprani svojim nastupom imitiraju dionice basova i tenora
za oktavu viSe, dok orkestar i muski dio zbora upotpunjuju melodiju, obogacuju verti-
kalu te proSiruju vec tre¢e ponavljanje glavne melodije. U 69. taktu javlja se zanimlji-
vost jer tenori postaju najviSa dionica zbora na drugoj dobi gdje su za tercu visi od

soprana Sto ih dodatno isticCe.
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Primjer 13., ,Ave Maria“, 68. — 70. takt

Novim stihom u 75. taktu zbor se ujedinjuje ponovno u zborskom unisonu koji nagla-
Sava i istiCe novi stih te variranim motivom s pocetka skladbe stvara veliCanstveni i

monumentalni ugodaj. U dionici prve harmonike javljaju se sekstole koje zajedno s
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triolama u dionici druge harmonike obogacuju fakturu te stvaraju treperenje i napetost.
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Primjer 14., ,Ave Maria“, 75.i 76. takt

U 80. taktu, u kojem zapocinje instrumentalni ulomak, prvim harmonikama dodijeljena
je melodija koja zanosi svojom jednostavno$¢u i liepotom te na neki na¢in moze zava-

rati sluSatelja kako ¢e se skladba dalje razvijati nakon korone.
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Primjer 15., ,Ave Maria“, 80. — 85. takt

Timpani te prva i Cetvrta harmonika gromoglasno zapoc€inju novi dio ponovno u osno-
vhom tonalitetu, a ostatak sastava razli€itim ritmovima iznosi novi tekst i novi glazbeni
materijal (86. i 87. takt).
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Primjer 16., ,Ave Maria“, 86. — 87. takt

U ta dva takta BuZleta kroz glazbeni materijal stvara dojam krika, ¢ak i ljutnje, iako novi
stih teksta® odi$e poniznim karakterom. Zbog takvih netipi¢nih fragmenata smatram da

5 Ora pro nobis peccatoribus



je Buzletina “Ave Maria” drugacija i posebna jer otkriva nove moguénosti interpretacije

teksta.

Zatim je u 88. taktu ponovno iskoristen silazni motiv s pocetka skladbe samo ovoga

puta bez punktiranog ritma.

?30pra|‘el:50
v 1 g2 P 89 g.]f —3—
2 T :
6 Z&—Lﬁw‘i : S== SEE S SSees
. —_—
O -ra pro no-bis O -ra pro no-bis O - raprono-bis__
Alto
0 P, [ fL '_‘L_h':f_'_hl
s se=sssessesseee S
Q In ] r3 ] [ [ Fi
L3 —
O -1a pro no-bis O -ra pro no-bis 0O - raprono-bis__
Tenor
f) fn. r‘:—'li."_'j
.:’.?. = - - B 5k
0”24 hTe_ :
%' o —
O - raprono-bis
Bass
S5
B Frv vy gt
b
0O - raprono-bis__

Primjer 17., ,Ave Maria“, 88. — 90. takt

Ponovljen je dva puta, a treCi put ga varira kroz nove ritamske figure te se pridruzuje i

muski dio zbora. U ovom je slu€aju poprimio i novi, pomalo sablazni karakter. Od 91.

takta slijedi iznoSenje novih ritamskih motiva i promjena mjera $to je karakteristicno za

BuZletu. Tenzija raste sve do 94. takta koji vodi u kulminaciju skladbe.
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Takt po takt, sve je guSce i napetije do vrhunca u 102. taktu kad se zbor sjedinjuje te

naglo zavrSava na koroni.
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Primjer 18., ,Ave Maria“, 102. takt



U zadnjem dijelu, ponavlja se isti silazni motiv (kao u 88. i 89. taktu) dva puta te tredi

put s izmjenom na zadnjem tonu (desl) koji vodi u razrjeenje.
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Primjer 19., ,Ave Maria“, 103. — 105. takt

Zbor, uz podrsku orkestra, dugim notnim vrijednostima u homofoniji postepeno gradi

veliGanstveni zavrSetak.
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Primjer 20., ,Ave Maria“, 110. — 114. takt

U zadnja tri takta BuZzleta ostavlja samo udaraljke, odnosno zvona koja me podsjecaju
na zadnje otkucaje zvonika crkve Ciji zvuk postepeno nestaje u daljini te zavrSava
skladbu koronom na pauzi. Takav kraj potpuno zaokruZzuje cijelu skladbu koju je Bu-
Zleta vrlo subjektivno dozivio te prenio u glazbu. Kraj se moze protumaciti na razliCite
nacine; nekome to moze biti potpuni mir, a nekome nastavak nerijeSena napetost.

Time je BuZleta ostavio sluSatelju da sam dozivi i izabere kraj. VeCina skladatelja je
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tekstualni predlozak “Ave Marie” skladala s idejom poniznosti i poStovanja u molitvi,
dok je Buzleta svojom “Ave Mariom” uSao u sasvim novu dubinu osobne molitve koju
mnogi skladatelji ne dotiCu. Kroz kontrastne dijelove u skladbi, uspio je docarati da
molitva ne mora nuzno biti jednoznacéna, ve¢ prozivljena kroz razliCite emocije (od ne-

sigurnosti, ljutnje i patnje do prihvacanja i mira).
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Primjer 21., ,Ave Maria“, 115. — 117. takt

4. Priprema - rad na partituri

Kao prvi korak u pripremi ovog rada bilo potrebno pronaci partiture skladbe.
Razli¢ite verzije partiture ,Ave Marie“pronasla sam u arhivu KUD-a ,Matko BrajSa Ra-
San“, a novije varijante partiture ustupio mi je prof. Modrusan. Skladbu sam viSe puta
prosvirala kako bih stekla ukupni dojam. Aktivnija priprema zapocela je sluSanjem sni-
maka uz partituru kako bih ju $to prije upamtila. Zatim sam se posvetila Citanju svake
zborske dionice zasebno te pocela razmisljati o glazbenom sadrzaju djela. Najveci po-
ticaj za pripremu bile su probe zbora jer sam za svaku dionicu morala prouditi fraze i
naglaske u tekstu te tehnicki tocno izvesti dionice. Zbog toga sam zboru mogla pomoci

pri vokalno - tehnickoj problematici odredenih fraza koje su se javljale u skladbi.

U pocetku sam se viSe fokusirala na tehnicki dio izvedbe i rada sa zborom sve
dok nisam dobila naputke mentora o vaznosti same glazbe i pokusaju da se svakom
detalju partiture prilazi kroz glazbeno tumacenje u kojem se tehnicka rjeSenja namecu
kao sredstvo, a ne kao cilj. Nazalost, u¢eni smo od najranije dobi pristupati glazbi i
glazbenim djelima teoretskim analiziranjem, usavrSavanjem tehnike i notnog teksta.
Pri tome, doZivljaj glazbe i stvaranje interpretacije dolazi tek na kraju procesa. Isprva
mi se takav pristup Cinio racionalnim, zbog toga i ispravnim sve dok o tome nisam
sama pocela promisljati. ,Otkuda bi trebao dirigent zapoceti svoj proces rada na parti-
turi? Trebam li se upoznati s djelom kroz analizu od prvog tona skladbe ili krenuti od

Sire slike odnosno mojeg doZivljaja? Na koji nacin dirigent moze predstaviti skladbu
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ansamblu?“ Sva ta pitanja Cinila su se vrlo kompleksna dok takav pristup nisam ispro-
bala na sebi, a zatim i sa zborom. Naravno da je bitno analizirati djelo jer nam glazbeno
— teorijski aspekti pomazu razumjeti kompleksnost djela, ali pritom treba imati na umu
i ideju glazbe. Primjerice, prvi nastup basova u ,Ave Mariji“ (Primjer 2.) koji zapocinje
silaznim nizom uz karakteristiCan punktirani ritam isprva sam shvatila kao vrlo ritmi¢an
poCetak te ga tako predstavila zboru. Rezultat te upute bila je ritmicki toCna izvedba,
ali sasvim udaljena od ugodaja s poCetka skladbe. Po zavrSetku te probe spoznala
sam vaznost promisljanja o interpretaciji i njenu primjenu od pocetka proba naspram
odgadanja i uvrStavanja interpretacije u zadnjem stadiju uvjezbavanja. Postavila sam
pitanje ,$to osjecam iz tog prvog nastupa melodije?“ te mi je prva misao bila ,misti¢-
nost“ koja se teSko moze ostvariti ritmi¢nim isticanjem punktiranog ritma. Frazu valja
zapoceti njezno i razviti ju do naglaska rijeCi Maria te prirodno izblijediti prema kraju.
|z itanja partiture bez konteksta, vrlo je lako moguce izostaviti misao koja je utkana
ba$ u tu melodiju. Tom mislju krenula sam analizirati skladbu te stvarati svoju vlastitu
viziju i dojam kakvu skladbu zelim ¢uti u sebi, a zatim tu ideju prezentirati zboru i orke-

stru.

U daljnjoj pripremi, svirala sam dionice na klaviru, iskoristila znanje iz kolegija
Sviranje partitura, Solfeggia, Harmonije i polifonije, Glazbenih oblika i vrsta, Vokalne
tehnike itd. Prije svake probe zapisala sam plan tijeka probe i dio skladbe na kojem
Zelim raditi. Zbog ograni¢enog vremena i limitiranog broja proba, stvorila sam i okvirni
ukupni plan kako bih izraunala koliko mi proba treba za Citanje partiture, a koliko za
izradivanje i zajedniCke probe. Uz prouCavanje partiture, veliki dio pripreme iSao je na
uvjezbavanje dirigiranja skladbe. Od taktiranja i viezbanja razli€itih shema kroz prom-
jene mjera, do pronalaska nacina kako pokazati sve ono ,ostalo“. PokuSala sam veé
na prvim probama navikavati zbor na moje dirigiranje i inzistirati na pra¢enju ruke i
dirigentskih pokreta. Sto su probe dalje tekle, a skladba bila poznatija zboru, to je vise
trebalo raditi na finesama i detaljima kroz dirigiranje kao $to su preciznije pripremne
kretnje, smirivanje tijela, smanjivanje velikih kretnji pri dirigiranju sheme i slicno. S prof.
ModruSsanom sam imala Ceste probe na kojima sam vjezbala dirigiranje, a osim toga
je bio prisutan na probama zbora i orkestra kako bi mi mogao ukazati na odredenu
problematiku tijekom probe, dati savjete i ukoliko je bilo potrebno pomoci u vodenju
proba. Najizazovniji dio dirigiranja bilo mi je jasno pokazivanje pripremne kretnje. lako

sam pripremne kretnje koristila i ranije, na nastavi dirigiranja, shvatila sam da su one
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u radu s ansamblima medu najbitnijim elementima u dirigiranju jer se iz njih o€ituju
bitne informacije — od zajedni¢kog udaha, tempa, karaktera, dinamike do jasnog poce-
tka zapjeva. Zbog navedenih razloga bilo je potrebno posvetiti mnogo viSe paznje i
koncentracije pri pokazivanju pripremne kretnje cemu je prethodilo strpljivo vjeZbanje.
To i dalje ostaje dugotrajan proces na kojem trebam aktivno raditi. Samostalnost lijeve
i desne ruke bio mi je izazovan segment na kojem radim ve¢ od prve godine akademije
jer svaka od njih ima svoj zadatak: pokazati dinamiku, dati jasnu pripremnu kretnju te
pojedinim glasovima i dionicama u orkestru, precizno osvijestiti promjene tempa i naj-
vaznije imati sigurnost i voditi zvuk koji dolazi iz ansambla. Ovaj rad mi je ujedno pruzio
mogucénost da napredujem i u samom dirigiranju kroz praksu viSsemjesecnog rada za
zborom i orkestrom te da uvidim na ¢emu trebam raditi, kojim segmentima vladam

bolje i kako rad na sebi ne prestaje.

5. Tijek proba - Rad s ansamblima

Ansambli s kojima sam radila su (amaterski) mjeSoviti pjevacki zbor KUD-a ,Ma-
tko BrajSa Rasan", Akademski harmonikaski orkestar Muzicke akademije u Puli te stu-
denti glazbene pedagogije koji su se prikljucili zboru ,Matko BrajSa Rasan® za izvedbu
na koncertu. Buduc¢i da nisam imala mogucnost birati ansamble, jer ih u Puli nema
mnogo, bilo mi je jasno da sa svakim navedenim ansamblom imam ograni¢eno vrijeme
rada zbog njihovih obaveza i ostalih projekata. Zbog sam takvih okolnosti isplanirala
unaprijed probe i prilagodila se vremenu koje mi je dano. Taj mi je organizacijski aspekt
mnogo pomogao i na neki nacin olak$ao prve susrete s ansamblima. Sa zborom sam
ukupno odrzala 32. samostalne probe. Nisu sve probe trajale jednako, ve¢ sam u do-
govoru s dirigenticom zbora Antonellom Mendikovi¢ Buki¢ imala probe ovisno o osta-
lim angazmanima zbora i njihovom programu. Neke su probe bile zajedniCke, a neke
su bile odvojene na Zenski ili muski dio zbora zbog brzeg u€enja dionica. BuZleta je
skladao “Ave Mariu” upravo za taj zbor u vrijeme kad je amaterizam u Puli bio mnogo
cjenjeniji. Kao $to sam navela u poglavlju 3.1., proSlo je 21. godina od praizvedbe.
Tada je MjesSoviti zbor KUD-a “Matko BrajSa Rasan” imao mnogo veci broj ¢lanova te
na neki nacin bio “drugaciji” zbor. Buduci da je danas ostao maniji broj aktivnih ¢lanova,
odlucila sam zamoliti i nekoliko studenta glazbene pedagogije za pomo¢ pri realizaciji

izvedbe koncerta. Harmonika$ki orkestar MuziCke akademije u Puli je sastavljen od
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studenata klasi¢ne harmonike. Imali smo ukupno Sest proba, od kojih dvije s udaralj-
kama, koje nisu stalni sastav harmonikaskog orkestra. Buduci da je Orkestar kolegij
na studiju, moje su probe morale biti unutar predvidenih sati za kolegij. Bila sam svje-
sna njihovih obveza jer sam i sama studentica Sto me potaknulo na efikasnije i produk-
tivnije probe. Gledajuci unatrag ne bih mijenjala nista te smatram da sam s razlogom

dobila priliku raditi upravo s tim ansamblima.

5.1. Rad sa zborom

Prva proba zbora odrzana je 26. sijeCnja 2023. godine u prostoru KUD-a ,Matko
BrajSa Rasan“. Na pocCetku svake probe odvojila sam 10 — 15 minuta za zagrijavanje i
istezanije tijela, vjezbe disanja i vokalno — tehniCke vjezbe upjevavanja. Trudila sam se
mijenjati vjezbe i dodavati nove kako pocetni dio probe ne bi izgubio na vaznosti. Up-
jevavanje mi je jedna od prioritetnih stavki pri vodenju zbora jer pjevaci tijekom upje-
vavanja stjeCu vokalnu rutinu koja, ako je pravilno demonstrirana i nadgledana, Stiti
vokalni aparat te unapreduje vokalnu tehniku. Svrha vokalno—tehnickih vjezbi je zagri-
jati glasnice i moze pomoci zboru pri rieSavanju problematike koje se javljaju unutar
skladbi. Uz sve navedeno upjevavanje nikako ne smije postati rutinski dio probe koji
se odraduje bez aktivnhog izvodenja vjezbi i azurnosti pjevaca. Ono je ujedno i prvo
zajednicko pjevanje na probi te ako dirigent ve¢ tu potiCe pjevace na medusobno slu-

Sanje, stvaranje boje i zajednicko muziciranje, proba e biti kvalitetnija.

U pocetku rada na ,Ave Mariji“ naglasak je bio na u€enju zasebnih dionica s
istovremenim usvajanjem osnovnih zamisli interpretacije. Na prvoj probi sam koristila
partituru s klavirskim izvodom te odsvirala uvod kako bi zbor osjetio ugodaj. Kao sto
sam navela u poglavlju 4., prvi nastup basova zapocinje silaznim nizom uz karakteris-
ti¢an punktirani ritam koji se potom javlja i u ostalim dionicama zbora. Kako bih ga
jasno objasnila, otpjevala sam ga vrlo ritmi¢no, no time sam dala pogreSnu uputu
zboru. Srecom, ve¢ sam na drugoj probi ispravila nacin izvedbe punktiranog ritma ne
naglasavajuci ritamsku figuru, ali ih tako i potaknula da prate moju ruku koja ¢e im
precizno pokazati Sesnaestinku figuru i nacin na koji ju treba izvesti. Basovi i tenori su

imali potesSkoca s pocCetnim nastupom te pamcenjem dijelova dionice $to je iziskivalo
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viSe vremena za uvjeZbavanje dionica. Buduci da su Zenskom dijelu zbora dodijeljene
jednake, ali transponirane dionice u odnosu na tenore i basove, u€enje je bilo brze.
(Primjer 3.)

Nakon usvajanja glazbenog materijala s pocCetka skladbe, novi izazov bio je pronaci
karakter, fraziranje i zajedni¢ku boju medu dionicama koje se nadopunjuju u iznoSenju
melodije — proces koji je trajao kroz sve probe. Od 18. takta, nakon ucenja dionica, cilj
je bio dobiti aktivni piano koji postepeno raste do forte dinamike u 24. taktu. Problem
koji se javljao bila je niska intonacija jer se piano dinamika ¢esto zna protumaciti kao
»opustanje intenziteta“ i pjevanje ,tiho, iz grla” Ovdje je, osim inzistiranja na pracenju
ruke, bilo potrebno raditi na vokalnoj tehnici zbora. Od 27. do 31. takta u dionicama
Zzenskog dijela zbora bilo je potrebno objasniti fraziranje i oslonac na odredenim tono-

vima kako im dva uzlazna rastavljena akorda ne bi stvarala napor.
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Primjer 22., ,Ave Maria“, 11 i 12. takt

Od 31. takta do zavrSetka na koroni radila sam na ritmi€nom pjevanju i stvaranju dra-
mati¢ne napetosti $to je iziskivalo jasne dirigentske pokrete. Od 35. takta se Cesto
javljao problem niske intonacije zbog istih razloga koje sam ranije navela vezanih za
prethodni dio (18. takt). Dio skladbe od 44. takta sve do 80. takta pokazao se interpre-
tativno najzahtjevniji. Muski dio zbora poticala sam na njezno pjevanje i toplu boju sto
je bilo vrlo izazovno. Zahtijevala sam da fraze budu otpjevane legato i jasno naznacila
udahe izmedu fraza. Sa Zenskim dijelom zbora nije bilo teSko ostvariti njezni karakter
dijela, ali je poteSkocéu predstavljalo fraziranje i osje¢aj za vrhunce unutar fraza. 1zazov
je bio ispjevati nijanse u dinamici koja se mijenja €ak i unutar takta. Dolazak na 75. takt
(Primjer 14.) Cesto je bio grub i ritmi€an popraéen otvorenim vokalima na rijeci ,San-
cta”. Od tog je takta nadalje bilo je bitno stvoriti sve€anu atmosferu i ne dopustiti zboru
da zbog forte dinamike prijede na grleno pjevanje. Od 86. takta (Primjer 16.) prema

kraju skladbe najveci je naglasak bio na u€enju to€nog i preciznog ritma. U tom je dijelu
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moja dirigentska ruka morala biti vrlo precizna i sigurna u davanju pripremnih kretnji i
u taktiranju. U 88. taktu (Primjer 17.) sam od Zenskog dijela zbora zahtijevala zajedni-
Cki udah, nastup i boju te vodenje fraze do zadnjeg tona. NajviSe vremena za uvjezba-
vanje uzeo je dio skladbe od 95. do 102. takta. U tom dijelu sam, osim uvjezbavanja
dionica, koristila i druge metode ucenja kao Sto su aktivno brojanje na glas te metricki
izgovor teksta. Dva motiva iz kojih je graden navedeni dio stvarali su poteSkoc¢u zboru
zbog pauze na pocCetku. Za ovaj dio primijenila sam metodu supstitucije pauze lako
pamtljivim slogovima koji su ritmickom obrascu s nezgodnom pauzom dali jednostavniji

ritmicki oblik.
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Primjer 23., ,Ave Maria“, 11 i 12. takt Primjer 24., ,Ave Maria“, 11 i 12. takt

Te "dodatke" smo kasnije u pjevanju izostavili, ali su i dalje bili prakticni da se izgovore
unutradnjim sluhom i posluze kao uporisSte na poCetku dobe. Osim vjezbanja zasebnih
dionica, cijeli je zbor vjezbao ritmicki izvesti oba motiva uz moje pripremne kretnje. Taj
je proces trajao dulje vrijeme, ali se vidio napredak. Kad su dionice bile naucene, spa-
jala sam muski dio zbora, pa zenski. Postupak spajanja svih dionica pokazao se zah-
tievan te sam morala pronaci nacin kako najefikasnije spojiti dionice bez stvaranja ner-
voze i nepotrebne nesigurnosti kod pjevaca. Odlucila sam na svakoj probi dodatno
izvjezbati jedan manji fragment te naposljetku spojiti naucene dijelove. U zavrSnom
dijelu skladbe (od 103. do 114. takta) dinamika i razvoj glazbene misli bile su na prvom
mjestu Sto je zboru uvelike olakSalo pjevanje. Na zadnjim probama zbora izvodili smo
skladbu u cijelosti, a interpretacija koja je ¢esto s moje strane bila izreCena uputama

pretoCila se u dirigiranje, sto je bio zanimljiv i zahtjevan proces.

5.2. Rad s orkestrom

Prije mojeg rada s harmonikaskim orkestrom, prisustvovala sam na nekoliko

proba koje je vodio njihov dirigent, moj mentor prof. Denis Modrusan. On je s njima
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procitao skladbu te spojio dionice. Prva proba s orkestrom bila mi je ujedno i prva proba
dirigiranja bilo kakvom orkestru. Nisam znala Sto oCekivati i je li jednako probi zbora.
Krenuli smo od pocCetka kako bi se orkestar poCeo navikavati na moju ruku i ja na
poziciju dionica u orkestru. Vrlo sam se brzo prilagodila i primijenila na€in rada kao i
sa zborom. Od orkestra se traze sliChe stvari kao sto su zajednicki udah i nastup,
pracenje ruke, zajedniCko stvaranje boje i medusobno slusanje i sl. Uz minimalna sta-
janja i korekcije dosli smo do 102. takta (Primjer 18.) Druga proba je takoder zapocela
sviranjem skladbe od poCetka no uz ¢esta zaustavljanja s moje strane i uputa koje sam
im davala za odredeni dio. Kao i za zbor, unaprijed sam napisala plan rada za probe s
orkestrom. Na ostalim probama, orkestar je vrlo brzo i spretno primjenjivao moje upute,
a inzistiranje je bilo vec¢inom na pracenju ruke i zajednickim nastupima zbog povre-
mene vremenske neuskladenosti. Na pocetku skladbe zamolila sam orkestar da pre-
ciznije prati ruku, posebno 1. i 2. harmonike Ciji nastup Cesto nije bio sinkroniziran. U
14. taktu (Primjer 3.) je bilo potrebno izbjeci akcentiranje i nervozu koja se moze pro-
tumaditi kao ispravna zbog dinamike sf p®. Akcentiranje na tom mjestu nije bilo odgo-
varajuce jer je cjelokupna dinamika tog fragmenta tiha. Umjesto akcenata, dala sam
uputu da se na te note ,naslone” i postepeno vode zvuk prema prvoj dobi na kojoj
nastupaju zvonai 4. harmonike. U 31. taktu sam zamolila da viSe prate ruku i dinamiku
koju pokazujem kako orkestar moze biti potpora zboru. U 35. taktu (Primjer 9.) je s
moje strane bilo potrebno dati jasnu pripremnu kretnju zbog triola koje slijede u 1.1 2.
harmonici te smo taj takt uvjezbavali nekoliko puta. Od 44. do 74. takta bilo je najviSe
posla zbog raznolikosti dionica. Glavna melodijska linija, koja se javlja kasnije u zboru,
prelazi iz dionice u dionicu te ju je bitno istaknuti i ostvariti ne€ujnu razliku medu bojama
dionica. Osim toga, opasnost u tom dijelu bila je u naglom razvoju dinamike zbog ¢ega
bi orkestar bio glasniji od zbora. Zbog toga sam inzistirala na pracenju ruke i osvjesta-
vanju vaznosti svake dionice unutar tog dijela. U 80. taktu (Primjer 15.), gdje dionica
1. harmonike ima solo ulomak, htjela sam istaknuti prekrasnu melodiju $to je zahtije-
valo vodenje svake note dirigiranjem uz istaknutu agogiku. U 86. taktu (Primjer 16.),
2., 3. 1 bas harmonika imaju dionicu s istim ritmickim obrascem kojim prate i upotpu-

njavaju zbor Sto je potrebno istaknuti te pritom precizno taktirati kako bi oba ansambla

6 sforzato piano, oznaka za dinamiku
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bila zajedno. Od 95. do 102. takta orkestar ima gustu fakturu te je na tom mjestu pot-
rebno jasno dirigirati, pratiti ruku dirigenta i traziti da se dionice medusobno slusaju

kako bi bile zajedno na dobama u taktu.
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Primjer 25., ,Ave Maria“, 95. takt

Dionice 1., 2. i bas harmonike imaju ulogu ritmi¢ki podrzati zbor i stvoriti gustu fakturu,
dok 3. i 4. harmonike stvaraju poliritmiju i iznose motiv s ponovljenim tonovima. Tim-
pani odrZzavaju ritamsku strukturu, a zvona popunjavaju fakturu ponavljanjem motiva u
Sesnaestinkama. Od 106. takta moze se stvoriti porast u dinamici tako $to se svakim

taktom istiCe druga dionica pocCevsi od basova i 4. harmonike prema 1. harmonici.
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Primjer 26., ,Ave Maria“, 95. takt

Time se postiZze zanimljiv efekt i obogacuje struktura harmonija. U 112. taktu se orke-
star naglo stiSava kako bi postepeno mogao stvarati crescendo da u 113. taktu dode
pomogne zboru koji odrzati fortissimo dinamiku. Na petoj probi orkestra pridruzile su
se udaraljke, timpani i zvona koja smo za ovu priliku izveli na klavijaturi. lako na Muzi-
Ckoj akademiji posjedujemo prava orkestralna zvona, ona za ovu priliku nisu upotreb-
ljiva jer nemaju dovoljan dijapazon. Zvona koja imamo imaju raspon od svega nekoliko
tonova, dok skladatelj u partituri predvida tonove od c1 do f2. Najprije sam s udaralj-
kasSima odrzala dio probe, zatim s drugim dionicama orkestra posebno kako bismo

izvjezbali pojedina mjesta te kako bi se orkestar naviknuo na nove instrumente
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5.3. ZajedniCke probe

Prva zajedniCka proba odrzana je 15. lipnja u Domu Hrvatskih branitelja. Zbor je upje-
vala dirigentica Antonella Mendikovi¢ Duki¢ dok sam ja vodila probu orkestra. Zatim
smo uveli zbor te predstavili i upoznali ansamble. ZapocCeli smo probu izvedbom
skladbe u cijelosti, a zatim smo izradivali dijelove skladbe od kraja prema pocetku.
Zboru i orkestru je trebalo neko vrijeme da se priviknu na novi prostor, akustiku te jedni
na druge. Osim $to se svi izvodaci moraju slusati, bitnije od toga je da gledaju ruku
dirigenta na ¢emu sam posebno inzistirala. Ako se zbor i orkestar oslanjaju samo na
sluh, doci ¢e do kasnjenja jednog dijela ansambla. Tijekom probe sam zboru skrenula
paznju na nepotrebno nadglasavanje s orkestrom koja moze rezultirati vikanjem i u-
maranjem glasnica. Slijedile su zatim dvije zajedniCke probe te generalna proba na
mjestu odrzavanja koncerta. Na tim je probama bio naglasak na izvedbu skladbe u
cijelosti, izradi detalja koji ce dodatno obogatiti izvedbu te potaknuti orkestar i zbor na
maksimalni angazman zajednickog stvaranje glazbe. Bilo je nekih nesigurnih mjesta u
partituri te sam odvojila vrijeme za njihovo uvjezbavanje. U takvim je situacijama tre-
balo vrlo efikasno postupiti kako ostatak ansambla ne bi dugo vremena ¢ekao te time
izgubio koncentraciju. Ono §to smatram bitnim segmentom na zadnjim probama je po-

ticajna atmosfera i strast prema glazbi kojom dirigent moze ,zaraziti“ ansamble.

Generalna proba se odrzala 21. lipnja u s crkvi Sv. Franje u Puli, Sto je ujedno
bio i Dan glazbe. Prva izvedba skladbe u novom prostoru i drugacijoj akustici bila je
izazovna za izvodace i mene. Zbog novog prostora, trebalo je inzistirati na novim seg-
mentima kao $to su jasniji izgovor teksta te jaCina zvuka orkestra u odnosu na zbor.
Osim toga, s moje je strane bilo potrebno dirigirati jasnije i $to preciznije moguce kako
bi svi bili zajedno u tempu. U nastavku probe izvodili smo pojedine dijelove skladbe pri
¢emu su se zbor i orkestar poceli privikavati na novu akustiku. Na kraju generalne
probe ponovno smo izveli skladbu u cijelosti. Prvi sam put osjetila kako unutar izvedbe
raste zajedniCka energija i volja, osjetila sam emociju koju sam traZila od ansambla i
zajedno smo stvarali glazbu. Bila sam jako zadovoljna i preplavljena emocijama. Zah-

valila sam ansamblu i Zeljno iSCekivala koncert.
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6. Koncert

Koncert je odrzan 22. lipnja 2023. godine u crkvi Sv. Franje u 21 sat. Kao Sto
sam spomenula u tekstu, i praizvedba ,Ave Marije“ bila je u crkvi. Sv. Franje Sto Cini
ovaj koncert vrlo posebnim. Prije poCetka koncerta, zbor se upjevao i odrzao kratku
probu. Nakon probe, dala sam zboru nekoliko generalnih uputa kako bi ih podsjetila
na vazne stvari koje smo izradivali na probama te kako bih postigla jo$ bolju koncen-
traciju i angaziranost ¢lanova zbora. Zatim smo otpjevali klju¢ne dijelove skladbe kao
Sto su pocetak, i od 95. takta do 102. takta. Proba zbora je trajala kratko kako bi se
zbor mogao opustiti prije koncerta. Na samom kraju probe odlucila sam odrzati kratki
motivacijski govor kojeg sam ¢uvala za sam koncert. Rije€ je bila o Damiru Buzleti i o
tome kako sam kroz rad mnogo doznala o njemu. Procitala sam im citate koje sam
prikupila o njemu te ih zamolila da izvedbu “Ave Marie” posvete njemu. Tim smo mis-
lima i duhom oti$li u crkvu Sv. Franje i Zeljno iS€ekivali nastup. Uz moj program, na
koncertu su nastupili i studenti klavirskog odsjeka Muzi¢ke akademije u Puli, Silvija
Novak i Matko Luseti¢, student harmonikaskog odsjeka Marin Bili¢, te je nakon solisti-
Ckih toCki MjesSoviti zbor KUD-a ,Matko BrajSa Rasan® otpjevao Cetiri skladbe pod rav-
nanjem njihove dirigentice Antonelle Mendikovi¢ Puki¢. SluSajuci zbor, shvatila sam
koliko su napredovali te koliko im je stalo do njegovanja zborskog pjevanja, zajedni-
¢kog muziciranja i o€uvanja tradicije i kulture. Njihova dirigentica predano radi s njima
te je istovremeno i meni u tom periodu omogucila da, uz nju, budem dio ove "prie".
Netom prije njihove zadnje skladbe okupila sam orkestar te im se obratila s nekoliko
rijeCi podrske i zahvale. Kad je zbor zavrSio sa svojim samostalnim nastupom, na podij

je izaSao orkestar.

Izlazeéi pred ansambl i publiku bila sam ushic¢ena i trudila se smiriti kako bih
mogla biti koncentrirana na glazbu. Najprije je orkestar pod mojim ravnanjem izveo
.intermezzo“ iz opere ,Cavalleria Rusticana“ skladatelja Pietra Mascagnija. Na tu pre-
krasnu skladbu nitko ne moze ostati ravhodusan, a ja sam nakon njene izvedbe bila
opustenija i sigurnija. Napokon je doSao trenutak kojeg sam iS€ekivala nekoliko mje-
seci! Zatvorila sam oci, umirila se i u sebi "odslusala" nekoliko pocetnih taktova skladbe
"Ave Maria". Kad sam osjetila da je vrijeme, digla sam ruke i krenula dirigirati. Od prvog
takta pa sve do kraja skladbe bila sam svjesna glazbe, a u isto vrijeme nesvjesna
stvarnosti. Sto je skladba tekla dalje to sam sve viSe primjeéivala kako i zbor i orkestar

,diSu”“ zajedno sa mnom. Njihovi su pogledi bili puni zara, energije i podrske te smo,
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usudila bih se reéi, zajedno prozivjeli ,Ave Mariu“. Oni ,kriticni“ dijelovi skladbe odjed-
nom su postali najsigurnija mjesta sto je ansamblu dalo dodatni vjetar u leda. Kako se
kraj skladbe priblizavao, glazbena napetost je sve viSe rasla da bi u 102. taktu kulmi-
nirala. Osjetila sam tu ogromnu zajednicku energiju, te sam do kraja skladbe suzdrza-
vala emocije koje su samo htjele izac¢i van. Nakon Sto su zbor i orkestar utihnuli sa
zadnjim notama, ostali smo samo ja i Dorijan Jarnjak koji je svirao na klavijaturi dionicu
zvona te je nakon zadnjeg ,udarca“ zvona zavladala tiSina. Kad sam spustila ruke i
vidjela ansambl, potekle su suze radosnice koje nisam mogla viSe skrivati. Publika je
pocCela pljeskati, a ja sam se pod navalom emocija poklonila te predstavila ansambl
publici. Osim prekrasne reakcije publike, doekali su me i buketi cvijeca moje obitelji,
zbora i kolega s fakulteta. Zaista sam bila ponosna na cijeli ansambl te unato¢ subjek-
tivnom doZivljaju, smatram da je izvedba ,Ave Marie® bila iskrena, emotivna i predivna.
Osim $to smo dobro izveli skladbu, ostvarila sam ono $to sam najviSe Zeljela postiéi, a

to je dopustiti glazbi da nas ponese i zajedno poveze u jedno.

7. ZakljuCak

Kroz ovaj rad sam mnogo naucila — od detaljnog proucavanja glazbenog djela,
priprema za probe, vjezbanja i analiziranja umjetnosti dirigiranja te rada s ljudima do
ucenja o sebi samoj. Rekla bih da je ovaj rad potaknuo nova razmisljanja i otvorio nova
vrata na mojem zivotnom putu. Ono $to je vrlo zanimljivo jest da su me sva navedena
podrucja u radu dovela do uvijek istog zakljuka, a to je pronaci smisao i Zivjeti glazbu.
Da budem preciznija: pri istrazivanju o Damiru Buzleti vecéina njegovih suradnika nije
definirala njegovo glazbeno opredijeljenje, vec su isticali da je on Zivio glazbu. Pri ana-
liziranju djela cilj nije bio ispisati €injenice vec ih upotrijebiti za bolje upoznavanje smi-
slaiideje koja se krije u glazbi. Takoder, u vjezbanju dirigiranja nije bio naglasak nauciti
.koreografiju“ i odredene pokrete ve¢ pronaci nacin kako ansamblu prezentirati svoju
ideju o skladbi te ih pozvati da ju zajednicki ostvarimo kroz glazbu. U radu sa zborom
nije bio cilj savrSeno nauciti skladbu sa svim tehni¢kim aspektima, vec ostvariti pove-

zanost medu pjevacima koji zajedno stvaraju glazbu i ozivljavaju djelo...

Zahvaljujem svima koji su sudjelovali i pomogli u prakticnom dijelu mog zavrs-

nog rada, prvenstveno mentoru prof. Denisu Modrusanu, Antonelli Mendikovi¢ Bukié,
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MjeSovitom pjevackom zboru KUD-a ,Matko BrajSa Rasan®“, Akademskom harmonika-

Skom orkestru, Zdenki Viskovi¢ — Vuki¢ i svim kolegama studija glazbene pedagogije.

Za sam kraj ovog rada, odlucila sam navesti nekoliko prikupljenih anonimnih

izjava o Damiru BuZleti koje ga najbolje opisuju.
~-Muziku je oboZavao, njemu je muzika bila sve u Zivotu.*

.Njega nije zanimalo da on bude nesto u glazbi (dirigent, pedagog, skladatelj), njega

je zanimala glazba kao takva.”
,On je stvarno bio poseban...”
LZatvorio je oci i dirigirao, a iz nas je izlazila glazba samo tako.“

,On je glazba.”
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10. Sazetak

U ovom je radu opisan proces dirigentske pripreme i prakticnog rada s
amaterskim MjeSovitim pjevackim zborom KUD-a ,Matko BrajSa Rasan®, Akademskim
harmonikaskim orkestrom MuziCke akademije u Puli te studentima glazbene
pedagogije na skladbi Damira Buzlete. Dirigent zapocinje svoju pripremu na skladbi
upoznavanjem zivotopisa skladatelja, analiziranjem partiture te u€enjem dionica. Kroz
taj proces stvara vlastitu predodzbu o djelu i interpretaciji s kojom dolazi ve¢ na prvu
probu s ansamblom. Osim rada na partituri, dirigent mora biti kompetentan u
pedagosSkom radu te pronalaziti nacine kako efikasno voditi probe i rieSavati odredenu

problematiku koja se javlja u procesu uvjezbavanja djela.

Klju€ne rijeci: Damir BuZleta, Ave Maria, dirigiranje, ansambli

11. Summary

This thesis describes the process of conductors preparation and practical work
with the amateur Mixed Choir of KUD ,Matko BrajSa Rasan®, the Academic Accordion
Orchestra of the Academy of Music in Pula, and music pedagogy students on the
composition of Damir Buzleta. The conductor begins his preparation of the music piece
by studying the composer's biography, analyzing the score and learning the parts.
Through this process, he creates his idea about the music piece and its interpretation,
which is present from the first rehearsal. Along with working on the score, the conductor
must be competent in pedagogical work and find ways to efficiently conduct rehearsals

and solve certain problems that arise in the process of rehearsing the piece.

Keywords: Damir BuZleta, Ave Maria, conducting, ensembles
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