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1. UvOD

Od prvih civilizacija pa sve do drustva kakvo poznajemo danas glazba ima
vaznu ulogu u zivotu pojedinca. lako nije osnovna zivotna potreba, sveprisutna je u
ljudskim Zivotima. lzaziva razli€ita emocionalna stanja, pomaze u razvoju djece i u
kulturnome osvje$tavaniju. Siri vidike, potpuno je slobodna i, kao svaka umjetnost, daje

novu dimenziju ¢ovjeCanstvu poti€uci kreativnost i omogucavajuci stvaralastvo.

lako postoje razliCite glazbene vrste i Zanrovi, motivacija za pisanje ovoga rada
proizlazi iz potrebe priblizavanja umjetniCke glazbe mladima. Naime, vrlo se malo
vremena posvecuje sluSanju glazbe, uc€enici nemaju naviku sluSanja umjetnicke
glazbe i odlazaka na koncerte te im zbog toga nedostaje opéega znanja na tome
podru€ju. S druge strane, na glazbene preferencije uvelike utjeCe okolina (obitelj,
prijatelji, mediji). Cinjenica je da u&enici u osnovnoj $koli nisu orijentirani na umjetnicku
glazbu i njihove preferencije nisu usmjerene k njoj. Tako, primjerice, rezultati
istrazivanja Sulenti¢ Begi¢ (2009) pokazuju da u&enici osnovno$kolske dobi radije
slusaju popularnu glazbu nego umjetniCku glazbu. 1z rezultata istraZivanja Dobrote i
Curkovié (2006) vidljivo je da u&enici imaju pozitivan stav prema umijetnickoj glazbi, s
time da ucenici Cetvrtoga razreda imaju pozitivniji stav prema umjetni¢koj glazbi od

ucéenika osmih razreda.

Na temelju vlastitoga iskustva i rada s u€enicima u glazbenoj Skoli primjecujem
nedostatak zainteresiranosti i poznavanja umjetnicke glazbe. Jedan je od mogucih
problema i nezanimljivo prezentiranje sadrzaja. Upravo zato, a koristeéi aktivnost
sluSanja glazbe i upoznavanja glazbene literature, u diplomskome radu istrazujem
kako se moze unaprijediti auditivna percepcija te utjecati na znanje i vjestine ucenika,
na njihov odgoj i spoznavanje sebe i drugih. U istrazivanju koristim novu strategiju
rada na podrucju sluSanja, spoznajno-emocionalno slusanje glazbe. Primarni razlog
je taj Sto, za razliku od standardnoga pristupa, spoznajno-emocionalno slusanje
glazbe nije orijentirano samo na spoznajni segment nastave, ve¢ sugerira podizanje
razine emocionalnoga prijma glazbe te dozZivljaja i reakcije na glazbu. Tako, primjerice,
ucenici upoznavanjem skladatelja i djela u kontekstu vremena i prostora povezuju

cinjenice s njihovim zivotom, stajaliStima i uvjerenjima.



Pojedini dijelovi ovoga diplomskog rada posveéeni su vaznosti umjetnicke
glazbe u odgoju i obrazovanju u€enika te nastavi solfeggia, a donosi se i teorijski opis
spoznajno-emocionalnoga sluSanja glazbe u nastavi solfeggia te se ukazuje na
dobrobiti koje se koristenjem novoga pristupa sluSanju i upoznavanju glazbe
manifestiraju kod u€enika. Nakon $to su priprave napisane, provedeno je istrazivanje
u glazbenoj Skoli u kojoj radim tijekom kojega su se ucenici prilikom obrade dviju
ljestvica, $to je nastavna jedinica koja se realizira na nastavi solfeggia, upoznali sa
skladateljem i djelom. Bilo je zanimljivo pratiti kako glazba utjeCe na ucCenike i koje
emocije budi kod njih. Prilikom oblikovanja priprava bilo je neophodno konzultirati
nastavni plan i program solfeggia za osnovnu glazbenu Skolu zato Sto on daje uvid u
znanja koja ucenik treba svladati u pojedinome razredu. Za istrazivanje su odabrani
treCi i Cetvrti razred jer su tada ucenici dovoljno vjesti za svladavanje svih zadataka i
ishoda koji su navedeni u pripravama, a obrada ljestvica izabrana je zato Sto se moze
dobro povezati sa sluSanjem glazbe. Naime, djela su skladana u odredenim
tonalitetima koji se obraduju u trecemu ili Cetvrtom razredu, a moguce je koristiti
metode i principe koji su i inae prisutni na nastavi solfeggia te sa svime time uskladiti

spoznajno-emocionalno slusanje glazbe.

Uz priprave, rezultate njihove primjene u nastavi te osvrte stru¢njaka, na kraju
rada donose se ispravljene, tj. poboljSane priprave, a na osnovi prijedloga
procjenjivacica i uvida u rezultate istraZivanja. Smatram da priprave mogu biti poticaj
uciteljima za poboljSanje odgojno-obrazovne prakse i inspiracija za oblikovanje

kvalitetne nastave solfeggia orijentirane prema uceniku.



2. VAZNOST UMJETNICKE GLAZBE U ODGOJU | OBRAZOVANJU UCENIKA

Mnogi filozofi, sociolozi, estetiCari i umjetnici smatraju umjetnost izvorom
estetskoga uZzitka i doZivljaja. ,ObjasSnjavajuci znaCenje umjetnosti kroz povijest,
Mikecin (1995) je, izmedu ostalih, istaknuo sljedece autore i stavove: umjetnosSc¢u se
izrazavaju emocije i ideje (Wollheim, Croce, Collingwood); koristi neizravna sredstva
za komunikaciju s jedne osobe na drugu (Tolstoj); umjetnost je medij za
samoizrazavanje i tumacenje (Heidegger). Bakovi¢ (1985) napominje kako umjetnost
integrira instinktivnu, osjetilnu, emocionalnu i stvaralaCku snagu cCovjeka. Na
povezivanje umjetnosti i intuicije ukazuju Perticari (1996) i Davies (2006). Umjetnost
se smatra i jezikom u kojem vladaju dva principa: jedan, koji se obraca naSim osjetima
i moze se slusati, vidjeti ili ¢uti, a drugi, koji se obraca nasem duhu ili nasoj dusi
(Huboldt, prema: Sedlmayr, 2005). S €injenicom da umjetnost posjeduje vlastiti visoko

razvijeni i autonomni jezik, slaze se i Perticari (1996)” (Vidulin, 2013, str. 422—-423).

Umjetnost potiCe na stvaralaStvo. Ona je alat kojim se izrazavaju ideje i
pobuduju emocije. MoZzemo je tumacditi i kao jezik jer se pomocu nje moze ostvariti
komunikacija izmedu viSe pojedinaca. Kako se mijenjao svijet i drustvo u njemu, tako
se mijenjala i umjetni€ka glazba. Potrebe pojedinca u odredenome vremenu odredivale
su i pravac u kojemu Ce se kretati glazba. Upravo je to proizvelo razna glazbeno-stilska
razdoblja (barok, klasicizam, romantizam itd.) i mnogobrojne uloge koje je glazba imala
(svjetovna glazba, duhovna glazba, domoljubna glazba). ,Promatra li se odnos glazbe
i drustva u razliCitim povijesnim razdobljima, moze se uoCiti njihova povezanost, u kojoj
je glazba ‘odraz specificnosti vremena u kojem je nastala’ (Brdanovic, 2013, str. 94).
Ona je svojevrsna preslika aktualnih drustvenih odnosa, dok joj je s druge strane
‘oduvijek bio svojstven i princip najave vremena koje dolazi’ (Attali, 1983, str. 24). ‘Zato
pri poku$aju razumijevanja nekog drustva i smjera kojim ono ide, promatranje njegove
glazbe — posebnosti zvukova, umjetnosti i sve€anosti, omogucava puno bolji uvid u
trenutna drustvena kretanja, kao i predvidanje onih buducih, od razliCitih statistiCkih
podataka i analiza (Attali, 1983)™ (Brdanovi¢, 2017, str. 432). MoZzemo zakljuciti da
glazba ima veliku ulogu u kulturnome oblikovanju pojedinca te da je neizostavan dio

covjekove pros$losti, sadasnjosti, ali i buduénosti.

Umjetnicka glazba posjeduje, osim estetske ljepote, i vrijednosti koje nas uce

povijesti te oblikuje kulturu i drustvo. Upravo zato, kako navode Vidulin i Radica,
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zadatak je suvremene Skole i glazbene nastave ,pokazati i dokazati da je umjetni¢ka
glazba, kako napominju Roberts (1993) i MacDonald, Hargreaves, Miell (2002),
mogucnost formiranja identiteta djece i mladih, vazno podruc¢je njihove afirmacije
(Prendergast i dr., 2009) i neposredan ¢imbenik (su)kreacije kulture. Osim poticanja
razvoja umjetniCkog izrazavanja i razumijevanja umjetni¢ke glazbe, valja doprinijeti
stvaranju identiteta i kulturne svijesti uCenika te utjecati na oblikovanje njegovih
drustvenih svjetonazora i kulturno-vrijednosnog sustava” (Vidulin i Radica, 2017, str.
56). UCenjem umijetniCke glazbe, osim §to se upoznaju skladatelji, djela i glazbeni
pojmovi, razvija se kulturno-umjetniCki identitet djece i mladih. Ucenici
osnovno$kolskoga uzrasta s umjetnickom se glazbom najvi§e upoznavaju na nastavi
glazbene kulture u osnovnoj Skoli te na nastavi solfeggia u glazbenoj Skoli. Kroz
aktivnost sluSanja glazbe upoznavaju skladatelje i njihova djela. Pomocu zadataka
prepoznavanja tempa, dinamike, izvodaca, oblika i sl. upoznavaju se s glazbenim
obiljezjima i terminima, a putem emocionalnoga aspekta izraZzavaju osjecaje koje u
njima budi umjetni¢ka glazba, kao i asocijacije koje se povezuju s glazbom i koje

glazba izaziva.

Ako se ucenik ne susrece s umjetnickom glazbom, tj. ako je ne poznaje, ne
mozZe je ni zavoljeti. Na to ukazuju i Vidulin i Radica (2017, str. 58): ,Umjetnicka glazba
ne dopire do u€enika na isti nac€in kao i popularna, niti njezin prijenos funkcionira na
isti nadin, tj. zahtijeva daleko vie budnih receptora. Cinjenica je da postoji prirodna
otvorenost (potreba, Zelja) djeteta za glazbom te glazbenim dozivljajem i izriCajem, ali
isto tako djetetov je dosadasniji sluSalacki repertoar neposredno povezan s njegovim

preferencijama.”



3. NASTAVNI PLAN | PROGRAM SOLFEGGIA ZA OSNOVNU GLAZBENU SKOLU

Glazbeno obrazovanje ima vlastiti odgojno-obrazovni sustav koji je podijeljen
na Cetiri razine: predSkolsku, osnovnoskolsku, srednjoSkolsku i visokoSkolsku.
PredSkolsko obrazovanje nudi djeci upoznavanje s glazbom kroz razli€ite aktivnosti:
pjevanje pjesmica, instrumentalno muziciranje, izvodenje brojalica, sluSanje glazbe i
sl. U osnovnoj glazbenoj Skoli, koju ucenici mogu upisati ve¢ u prvome razredu
opc¢eobrazovne osnovne Skole, stjeCu se znanja i vjesStine koje su osnove za nastavak
glazbenoga obrazovanja na srednjemu i visokom stupnju. SrednjoSkolsko glazbeno
obrazovanje ucenici upisuju nakon zavrS§enoga osnovnoskolskoga. Ono ucenicima
nudi proSireno znanje o glazbi predmetima kao Sto su Harmonija, Polifonija, Glazbeni
oblici, Dirigiranje i dr. te ih dijeli na glazbenike teoretiCare i glazbenike instrumentaliste.
Takoder priprema ucCenike za visokoSkolsko obrazovanje koje zavrSava stjecanjem

akademskoga zvanja.

Glazbene su Skole odgojno-obrazovne ustanove koje oblikuju razli€ite profile
glazbenika. ,Cilj je glazbenoga odgojno-obrazovnog sustava da odgojem i
obrazovanjem profesionalnih glazbenika razli€itih profila i zanimanja stalno proizvodi
onaj dio drustvene nadgradnje koji je obuhvacen pojmom glazbene umjetnosti”
(Nastavni planovii programi za osnovne glazbene $kole i osnovne plesne Skole, 2006).
Zadaci su glazbene Skole omoguciti u€enicima stjecanje vjestine sviranja i razvijanje
glazbenih sposobnosti, pratiti uCenikov napredak, razviti osjecaj pripadnosti i bogatstvo
razliCitosti umjetniCke glazbe, voditi brigu o darovitim ucenicima, brinuti se da se
odgojno-obrazovni proces odvija prema suvremenim psiholoskim, pedagoskim i

metodi€kim spoznajama, voditi brigu pri upisu u¢enika, promicati glazbu te drugi.

U osnovnoj glazbenoj Skoli u€enici pohadaju nastavu glazbala, solfeggia i
skupnoga muziciranja. UCe se sljedeéa glazbala: glasovir, flauta, blok-flauta, klarinet,
saksofon, oboa, fagot, truba, trombon, rog, tuba, violina, viola, violon€elo, kontrabas,
gitara, tambure, mandolina, harfa, harmonika, udaraljke. U€enici koji Zele nastaviti
Skolovanje u srednjoj glazbenoj Skoli u Sestome razredu imaju obvezan klavir i izbornu
teoriju glazbe. Nastava je glazbala individualna, dok su nastava skupnoga muziciranja
(zbor, orkestar, komorni sastav) i solfeggia skupne. Dva sata tjedno izvode se nastava
glazbala, solfeggia i skupnoga muziciranja koje u€enici imaju tek od tre¢ega razreda.

Sat skupnoga muziciranja i solfeggia traju Cetrdeset i pet minuta, dok jedan sat nastave
5



glazbala u prva tri razreda traje trideset minuta, a nakon treCega razreda Cetrdeset i
pet minuta (Nastavni planovi i programi za osnovne glazbene Skole i osnovne plesne
Skole, 2006).

Predmet je naSega interesa nastavni predmet Solfeggio. To je predmet kojim se
stjeCu intonativne vjestine te znanja iz teorije glazbe i na kojemu se vjezba i poboljSava
sluh. Nastava solfeggia podijeljena je na viSe podrucja: glazbena pismenost, oznake i
znakovi, ljestvice, mjera, intervali, akordi, melodija, ritam, diktat, stvaralaCki rad i
sluSanje glazbe (Nastavni planovi i programi za osnovne glazbene $kole i osnovne
plesne Skole, 2006). UCenje solfeggia moze se promatrati kao ucenje glazbenoga
jezika. ,Usporedba glazbe s jezikom s pedagoskog je glediSta vrlo plodonosna utoliko
8to nam otkriva naCin na koji se glazba uci. Ako, naime, glazba funkcionira kao jezik,
onda se, logi¢no, i uci kao jezik. Prihvacajuéi takvu plauzibilnu hipotezu mi smo —
zahvaljujuci uvidima do kojih su u prou€avanju procesa ucenja jezika dosli psiholozi,
lingvisti 1 psiholingvisti — u stanju razumjeti mehanizme ucenja glazbenog jezika i
prema tim mehanizmima odabrati optimalne strategije podu¢avanja” (Rojko, 2012, str.
52). Cilj je nastave solfeggia glazbeno opismenjavanje, a njezini su zadaci pravilno
izvesti melodiju i ritam Citajuéi notno pismo, zapisati melodiju i ritam pomocu slusnoga
prepoznavanja, stvarati i slusati glazbu, usvojiti glazbeno opismenjavanje te koristiti se
glazbenim oznakama i znakovima (Nastavni planovi i programi za osnovne glazbene

Skole i osnovne plesne Skole, 2006).

Tablica 1. Program solfeggia u prvome razredu osnovne glazbene skole

Nastavne cjeline Zadacifishodi
(podrucja)
GLAZBENA Upoznati notno crtovlje.
PISMENOST Upoznati note u G- i F-kljucu.

Prepoznati, procitati, izvesti i zapisati cijelu, polovinsku, Cetvrtinsku i
osminsku notu.

Prepoznati, procitati, izvesti i zapisati cijelu, polovinsku, Cetvrtinsku i
osminsku stanku.

Prepoznati i procitati notni zapis u maloj, prvoj i drugoj oktavi.

Upoznati predznake: povisilicu, snizilicu i razrjeSilicu.

Obraditi takt, taktnu crtu i predtakt.

Upoznati glazbenu abecedu.

Upoznati solmizacijske slogove.

Upoznati stupanj kao oznaku za mjesto tona u ljestvici.

Upoznati glavne stupnjeve u ljestvici i njihova imena.

OZNAKE | ZNAKOVI Upoznati oznake za ponavijanje, DC al Fine te prvi i drugi zavrdetak
notnoga teksta.




Upoznati osnovne dinamiCke oznake: forte, piano, mezzoforte i
mezzopiano te crescendo i decrescendo.

Upoznati osnovne oznake za brzi, umjereni i spori tempo (allegro,
moderato i lento).

Upoznati najéeSce oznake za nacin izvodenja glazbenog djela: cantabile,
dolce, grazioso.

Upoznati oznake za legato i staccato.

LIESTVICE

Obraditi C-, G- i F-dur.

Upoznati strukturu ljestvica, oznaciti tetrakorde, razlikovati cijeli ton i
poluton u ljestvici, upoznati glavne stupnjeve i vodicu.

Pjevajuci ljestvice, razvijati zvukovnu predodzbu o duru te o odnosima
medu tonovima.

MJERA

Upoznati osnovnu podjelu na jednostavne i slozene mjere.
Prepoznati i usvojiti dvocCetvrtinsku, troetvrtinsku i CetveroCetvrtinsku
mjeru te odrediti i pravilno izvesti teSke i lake dobe u obradenim mjerama.

INTERVALI

Upoznati cijele tonove i polutonove u obradenim durskim ljestvicama.

MELODIJA

Pjevati melodije razli¢itih ugodaja, obratiti paZnju na intonacijski Cisto
pjevanje.

Vjezbati:

— intonirati rastavljene akorde glavnih stupnjeva;

— izvoditi melodijske vjeZzbe na nothome modulatoru;

— izvoditi viezbe zamisljanja tona;

— izvoditi litanijske vjezbe;

— izvoditi didaktiCke melodijsko-ritamske vjezbe;

— izvoditi popijevke s tekstom;

— pjevati primjere iz glazbene literature.

RITAM

Usvojiti pojam dobe (Cetvrtinka) i njezinu podjelu na dva dijela. (Podjelu
dobe na Ccetiri jednaka dijela obraditi informativno i vjezbati samo s
naprednijim ucenicima.)

Obraditi znakove kojima produljujemo trajanje tona: ligatura, korona i nota
s toCkom.

Obraditi sinkopu (unutar Cetiri dobe).

WYNIN SUNEE
2Ja -J|| —g—f—fi—o—-]—i—H—

Predtakt ili nepotpuni takt.
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Ritamske kombinacije koje upotrebljavamo u prvome razredu:
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Vje_2bati:

— ritamske primjere;

— primjere za ritamsko Citanje tonova;
— dvolinijske ritamske primjere.

-
vl

DIKTAT

Prepoznati, zapamtiti i zapisati izvedeni ritam te melodiju istoga i razli¢itoga
ritamskog trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini (u pravilu od dva takta).
Pismeni i usmeni diktati: melodijski diktat, ritamski diktat, melodijsko-
-ritamski diktat.

STVARALACKI RAD

Vjezbati melodijsku, ritamsku i melodijsko-ritamsku improvizaciju.
Zamisljati i spontano izvoditi ritmizirane govorene tekstove (brojalice).
Improvizirati melodiju na tekst brojalice ili djeCje pjesmice.
Improvizirati melodiju na nothome modulatoru.

SLUSANJE GLAZBE

Sludajucéi glazbu, prepoznati usvojene pojmove agogike, dinamike (forte,
piano), legato, staccato, brzo, sporo...

Slusati:

— narodne i dje€je popijevke;

— primjere iz glazbene literature.




Tablica 2. Program solfeggia u drugome razredu osnovne glazbene Skole

Nastavne cjeline
(podrucja)

Zadacifishodi

GLAZBENA PISMENOST

Dati pregled vrijednosti nota i stanka: cijela, polovinka, Cetvrtinka,
osminka, Sesnaestinka i tridesetdruginka.

Upoznati podjelu dobe (u Cetvrtinskoj, osminskoj i polovinskoj mjeri) na
Cetiri jednaka dijela.

Obraditi tetrakorde u durskim i molskim ljestvicama koje se obraduju u
drugome razredu.

Prepoznati i proc€itati notni zapis u G- i F-klju€u u velikoj, maloj, prvoj i
drugoj oktavi.

Udcvrstiti znanje o predznacima: povisilica, snizilica i razrjeSilica.
Tonove Citati abecedom, solmizacijom i neutralnim slogom.

Udgvrstiti znanje o predtaktu i upoznati uzmah.

OZNAKE | ZNAKOVI

Ucvrstiti dinamiCke oznake i upoznati nove: fortissimo, forte,
mezzoforte, mezzopiano, piano, pianissimo te crescendo i
decrescendo.

Upoznati osnovne oznake za brzi, umjereni i spori tempo: vivo, allegro,
presto, andante, moderato, adagio i lento te ritardando i accellerando.
Upoznati najéeS¢e oznake za nacin izvodenja glazbenoga djela:
cantabile, dolce, grazioso, animato, marcato...

Ponoviti znanje o oznakama za legato i staccato.

LJESTVICE Ugvrstiti, ponoviti i intonirati C-, G- i F-dur te obraditi paralelne a-, e- i
d-mol (sve vrste).
Intonativno ugvrstiti ljestvice C-, G- i F-dura te obraditi sve vrste ljestvica
u a-, e- i d-molu.
Upoznati strukturu ljestvica, oznaditi tetrakorde, u ljestvici prepoznati
cijeli ton i poluton, upoznati glavne stupnjeve, vodicu te poveéanu
sekundu u harmonijskome molu.
Pjevajuéi ljestvice, razvijati zvukovnu predodzbu o molovima te o
odnosima medu tonovima.
ProSirenu ljestvicu rabiti kao notni modulator.
MJERA Podjela na jednostavne i slozene mjere.
Osminske mjere: obraditi dvoosminsku i troosminsku mjeru.
Polovinske mjere: obraditi dvopolovinsku i tropolovinsku mjeru.
INTERVALI Prepoznati intervale od prime do oktave po veli€ini te upoznati njihova
imena.
Malu, veliku i pove¢anu sekundu obraditi po vrsti.
Prepoznati sluhom malu i veliku sekundu na zadani ton.
MELODIJA Upjevavanje na notnome modulatoru, posebnu paznju posvetiti
intonacijski Cistomu pjevanju.
Vjezbati:
— intoniranje rastavljenih akorda glavnih stupnjeva ljestvice;
— melodijske vjeZzbe na nothome modulatoru;
— vjeZbe zamisljanja tona;
— litanijske vjeZbe;
— didakti¢ke melodijsko-ritamske vjeZbe;
— popijevke s tekstom;
— lagane kanone;
— primjere iz glazbene literature.
RITAM Vjezbati:

— ritamske primjere;

— primjere za ritamsko Citanje tonova;
— dvolinijske ritamske primjere;

— predtakt i uzmah.
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DIKTAT

Prepoznati, zapamtiti i zapisati izvedeni ritam te melodiju istoga i
razliCitog trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini (u pravilu od dva takta).
Pismeni i usmeni diktati: melodijski diktat, ritamski diktat i melodijsko-
-ritamski diktat.

STVARALACKI RAD

Melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska improvizacija.
Dovrsiti zapocete melodijske fraze (dominanta — tonika).
Improvizirati melodiju na tekst brojalice ili djeCje pjesmice.
Improvizirati melodiju na notnome modulatoru.

SLUSANJE GLAZBE

Slusajuci glazbu, prepoznati usvojene dinamicke pojmove: forte, piano,
legato, staccato, brzo, sporo...

Slusati:

— narodne i djecje popijevke;

— primjere iz glazbene literature.
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Tablica 3. Program solfeggia u treéemu razredu osnovne glazbene Skole

Nastavne cjeline (podrucja)

Zadacifishodi

GLAZBENA PISMENOST

Ucvrstiti znanje o podjeli dobe i vrijednosti nota u
Cetvrtinskoj, osminskoj i polovinskoj mjeri.
UcCvrstiti znanje o tetrakordima koji se nalaze u
durskim i molskim ljestvicama koje se obraduju u
trecemu razredu.

UCvrstiti znanje o funkciji tonova i nazivima
glavnih stupnjeva u tonalitetu.

Prepoznati i procitati notni zapis u G- i F-kljucu u
velikoj, maloj, prvoj i drugoj oktavi.

Uévrstiti  znanje o predznacima: dvostruka
povisilica i snizilica.

Vjezbati transpoziciju notnoga teksta u okviru
obradenih tonaliteta.

Vjezbati transkripciju u okviru obradenih mjera.
Oznake i znakovi:

— udvrstiti obradene agogicke oznake i upoznati
nove;

— prosiriti znanje o oznakama za tempo;

— pjevati melodijsko-ritamske primjere u skladu s
oznacenim dinamic¢kim oznakama.

LIESTVICE

UcCvrstiti, ponoviti i intonirati obradene ljestvice
C-, G- i F-durate a-, e- i d-mola.

Obraditi nove ljestvice: D-, B- i A-dur te h-, g- i
fis-mol.

Upoznati strukturu ljestvica, zapisati i oznaditi
tetrakorde, u ljestvici prepoznati cijeli ton i
poluton, upoznati glavne stupnjeve, vodicu te
povecanu sekundu u harmonijskome molu.
Pravilno intonirati ljestvicu i trozvuke glavnih
stupnjeva.

Pjevajuéi ljestvice, razvijati zvukovnu predodzbu
o durovima i molovima te o odnosima medu
tonovima.

ProSirenu ljestvicu rabiti kao notni modulator.

MJERA

Obraditi ¢etveroosminsku, Cetveropolovinsku te
Sestoosminsku mjeru.

Sestoosminsku mjeru pravilno izvesti kao
dvodobnu mjeru s jedinicom mjere (nota s
to€kom) te promjenu istovrsne mjere unutar
primjera.

INTERVALI

Malu i veliku sekundu, malu i veliku tercu, Cistu
kvartu i Cistu kvintu prepoznati, pravilno intonirati
i znati zapisati na zadani ton, a ostale ljestvicne
intervale prepoznati po veli€ini.

Poveé¢anu kvartu i smanjenu kvintu teorijski
obraditi u durskim ljestvicama koje se obraduju u
3. razredu.

AKORDI

Obraditi durski i molski kvintakord.

MELODIJA

Muzikalno i logi¢no fraziranje notnoga teksta s
posebnom paznjom na intonacijski Cistomu
pjevanju.

Vjezbati:

— upjevavanje na nothome modulatoru;

— intonirati rastavljene akorde glavnih stupnjeva
ljestvice;
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— intonirati melodijske vjeZzbe na notnome
modulatoru;

— pjevati viezbe zamiSljanja tona;

— litanijskim vjeZbama svladavati zahtjevnije
melodijsko-ritamske probleme;

— pjevati didaktiCke melodijsko-ritamske vjeZbe;
— popijevke s tekstom;

— pjevati lak8e kanone i dvoglasne homofone
primjere;

— pjevati primjere iz glazbene literature.

RITAM

Vjezbati:

— ritamske primjere;

— primjere za ritamsko Citanje tonova;

— dvolinijske ritamske primjere.

Predtakt i uzmah (uévrstiti znanje).

Sinkopa — unutar dvije dobe (uévrstiti znanje).

.J = doba

kl
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Nove ritamske kombinacije u trecemu razredu:
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DIKTAT

Zapamititi, prepoznati i zapisati izvedeni ritam te
melodiju istoga i razliCitog trajanja na glazbeno
logi€noj cjelini (u pravilu od dva takta).

Oblici jednoglasnoga diktata pismeno i usmeno:
melodijski, ritamski, melodijsko-ritamski.
Prepoznati obradene intervale te durski i molski
kvintakord.

STVARALACKI RAD

Melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska
improvizacija.

Dovrsiti zapoCete melodijske fraze (dominanta —
tonika).

Improvizirati melodiju na tekst brojalice ili djecje
pjesmice.

Improvizirati melodiju na nothome modulatoru.

SLUSANJE GLAZBE

Slusajuci glazbu, prepoznati usvojene pojmove u
dinamici i tempu. Prepoznati zvuk razlicitih
glazbala, odnosno razli€itih izvodackih sastava.
Prepoznati u glazbenoj literaturi malu glazbenu
reCenicu.

SluSati:

— narodne i djeCje popijevke te primjere iz
glazbene literature.
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Tablica 4. Program solfeggia u ¢etvrtomu razredu osnovne glazbene skole

Nastavne cjeline
(podrucja)

Zadacilishodi

GLAZBENA
PISMENOST

UCvrstiti znanje o podjeli dobe u Cetvrtinskoj, osminskoj, polovinskoj,
Sestoosminskoj, devetoosminskoj i dvanaestoosminskoj mjeri.
Jednostavne i slozene mjere.

Kvintni krug uzlazno i silazno.

Svi predznaci u G- i F-kljucu.

Citanje i pisanje nota u opsegu G!— €2,

Ucvrstiti znanje o tetrakordima koji se nalaze u durskim i molskim
liestvicama koje se obraduju u Cetvrtome razredu.

Alteracija kao kromatska promjena nekoga ljestvicnog tona — dijatonski i
kromatski poluton.

Taktiranje novoobradenih mjera.

Transpozicija notnoga teksta u okviru obradenih tonaliteta.

Transkripcija u okviru obradenih mjera.

Taktiranje kao novi moguci nacin oznacavanja doba u obradenim mjerama.

LIESTVICE

Intonacijski i teorijski u€vrstiti obradene ljestvice.

Obraditi nove ljestvice: Es-, E- i As-dur te c-, cis- i f-mol.

Upoznati strukturu novih ljestvica, zapisati i oznaciti tetrakorde, glavne
stupnjeve i vodicu.

Pravilno intonirati ljestvicu i rastavljene trozvuke glavnih stupnjeva.
Pjevajudi ljestvice, razvijati zvukovnu predodZbu o durovima i molovima te o
odnosima medu tonovima.

Obraditi intonaciju ljestvi¢nih tetrakorda.

ProSirenu ljestvicu rabiti kao notni modulator.

MJERA

Obrada nove devetoosminske i dvanaestoosminske mijere.

9_3 12 _ 4

8 8% gor

INTERVALI

Udcvrstiti znanje o intervalima.

Veliku i malu sekstu, veliku i malu septimu, Cistu oktavu, pove¢anu sekundu
i kvartu i smanjenu kvintu prepoznati, pravilno intonirati i znati zapisati na
zadani ton.

Steci osnovno znanje o obratima intervala.

AKORDI

Obrada smanjenoga i povec¢anoga kvintakorda.
Intonacija durska, molska poveé¢anoga i smanjenoga kvintakorda.

MELODIJA

Muzikalno i logi¢no fraziranje notnoga teksta s posebnom paznjom na
intonacijski Cistomu pjevanju.

Vjezbati:

— intonirati rastavljene kvintakorde glavnih stupnjeva ljestvice;

— intonirati melodijske vjezbe na notnome modulatoru;

— pjevati viezbe zamisljanja tonova;

— litanijskim vjezbama svladavati zahtjevnije melodijsko-ritamske probleme;
— intonacija izmjenicnih alteriranih tonova;

— pjevati didaktiCke melodijsko-ritamske vjeZbe;

— popijevke s tekstom;

— pjevati kanone i lagano homofono i polifono dvoglasje;

— pjevati primjere iz glazbene literature.

RITAM

VjeZbati:

— ritamske primjere;

— primjere za ritamsko €itanje tonova;
— dvolinijske ritamske primjere.

Sinkopa — unutar jedne dobe.
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DIKTAT

Zapamititi, prepoznati i zapisati izvedeni ritam te melodiju istoga i razli€itog
trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini. Postupno prosiriti opseg zadatka.
Razvijati u¢enikova znanja i sposobnosti te glazbeno pamcenje.

Oblici jednoglasnoga diktata pismeno i usmeno: melodijski s pomacima
izmjeni€nih alteriranih tonova; ritamski; melodijsko-ritamski (dijatonski).
Prepoznati kvintakorde i obradene intervale.

Prepoznati tetrakorde.

Dvoglasje — slusati i prepoznati harmonijske intervale.

STVARALACKI RAD

Melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska improvizacija.

Dovrsiti zapocete melodijske i ritamske cjeline (dominanta — tonika).
Samostalno stvoriti ritamsko-melodijsku cjelinu.

Realizirati melodiju na tekst djecje pjesmice.

Improvizirati melodiju na notnome modulatoru.

SLUSANJE GLAZBE

Slusajuéi glazbu, prepoznati usvojene pojmove u dinamici i tempu.
Prepoznati zvuk razliitih glazbala, odnosno razli¢itih izvodackih sastava.
Prepoznati u glazbenoj literaturi malu glazbenu periodu i sekvenciju kao
element razvoja skladbe.

Slusati vrijedna glazbena djela s ciljem razvijanja glazbenoga ukusa kod
ucenika.
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Tablica 5. Program solfeggia u petome razredu osnovne glazbene Skole

Nastavne cjeline (podrucja)

Zadacifishodi

GLAZBENA PISMENOST

UCvrstiti znanje o podjeli dobe u dotada
obradenim mjerama te u novima: petoosminskoj,
petocetvrtinskoj, sedmoosminskoj [
sedmocetvrtinskoj mjeri.

Kvintni krug uzlazno i silazno. Nauditi nizati
ljestvice.

Citanje i pisanje nota u opsegu G*— c2.

Ucvrstiti znanje o tetrakordima.

Izmjeni¢na i jednostavna kromatska alteracija
ljiestvicnih tonova.

Transpozicija i transkripcija notnoga teksta.
Tempo i agogika — prosiriti pojmove.

Dijatonska modulacija iz dura u prirodni mol i iz
dura u dur za kvintu uzlazno i kvintu silazno.
Mnogostranost  kvintakorda u duru i
harmonijskome molu.

Obrati durskoga i molskoga kvintakorda.

LJESTVICE Intonacijski i teorijski ucvrstiti obradene ljestvice.
Obraditi nove ljestvice: H-, Des- i Fis-dur te gis-,
b- i dis-mol.
Upoznati strukturu novih ljestvica, zapisati i
oznaciti tetrakorde i glavne stupnjeve.
Pravilno intonirati ljestvicu i rastavljene trozvuke
glavnih stupnjeva.
Pjevajudi ljestvice, razvijati zvukovnu predodzbu
o durovima i molovima te o odnosima medu
tonovima.
Intonacija ljestviénih tetrakorda.
ProSirenu ljestvicu rabiti kao notni modulator.
MJERA Obrada novih mjera (samo informativno)
5 7 5 7
8 8 4 4
INTERVALI Ucvrstiti znanje o intervalima.
Veliku i malu sekstu, veliku i malu septimu, Cistu
oktavu i sve ljestvicne povecane i smanjene
intervale prepoznati, pravilno intonirati i znati
zapisati na zadani ton.
Ucvrstiti znanje o obratima intervala.
Intonacija povecane kvarte i smanjene kvinte.
AKORDI Intonacija durska, molska pove¢anoga i
smanjenoga kvintakorda.
Obrada durskoga i molskog sekstakorda i
kvartsekstakorda.
Intonacija dominantnoga septakorda u duru i
harmonijskome molu.
MELODIJA Muzikalno i logi¢no fraziranje notnoga teksta s

posebnom paznjom na intonacijski &istomu
pjevanju.

VjeZbati:

— intonirati rastavljene kvintakorde glavnih
stupnjeva ljestvice;

— pjevati viezbe zamisljanja tonova;

— litanijskim vjeZzbama svladavati zahtjevnije
melodijsko-ritamske probleme;
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— intonacija izmjeni¢nih i prohodnih kromatskih
tonova (vjeZbati na notnome modulatoru);

— pjevanje didaktickih melodijsko-ritamskih
primjera;

— popijevke s tekstom;

— pjevati dvoglasne i lagane troglasne kanone te
homofono i polifono dvoglasije;

— pjevati primjere iz glazbene literature;

— melodijsko-ritamski modulativne primjere iz
dura u paralelni mol i iz dura u dur za kvintu
uzlazno i kvintu silazno.

RITAM Vjezbati:
— ritamske primjere;
— primjere za ritamsko Citanje tonova;
— dvolinijske ritamske primjere.
Nove ritamske kombinacije u petome razredu:
a) E m -’ -jjll m [} J--jj
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DIKTAT Zapamtiti, prepoznati i zapisati izvedeni ritam te

melodiju istoga i razli€itog trajanja na glazbeno
logi¢noj cjelini. Postupno prosiriti opseg zadatka.
Razvijati glazbeno paméenije.

Oblici jednoglasnoga diktata pismeno i usmeno:
melodijski s pomacima izmjeni¢nih alteriranih
tonova; ritamski; melodijsko-ritamski (dijatonski).
Prepoznati obradene intervale, kvintakorde i
njihove obrate.

Prepoznati tetrakorde.

Dvoglasje (kra¢i niz harmonijskih intervala).

STVARALACKI RAD

Melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska
improvizacija.

Dovrsiti zapoCete melodijske i ritamske cjeline
(dominanta — tonika).

Samostalno stvoriti ritamsko-melodijsku cjelinu.
Realizirati melodiju na tekst djecje pjesmice.
Improvizirati melodiju na nothome modulatoru.

SLUSANJE GLAZBE

SluSajuéi glazbu, prepoznati usvojene pojmove
dinamike i tempa. Prepoznati zvuk razli€itih
glazbala, odnosno razli€itih izvodackih sastava.
Osvijestiti najjednostavnije oblike iz svirane
literature.

Dvodijelna i trodijelna pjesma.

Slusati vrijedna glazbena djela s ciljem razvijanja
glazbenoga ukusa kod ucenika.

Upoznati osnovne razliCitosti pojedinih razdoblja
i njihovih glazbenih predstavnika.
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Tablica 6. Program solfeggia u Sestome razredu osnovne glazbene skole

Nastavne cjeline (podrucja)

Zadaci/ishodi

GLAZBENA PISMENOST

Ucvrstiti znanje o podjeli dobe u dotada obradenim mjerama.
Ugvrstiti gradivo o sloZenim i mjeSovitim mjerama.

Kvintni krug uzlazno i silazno. U¢vrstiti obradeno gradivo.
Citati i pisati note u G- i F-kljudu.

Vjezbati izmjeni¢nu i kromatsku alteraciju ljestvicnih tonova.
Nauciti enharmonijsku zamjenu tona.

Svladati transpoziciju i transkripciju notnoga teksta.

Tempo i agogika — prosSiriti pojmove.

Znati dijatonsku modulaciju.

LIESTVICE

Intonacijski i teorijski u€vrstiti obradene ljestvice.

Pjevati nove ljestvice: Ges-, Cis- i Ces-dur te es-, ais- i as-mol i
rastavljene trozvuke glavnih stupnjeva.

Upoznati strukturu novih ljestvica, zapisati i oznaditi tetrakorde,
glavne stupnjeve i vodicu.

Pjevajuéi ljestvice, razvijati zvukovnu predodzbu o durovima i
molovima te o odnosima medu tonovima.

Pjevati pet vrsta tetrakorda i nauciti njihovu mnogostranost u duru
i harmonijskome molu.

ProSirenu ljestvicu koristiti kao notni modulator.

MJERA

Utvrditi nau¢ene mjere.

INTERVALI

Ucvrstiti znanje o intervalima.
Sve intervale intonirati i znati zapisati na zadani ton.
Podjela na konsonantne i disonantne intervale.

AKORDI

Obrati  durskoga, molskoga povetanoga i smanjenoga
kvintakorda.

Mnogostranost durskoga, molskoga, pove¢anoga i smanjenoga
kvintakorda u duru i harmonijskome molu.

Intonacija durskoga, molskoga, pove¢anoga i smanjenoga
kvintakorda te durskoga i molskoga sekstakorda i
kvartsekstakorda.

Dominantni septakord i obrati.

Mnogostranost dominantnoga septakorda u duru i harmonijskome
molu.

Na zadanome tonu graditi dominantni septakord i obrate te odrediti
njihovu mnogostranost u duru i harmonijskome molu.

Intonacija dominantnoga septakorda i obrata.

MELODIJA

Muzikalno fraziranje notnoga teksta s posebnom paznjom na
intonacijski Cistomu pjevanju.

Vjezbati:

— intonirati rastavljene kvintakorde glavnih stupnjeva ljestvice;

— intonirati melodijske vjezbe na notnome modulatoru;

— pjevati viezbe zami$ljanja tonova;

— litanijskim vjezbama svladati zahtjevnije melodijsko-ritamske
probleme;

— intonirati izmjeniCne alterirane tonove, tonove u kromatskome
prolazu te unutar laganijega melodijskog skoka u duru i molu;

— pjevati didakticke melodijsko-ritamske primjere;

— popijevke s tekstom;

— pjevati dvoglasne i lagane troglasne kanone te homofono i
polifono dvoglasje;

— pjevati primjere iz glazbene literature;

— intonirati sve vrste tetrakorda na zadane tonove;

17




— dijatonska modulacija — osjetiti prijelaz iz jednoga u drugi
tonalitet.

RITAM VjezZbati:
— ritamske primjere;
— primjere za ritamsko Citanje tonova;
— dvolinijske ritamske primjere.
Nove ritamske kombinacije u Sestome razredu:
.J = doba
2 Jgadge 143331 JT3]
3. & .5 4
b J - | J }' Il
c) § Vv P i duddr wd vy JI59
4§ 4939 13331 TT3
DIKTAT Zapamtiti, prepoznati i zapisati izvedeni ritam te melodiju istoga i

razliCitog trajanja na glazbeno logi¢noj cjelini. Postupno proSiriti
opseg zadatka.

Razvijati u€¢enikova znanja i sposobnosti te glazbeno pamcenje.
Oblici jednoglasnoga diktata pismeno i usmeno: melodijski s
pomakom izmjeni¢nih i prohodnih alteriranih tonova; ritamski;
melodijsko-ritamski s jednostavnim kromatskim pomacima.
Prepoznati obradene intervale, kvintakorde i njihove obrate.
Prepoznati tetrakorde.

Prepoznati dominantni septakord i obrate.

Dvoglasje — slu$ati i prepoznati harmonijske intervale.

STVARALACKI RAD

Melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska improvizacija.

Dovrsiti zapoCete melodijske i ritamske cjeline (dominanta —
tonika).

Samostalno napisati melodijsko-ritamsku cjelinu.

Realizirati melodiju na tekst djecje pjesmice.

Improvizirati melodiju na notnome modulatoru.

SLUSANJE GLAZBE

Slusajuci glazbu, prepoznati usvojene pojmove u dinamici i tempu.
Prepoznati zvuk razli¢itih glazbala, odnosno razli¢itih izvodackih
sastava. Osvijestiti najjednostavnije oblike iz svirane literature.
Dvodijelna i trodijelna pjesma.

Slusati vrijedna glazbena djela s ciliem razvijanja glazbenoga
ukusa kod ucenika.

Upoznati osnovne razliCitosti pojedinih razdoblja i njihovih
glazbenih predstavnika.
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Kao Sto je navedeno, u treéemu se razredu obraduje ljestvica B-dura, a u
Cetvrtome ljestvica E-dura. Iskoristio sam sluSanje glazbe da bih obradio te nastavne
jedinice. U tre¢éemu smo razredu slusali djelo skladatelja L. van Beethovena Sonata u
B-duru, op. 22, br. 11, I. stavak, a u Cetvrtome razredu takoder djelo L. van Beethovena
Sonata u E-duru, op. 109, br. 30, I. stavak. U€enici su od prvoga razreda upoznati s
pisanjem diktata, $to je bio jedan od zadataka prilikom sluSanja u kojemu su morali
prepoznati prvu temu te su njezine pojedine dijelove trebali sloziti pravilnim
redoslijedom. Sonatni oblik nije predviden planom i programom u osnovnoj glazbenoj
Skoli, ali obradio sam ga jer smo sluSali prvi stavak sonate i vecina ga je uCenika

djelomi¢no upoznala na nastavi instrumenta.
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4. SPOZNAJNO-EMOCIONALNO SLUSANJE GLAZBE
4.1. Teorijski okvir i uvid za osnovnu skolu

Spoznajno-emocionalni pristup slusanja glazbe spaja spoznajnu i emocionalnu
dimenziju slusanja glazbe i pridonosi prihvacanju djela na osobnoj razini. Uz slusanje
glazbe ucenici osjecaju, komentiraju i izraZzavaju svoje dojmove te vrednuju glazbu.
Svrha sluSanja glazbe ocituje se kroz u€enikovo dozZivljavanje, razumijevanje i
prihvacanje umjetnic¢ke glazbe. ,U spoznajno-emocionalnom pristupu tezi se tome da
djeca (umjetnicku) glazbu prihvate unutar svog preferencijskog okvira, a da bi do toga
doslo, poti€e se stvaranje cjelovitijeg dozivljaja uz primjerenu glazbenu i izvanglazbenu
aktivnost” (Vidulin, Plavi¢ i Zauhar, 2020, str. 100). Uz upoznavanje glazbala,
pjevackih glasova, solistickih, komornih i skupnih nacina izvodenja glazbe, glazbenih
oblika, instrumentalnih, vokalnih i vokalno-instrumentalnih vrsta te glazbeno-stilskih
razdoblja, prema spoznajno-emocionalnome pristupu sluSanja glazbe potrebno je
poblize upoznati i skladatelja i djelo kroz proces razgovora i diskusije, demonstraciju
dijelova skladbe ili cjeline sa specificnim zadacima. Glazba se moZe dozZivjeti
sluSanjem, pjevanjem i/ili sviranjem melodije, izvodenjem ritamskoga obrasca,
izvodenjem glazbenoga oblika, plesom i sli¢no. Zadaci analitiCkoga tipa nadopunjuju

se zadacima za poticanje emocionalnoga dozivljaja.

Spoznajno-emocionalni pristup sluSanju Radica (Vidulin i Radica, 2017) je
podijelila na upoznavanje strukture i na emocionalni prijam. ,Glazbeno-teorijska logika
nalaze da se kod upoznavanja glazbenih struktura izu€avaju najprije elementi (motiv,
fraza) pa tek onda vecCe glazbene cjeline (reCenice, periode), sve do cjelovitih
glazbenih oblika (dvodijelna i trodijelna pjesma, tema s varijacijama, rondo, sonatni
oblik)” (Vidulin, Plavsié i Zauhar, 2020, str. 101). Upoznavanje glazbenih struktura
zapocinje uoCavanjem promjena u skladbi koje se uvode po stupnjevima, od ocitih
prema teze uocljivima. ,Promjene prvog stupnja obuhvacaju razlikovanje pojmova
instrumentalno — vokalno, tiho — glasno, tutti — solo, brzo — sporo, dur — mol. Promjene
drugog stupnja odnose se na uoCavanje ponavljanja i kontrasta. Promjene treCeg
stupnja usmjerene su na prepoznavanje tipova glazbenih odsjeCaka: izlaganje teme,
prijelazi (mostovi), kontrastni odsjecci, reprizni odsjecci, uvod, zaklju¢ak, dok se na

Cetvrtom stupnju odnose na tonalitet, modulaciju, razlike homofono — polifono” (Vidulin,
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Plavsié i Zauhar, 2020, str. 102). Kroz &etiri se stupnja promatra i razina glazbenoga
doZivljaja. ,Prvi stupanj odnosi se na glazbu izrazene ritmi¢nosti (plesna glazba), a
drugi na glazbu koja nedvosmisleno nesto prikazuje (programna glazba). Na trecoj su
razini skladbe s konkretnim naslovima, ali usmjerene na osjecaj i raspolozenje, dok se
na Getvrtoj razini nalaze skladbe apsolutne glazbe” (Vidulin, Plav$i¢ i Zauhar, 2020,
str. 102).

Emocionalni dozZivljaj glazbe ne mora biti jednak kod svakoga pojedinca, ali
mogu se zamijetiti neke pravilnosti. Brzi se tempo povezuje s veseljem i ljutnjom, a
spori s tugom i njeznoSc¢u. Durovi se povezuju s ugodnim emocijama, dok se molovi
povezuju s neugodnim emocijama. Isto tako, dinamika i razli€iti naCini artikulacije
utjeCu na visoko ili nisko uzbudenje. ,,Osim identifikacija emocija koje glazba prenosi,
sluSanje glazbe moze biti praceno i vlastitim emocionalnim reagiranjem. Znakovi (eng.
cues) koji dovode do emocionalne reakcije tijekom sluSanja glazbe su probabilisticki,
Sto znaci da ¢e pojedinacni znak tek s odredenom vjerojatnoS¢u dovesti do neke
reakcije (Juslin i Laukka, 2003). Udio jednog znaka u izazivanju neke emocionalne
reakcije moze se razlikovati od udjela drugog znaka, a povrh toga razli€iti znakovi
mogu biti, a naj¢eSce i jesu, medusobno u interakciji (Juslin i Lindstrom, 2010). Dio
znakova koji sudjeluju u izazivanju emocionalne reakcije usvaja se uslijed dugoro¢nog
izlaganja glazbi i kulturno je specifitan” (Vidulin, Plavsi¢ i Zauhar, 2020, str. 103).
Emocionalni dozivljaj glazbe u Skoli oplemenjuje nastavu, smanjuje otpor ucenika

prema klasi¢noj glazbi te obogacuje njihovu opc¢u kulturu i kulturu sluSanja glazbe.

4.2. Razine i stupnjevi promjena prema uzrastu

Veé se u predskolskim ustanovama djeca susreéu s umjetniékom glazbom. Cak
i djeca predskolskoga uzrasta mogu odrediti neke glazbene sastavnice poput visine i
trajanja tonova, glasnoc¢e i brzine, ugodaja glazbe, karaktera glazbenoga djela,
glazbala, glasova itd. S druge strane, emocionalni je prijam jaci jer se doZivljaj glazbe
smatra primarnim, a s time je povezano i izrazavanje emocija i asocijacija. U Skolama
je ve€i naglasak na spoznajnome sludanju glazbenih djela. Uz pjevanje, sviranje i
glazbenu kreativnost, sluSanje je glazbe jedno od podrucja na nastavi Glazbene

kulture. ,Njime se razvijaju sludna koncentracija i vjeStina analize djela te se
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uspostavlja osnova za razvoj estetskih kriterija pri vrednovanju glazbe. Djeca upoznaju
visinu i trajanje tona, dinamiku i tempo, vokalnu, instrumentalnu i vokalnho-
-instrumentalnu glazbu, glazbala, izvodacke sastave. OCekuje se da se sve navedeno

usvoji na razini prepoznavanja’ (Vidulin, Plavsié i Zauhar, 2020, str. 106).

Prva tri razreda op¢eobrazovne osnovne $kole usmjerena su na promjene
prvoga stupnja. Vazno je doZivjeti i izvoditi glazbu. Konkretan oblik skladbe nije
predmet bavljenja, ali ucitelj/uCiteljica tijeloglazbom (plesom) moze ukazati na
dvodijelni glazbeni oblik tako da se u€enici u dijelu a gibaju na jedan nacin, a u dijelu
b na drugi. U€enici glazbeni rjeCnik upotpunjuju izrazima skladatelj, dirigent, izvodac i
prepoznaju naziv djela koje su slusali. ,,PriCe o osobama koje su skladale djelo, o onima
koje ga izvode pjevajuéi, svirajuci, pleSuci, dirigirajui, pa i o publici, takoder su vazan
dio glazbene kulture kojim se dotiCe spoznajni i emocionalni dio djetetove sposobnosti”
(Vidulin, Plavsié i Zauhar, 2020, str. 106-107).

Od Cetvrtoga do osmog razreda opceobrazovne osnovne S$kole ucenici
upoznaju djela u cjelini, ali i fragmentarno. Od uc€enika se ofekuje da analiziraju i
percipiraju promjene drugoga i tre¢eg stupnja. ,Promjene drugog stupnja (malo teze
zamijetljive) odnose se na sljedece: uoCavanje ponavljanja, varijacija i kontrasta,
glazbenih oblika, skupina glazbala, vrsta glasova (podjela), instrumentalnih i pjevackih
sastava, glazbenih vrsta. Navedeno predstavlja temelj analizi glazbe u petom i Sestom
razredu, dok se promjene treCeg stupnja poput uoCavanja razliCitih tipova glazbenih
odsjeCaka, razlika dura i mola, modulacije i mutacije, promjene mjere, homofonije i
polifonije, mogu postaviti kao zadatci u sedmom i osmom razredu” (Vidulin, Plavsi¢ i
Zauhar, 2020, str. 107). Treéu razinu emocionalne dimenzije dosizu ugenici petoga i
Sestog razreda, a Cetvrtu razinu ucCenici sedmoga i osmog razreda. ,Kao §to je
navedeno (Vidulin i Radica, 2017), na tre¢oj razini predstavljaju se skladbe konkretnih
naslova koje su viSe usmjerene na raspoloZenje i unutar kojih je naglasak pretezno na
jednoj emociji. Na ovoj razini od velikog ¢e znacaja biti aktivno izvodenje melodijskog
materijala iz djela koje se sluSa. Na Cetvrtoj razini rijeC je o skladbama apstraktnog
naziva, koje se pojavljuju i ranije tijekom Skolovanja: koncerti, simfonije, sonate,
gudacki kvarteti, glazbeno-scenska djela i sliéno” (Vidulin, Plavié i Zauhar, 2020, str.
107). Ucenici prepoznaju glazbeni volumen, glazbu u prostoru i pokretacku energiju.

Prilikom opisivanja djela koriste izraze kao $to su napetost, opustanje, gradacija,
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degradacija i sl. ,Prilikom sluSanja, ucenici i uCenice se mogu usredotoCiti samo na
pracenje dviju glavnih tema, potom njihovih finijih distinkcija, uoCavanje vecih cjelina
te zakljuciti da se prepoznaju razliCiti osjeCaji o kojima glazba progovara. Tijekom
zavrSnog slusanja mogu se na shematski prikaz dopisati i prethodno naznaceni opisi,
sve u cilju da se skladba dozZivi kao proces. U ovoj je fazi vazno upoznati
skladateljicu/skladatelja i, u onoj mjeri u kojoj je u osnovnoj Skoli moguce i izvedivo,

......

str. 108).

Pretpostavka je, iz glazbeno-pedagoskoga konteksta, da ¢e skladba biti trajnije
usvojena ako ucenici prepoznaju njezine sastavnice, upoznaju skladatelja i njegov
Zivot i rad te smjeste djelo u kontekst vremena i drustvenih okolnosti. Cimbenici koji
utjeCu na sluSanje glazbe i upoznavanje glazbene literature u Skoli uciteljevo su

poznavanje glazbene literature te metodi¢ka priprema i provodenje aktivnosti.

4.3. Spoznajno-emocionalno slusanje glazbe u osnovnoj glazbenoj skoli:
nastava solfeggia

Nastava solfeggia idealna je okolina za sluSanje umjetniCke glazbe jer
ucenicima glazbena Skola nije obvezna. U€enici zele nauciti svirati instrument i izvoditi
umjetniCku glazbu. SluSanje glazbe na nastavi solfeggia moze pomoci ne samo u
upoznavanju umjetni¢ke glazbe, nego i u podrucju pisanja diktata, obradi teorijskih
glazbenih sadrzZaja, svladavanju ritma, pri obradi novih tonaliteta i sl. Podrucje slusanja
glazbe priblizava uCenike umjetniCkoj glazbi, a uciteljima omogucava unoSenje
noviteta u nastavu, Sto je moze uciniti zanimljivom. Spoznajno-emocionalnim

sluSanjem glazbe uCenike se moze viSe zainteresirati.

Sistematizaciju osnovnih obiljezja spoznajno-emocionalnoga sluSanja glazbe
na nastavi solfeggia u osnovnoj glazbenoj Skoli iznose Kazi¢ i Vidulin (2021). Navode
da je cilj oblikovati kulturno-umjetnicki svjetonazor ucCenika, a zadatak razviti i
unaprijediti (glazbene) kompetencije u€enika. Svrha je doZivljavanje, intenzivnije
razumijevanje i prihva¢anje glazbe, a razlikuju se emocionalna i spoznajna razina

prijma glazbe.
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Tablica 7. Nacini realizacije sluSanja i ishodi (prema Kazic i Vidulin, 2021)

Nacini realizacije sludanja — dozivljavanje i upoznavanje glazbe (analiticko-sinteti¢ki pristup)

— viSemodalni dozivljaj glazbe i aktivhost u€enika (pjevanje, kanonski
postupak, sviranje na djejemu instrumentariju, zajedni¢ko
aranziranje, kreativne igre, kvizovi, ritmika i dr.)

Ishodi — dozivljaj djela

— graficko i auditivno prepoznavanje i razumijevanje svih pojmova i
pojava koji se obraduju pomocu specificnih alata i postupaka

— prihvacanje glazbe u okolnostima sluSanja cjeline ili njezinih
sastavnica

— sposobnost samostalnoga izvodenja drugih primjera sli¢nih
komponenata

— radoznalost i motivacija za kreativno istrazivanje i izrazavanje

— izrazavanje i identifikacija emocionalnih stanja

— povezivanje sa zivotom

— usvajanje temeljnih ljudskih vrijednosti

U Skolskoj godini 2021./2022. provedeno je istrazivanje u kojemu je sudjelovalo
gotovo 1000 uc€enika drugoga, treCega i petog razreda Cetrnaest glazbenih osnovnih
Skola u Republici Hrvatskoj. U&enici su podijeljeni u dvije grupe: kontrolnu grupu koja
je radila prema standardnome pristupu nastavi solfeggia te eksperimentalnu grupu
koja je radila prema spoznajno-emocionalnome pristupu. ,Opcenito, rezultati su
pokazali da se djeci nastava solfeggia svida te da im se svidaju glazbena djela koja su
se slusSala na nastavi. (...) Ipak, u€enici koji su nastavu pratili prema SES-u izrazili su
veCe svidanje i nastave i glazbenoga isjeCka. Nadalje, sluSanje glazbe kod obaju je
pristupa u djece izazvalo umjerenu do jaku pobudenost, $to ukazuje na to da na nastavi

solfeggia ima prostora za emocionalno slusanje” (Vidulin, 2023, str. 22).

Buduéi da su objavljeni rezultati za tre¢i razred, donosimo nekoliko vaznih
podataka. S 423 ucenika tre¢ega razreda podijeljenih u dvije skupine, kontrolnu i
eksperimentalnu, realizirane su dvije priprave — jedna za drugom, u razmaku od tjedan
dana. Prvom se pripravom utvrdio e-mol, a drugom ritam. ,Cilj je istrazivanja bio ispitati
utjecaj pristupa nastavi solfeggia na doZivljaje o nastavi te dozivljaj sluSanoga
glazbenog djela, kao i znanje ste¢eno na satu” (Vidulin, Zauhar i Plav$i¢, 2023, str.
182). Izmedu ostaloga, ispitan je doZivljaj nastave solfeggia i rezultati ukazuju na to da

su ucenici koji su nastavu pratili prema pristupu SES izrazili ve€e svidanje.

,2Upitani Sto im se na nastavi svidjelo, u€enici su kod obaju pristupa u velikoj
mijeri navodili da im se svidjela glazba ili aktivnost sluSanja (na prvoj nastavnoj jedinici
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u viSe od 50 % zabiljeZzenih odgovora, a na drugoj izmedu 35 i 50 %). Navodili su i da
su im se svidjele druge aktivnosti provedene tijekom nastave, pri ¢emu su za obje
nastavne jedinice u toj kategoriji bili zastupljeniji odgovori djece uklju¢ene u pristup
STD (40 % u prvoj i 55 % u drugoj nastavnoj jedinici, u usporedbi s 30 % u prvoj i 45
% u drugoj nastavnoj jedinici kod SES-a)” (Vidulin, Zauhar i Plavsié, 2023, str. 183).

Rezultati istrazivanja ukazuju i na dozivljaj glazbenoga djela. Vecu razinu
svidanja iskazuju ucenici koji su nastavu pratili prema SES-u. ,Kad su ucenici upitani
na Sto ih je potaklo slusanje glazbe, sli¢ni su odgovori zabiljezeni kod obaju pristupa
nastavi na objema nastavnim jedinicama. Navodili su da je sluSanje glazbe potaknulo
osjecaje (oko 25 % zabiljezenih odgovora) i asocijacije (oko 25 %), da ih je potaknulo
na ponovno slusanje iste glazbe (oko 15 %) te na razmisljanje o daljnjemu bavljenju
glazbom (oko 10 %). U dijelu odgovora stajalo je da glazba nije bila poticajna (oko 10
%), a preostali odgovori nisu ulazili ni u jednu od navedenih kategorija odgovora”
(Vidulin, Zauhar i Plavsié, 2023, str. 184).

Istrazivanjem je ispitano i znanje steCeno na nastavi. ,Na cjelokupnome se
uzorku pokazalo da su ucenici u prosjeku prilikom testiranja znanja neposredno nakon
zavrSetka nastave pokazali umjerene razine znanja te ostvarili oko 70 % to€nih
odgovora, neovisno o pristupu nastavi solfeggia. Medutim, kad su analizirani podaci
podskupa ucenika koji su prisustvovali neposrednomu i odgodenom testiranju znanja,
rezultati su se ponesto razlikovali za dvije nastavne jedinice. Kod prve su nastavne
jedinice u€enici kod obaju pristupa i u objema to€Ckama mjerenja pokazali umjerene
razine znanja (oko 70 % to¢nih odgovora). Kod druge se nastavne jedinice kod obaju
pristupa nastavi pokazalo da je izvedba na testu bila bolja kod neposrednoga nego
kod odgodenog testiranja te da su ucenici koji su bili izlozeni SES-u ostvarili bolji
uspjeh” (Vidulin, Zauhar i Plavsi¢, 2023, str. 184).

Rezultati istraZzivanja ukazuju na to da se uc€enicima svidaju aktivnost slusanja
glazbe i glazba koju su slusali, dok su veCe emocionalno iskustvo iskazali u€enici koji
su nastavu pratili po spoznajno-emocionalnome pristupu, koji su ujedno imali poticaj
ponovno sluSati istu glazbu. Iz istrazivanja se takoder moze zaklju€iti da uCenici koji su
pratili nastavu po spoznajno-emocionalnome pristupu pokazuju veée znanje od

u€enika koji su pratili nastavu po standardnome pristupu.
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Ucenici glazbene Skole gotovo se svakodnevno susreé¢u s umjetniCkom
glazbom, $to kroz nastavu instrumenta, §to kroz vjezbanje. Buduéi da im je umjetniCka
glazba svakodnevica, neSto viSe izrazavaju emocije, a spoznajno-emocionalno
sluSanje glazbe idealan je pristup sluSanju, za razliku od analitickoga slusanja. ,O
svojemu emocionalnom dozivljaju tijekom sluSanja, kao i o asocijacijama koje su se
pojavljivale tijekom sluSanja, ucenici su pisali odgovarajuc¢i na pitanje na sto ih je
potakla glazba, a navodili su i Zelju za ponovnim sluSanjem te promisljanja o bavljenju
glazbom. Takvi nalazi pokazuju da su ucenici glazbene Skole opcenito otvoreni za

aktivnosti koje nisu usmjerene isklju€ivo analitiCkomu slusanju” (Vidulin, 2023, str. 22).

MozZemo zakljuCiti da spoznajno-emocionalno sluSanje glazbe na nastavi
solfeggia donosi viSestruke prednosti i bolje utjeCe na u€enike. Vidulin (2023) istiCe da
se prednosti SES-a ocituju u veéemu svidanju nastave i glazbenoga djela te u

potencijalno viSim razinama ste€enoga znanja.
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5. 1ZVEDBA NASTAVNIH JEDINICA

Pisanje priprava za bilo koju nastavnu jedinicu iziskuje od ucitelja mnogo znanja
te vremena posvecenoga pripremanju sata. UCcitelj treba biti dobro upoznat s
nastavhom cjelinom koju obraduje, ali i s nastavnim tehnikama, metodama,
strategijama i postupcima koje moze koristiti da bi $to viSe motivirao u€enike i priblizio
im temu te olakSao uCenje. Na nastavi solfeggia u podrucju sluSanja i upoznavanja
glazbe uz standardni pristup mozemo koristiti i spoznajno-emocionalni pristup koji od
ucitelja zahtijeva jo$ viSe vremena i znanja za pripremu sata. Potrebno je pobliZze se
upoznati ne samo s djelom i skladateljem/skladateljicom, nego i s vremenom u kojemu
su zivjeli te pronacéi zanimljivosti iz njihovih Zivota koje Ce zainteresirati ucenike i

motivirati ih za samostalni rad i istrazivanje.

Ucitelj treba vrlo pazljivo birati djelo koje ¢e se slusati jer nisu sva djela prikladna
za nastavne svrhe. ,Intenzivnim i pazljivim sluSanjem raznovrsnih djela umjetniCke
glazbe iz razliCitih glazbeno-stilskih razdoblja nastavnik ¢e identificirati ona djela koja
odrazavaju prepoznatljive odlike umjetniCke glazbe, a kojima bi mogao zainteresirati
ucenike, poput upecatljive melodije, specificnoga ritma i ugodaja. Odabir se temelji na
glazbi, ali se istrazuju i ostale karakteristike djela koje se smatraju relevantnima.
Osobita se paznja posvecuje paleti razli€itih osjecaja i mogucemu emocionalnom
priimu glazbenoga djela kod ucenika, njihovu dosadasnjem znanju, slu$alackim
navikama, vjeStinama i preferencijama” (Vidulin, 2021, str. 7). Vidulin takoder navodi
da djelo treba zadovoljiti nekoliko kriterija: 1. primjerenost dobi u€enika, njegovim
vjeStinama, sposobnostima i dotadasnjemu znanju; 2. uskladenost glazbenoga djela s
nastavnim sadrzajima za pojedini razred, s naglaskom na melodijsko-ritamsku
komponentu; 3. utvrdivanje uloge i vrijednosti glazbenoga djela za holisticki odgoj i

obrazovanje djeteta.

Nakon odabira djela i istraZivanja potrebno je osmisliti zadatke i aktivnosti za
sluSanje glazbe na nastavi. Za uspjeSnu pripremu zadataka i aktivnosti valja imati na
umu da spoznajno-emocionalno slusanje podrazumijeva tri razine sluSanje: pocetno,
srediSnje i zavrSno. Pocetno je sluSanje emocionalno, srediSnje je pretezito spoznajno,
a zavrno je spoznajno-emocionalno. ,Pocetno sludanje treba biti emocionalno: slusa
seidozivljava ili djelo u cijelosti ili pak jedan njegov zaokruzeni fragment, bez zadataka

i dodatnih podrazaja. To je sluSanje spontano, a nakon njega slijedi razgovor o
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dojmovima ucenika o glazbenome djelu koje su poslusali. SrediSnje je sluSanje prije
svega spoznajnoga (analititkoga) karaktera, iako se potiCe i emocionalna sastavnica.
Uc€enici su motivirani i vodeni glazbenim i izvanglazbenim podrazajima prema
intenzivnijemu doZivljaju i upoznavanju glazbenoga djela. SluSanje je viSemodalno,
usmjereno je pitanjima i aktivhostima u kojima ucCenici aktivho sudjeluju. ZavrSno
sluSanje, kojim se ujedno i rezimira gradivo, spoznajnoga je (sintetickoga) i
emocionalnoga karaktera te je uglavnom spontano. Njime se propituje ukupan dojam
i potiCu razli¢iti nacini u€eniCkoga izrazavanja® (Vidulin, 2021, str. 7). Takvim
prezentiranjem djela ucenici imaju priliku bolje dozivjeti djelo te obogatiti svoje znanje

i smanijiti otpor prema sluSanju umjetnicke glazbe.

Pritom je potrebno koristiti razliCite nastavne metode. Uz nastavnu metodu
demonstracije, potrebno je istaknuti i metodu razgovora kojom se utjeCe na razvoj
misljenja i govora ucCenika, potiCe njihova samostalnost, a razgovor ima i odgojnu
vrijednost (Vidulin, 2021). Osim demonstracije i razgovora, ucitelj moze pojasnjavati,
poucavati, sistematizirati i rezimirati podatke koji su u€enicima predstavljeni tijekom
sata. Od iznimne su vaznosti i tehniCka sredstva i pomagala te multimedijski izvori pa
se iz originalne audio- ili videosnimke tehniCki obraduju i adaptiraju kraci isjecci iz
glazbenih djela koji se zatim realiziraju pjevanjem, sviranjem i plesanjem, izraduju se
grafiCki prilozi, nastavni listi¢i, prezentacije u programu PowerPoint te ostali

izvanglazbeni rekviziti (Vidulin, 2021).

Da bi ucitelj kvalitetno pripremio nastavu, potrebni su znanje i vjeStine u
koridtenju razli€itih nastavnih metoda te sredstava i pomagala. Od iznimne je vaznosti
da se ucitelj s nastavnom jedinicom upozna do najsitnijih detalja da bi mogao svoje

znanje prenijeti na ucenike.

U nastavku slijede priprave za konkretne nastavne jedinice koje su izvedene u

treCemu i Cetvrtom razredu osnovne glazbene Skole.
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5.1. Priprave za realizaciju nastave solfeggia u treéemu i €etvrtom razredu
osnovne glazbene skole

Muzicka akademija u Puli

Odsjek za glazbenu pedagogiju

PRIPRAVA ZA IZVODENJE NASTAVNOGA SATA

Obrada ljestvice B-dura

(Naslov nastavne jedinice)

Zagreb, 28. ozujka 2023.
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Ime i prezime: Marin Petrovi¢

Godina studija: Preddiplomski Diplomski
l. Il. Il. V. l.

Ak. godina: 2022./2023.

Naziv kolegija: Metodicki praktikum i praksa

Nositeljica: izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Mentorica: izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Nastavni predmet: = Solfeggio
Odgojno-obrazovna ustanova i razred
Osnovna Skola

Razredna Predmetna nastava Gimnazija Osnovna glazbena Skola
nastava
1. 2. 3.4 5 6. 7. 8|1 2. 3. 4 1. 2. 3. 4 5 6.

Nastavno podrucje: SluSanje i upoznavanje glazbe
Nastavna cjelina: Ljestvice
Nastavna jedinica: Ljestvica B-dura

L. van Beethoven: Sonata u B-duru, op. 22, br. 11, I.
stavak

Cilj obrade nastavne jedinice:  Upoznati znacajke ljestvice B-dura kroz sonatni
oblik te djelo i zivot skladatelja L. van Beethovena

Korelacija s drugim predmetima/podrucjima: Povijest glazbe, Glazbeni oblici

Tip sata: Obrada novoga gradiva Ponavljanje Vjezbanje
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ZNANJA Shvatiti znacCajke ljestvice B-dura

(Cinjenicna i
teorijska) Analizirati i sintetizirati dijelove sonatnoga oblika
Ucéenik ¢e:
Vrednovati Zivot i djelo skladatelja u kontekstu vremena i
prostora
VJESTINE Razviti sposobnost aktivnoga sluSanja glazbenih primjera
(spoznajne,
psihomotoricke, Razviti sposobnost emocionalnoga promisljanja prilikom
socijalne) sluSanja umjetnickih djela
Ucéenik ¢e:

Izraziti emocije prilikom sluSanja umjetnickih djela
SAMOSTALNOST Sudjelovati u nastavi
Ucenik ce:
Odgovarati na pitanja
Aktivno slusati glazbene primjere

ODGOVORNOST Pazljivo pratiti nastavu

Ucenik ce:
Aktivno pristupiti radu
Sudjelovati u komunikaciji
Nacini
vrjednovanja Razgovor, poticanje na suradnju, zainteresiranost na satu
ucenickih
postignuca:
Postupci SlusSanje, razgovor, komentiranje, poticanje aktivnosti slusanja

motivacije uGenika: glazbenih primjera kroz prethodno postavljene zadatke
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Etapa
nastavnoga
sata i
vremenska
struktura

Uvodni dio
Trajanje:

10 minuta

Sredisnji dio
Trajanje:

25 minuta

Zavrsni dio
Trajanje:

10 minuta

Ucitelj:

Postavlja
pitanja

Odreduje u
koje se vrijeme
izvodi koji dio
skladbe,
postavlja
pitanja, izlaze
novo gradivo

Postavlja
pitanja

Ucenik: Oblici rada

Odgovaraju na

pitanja Frontalni oblik

Odgovaraju na
pitanja,
usmjeravaju
paznju na novo
gradivo

Frontalni oblik

Pazljivo
slusaju,
odgovaraju na
pitanja

Frontalni oblik
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Nastavna
sredstva i
pomagala

Nastavne
metode

Metoda
razgovora,
metoda,
usmenoga
izlaganja,
metoda
demonstracije

Racéunalo,
zvuénici

Metoda
demonstracije,
metoda
usmenoga
izlaganja,
metoda
razgovora

PloCa, glasovir

Metoda
razgovora,
metoda
usmenoga
izlaganja,
metoda
demonstracije

Glasovir



Opis uvodnoga dijela Pitanja/upute
Nakon pozdrava i kratkoga razgovora s ucenicima slijedi sluSanje
djela. U€enici dobivaju naputak da se opuste i poslusaju djelo.

UVODNO SLUSANJE

Uvodno sluSanje zapisa s YouTubea:
https://www.youtube.com/watch?v=i Z PTWrhk0&t=470s.
(00:20 — 07:50)

Nakon sluSanja postavljam pitanja.

Je livam djelo
bilo zanimljivo?
Sto vam se
svidjelo, a sto
nije?

Kako ste se
osjecali tijekom
slusanja?
Jeste li vec culi
ovo djelo i
znate li tko je
njegov

o _ o . skladatelj?
Nakon razgovora zapisujem na ploCu ime skladatelja i djela koje smo )

slusali:
L. van Beethoven: Sonata u B-duru, op. 22, br. 11, I. stavak

Opis srediSnjega dijela Pitanja/upute

Sredisnji dio zapo€injemo pokazivanjem fotografije skladatelja (Prilog
1.) i iznoSenjem osnovnih podataka o njemu.
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https://www.youtube.com/watch?v=i_Z_PTWrhk0&t=470s

Prilog 1. L. van Beethoven

Potom postavljam pitanja.

,L. van Beethoven je skladatelj roden u Njemackoj, a Zivio je u BecCu.
Djelovao je u razdoblju klasicizma.”

,Klasicizam povezujemo s

18.

stoljecem.

Beethovenovi

sSu

suvremenici, takoder predstavnici klasicizma, bili J. Haydn i W. A.

Mozart.”

Nakon toga iznosim neke zanimljivosti iz Beethovenova Zivota.

,Prvi javni nastup odrzao je sa sedam godina, a prva je djela skladao

s dvanaest godina.”
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Znate li tko je
bio L. van
Beethoven?

U kojemu je
vremenskom

razdoblju on
Zivio i skladao?

S kojim
stoljecem
povezujemo
razdoblje
klasicizma?

Jeste liculi za te
skladatelje?
Poznajete li
neka njihova
djela? Svirate li
neka njihova
djela? Kako se
osjecate dok ih
svirate?  Koju
emociju ta djela
prenose?

Sto mislite, kako
se kao
sedmogodisnjak
osjecao prije
svojega prvoga
javnog

nastupa? Kako
se Vi osjecate



,Tijekom svoje glazbene izobrazbe i glazbenih nastupa imao je veliku
podrSku oca. PoucCavali su ga neki od najpoznatijih skladatelja toga
vremena (Haydn, Salieri). Kasnije je i sam Beethoven Zivio od

poucavanja.”

,Beethoven je ve¢ u ranoj mladosti imao poteSkoca sa sluhom, koje su
se tijekom dvadesetak godina njegove karijere pogorSavale, sve dok

nije potpuno oglusio.”

,Beethovenova nas djela uvode u novo glazbeno-stilsko razdoblje.”

Nakon toga iznosim podatke o djelu koje smo slu$ali. Govorim da je
sonata viSestavacno instrumentalno djelo koje je naj¢eS¢ée napisano
za glasovir i violinu. Napominjem da su u doba klasicizma sonate bile
vrlo popularne. Potom tumacCim naslov djela. Postavljam pitanje

uéenicima.
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prije svojih
nastupa? Jeste
li pokusSali nesto
samostalno
skladati?

Sto mislite,
kolko su u
glazbenoj
izobrazbi vazni
podrska
roditelja i
kvalitetan
ucitelj?

Sto mislite, kako
mu je bilo
skladati kada su
zapocele

poteskoce  sa
sluhom? Je i

njegovo
stvaralastvo
zbog te
Cinjenice jos
impresivnije?
Znate |i koje
stilsko razdoblje
slijedi nakon
klasicizma?

Sto znaci op.?
Za koju je to
rije¢ kratica?



(OCekujem odgovor da je op. kratica za opus, a da je opus skup svih
djela nekoga umjetnika.)

Nakon toga govorim da br. znaci broj, a stavak je veca samostalna
cjelina u nekoj skladbi te se svaki stavak razlikuje tempom i sadrzajem.

Govorim ucenicima: ,Budué¢i da je s nama na satu profesorica
glasovira, pomoéi ¢e nam da se prisjetimo nekih Beethovenovih
najpoznatijih djela.” Profesorica potom svira teme iz 5. simfonije, Ode
radosti, skladbe Za Elizu. Nakon svake odsvirane teme postavljam
pitanja.

SREDISNJE SLUSANJE (viSestruko, po dijelovima)
— drugo slu$anje (ekspozicija)
Govorim da ¢e nam gostujuca profesorica odsvirati prvi dio djela

(ekspoziciju) na glasoviru. U€enicima dijelim materijale za sljedeci
zadatak (Prilozi 2., 3., 4.15.).

Prilog 2. Dio iz prve teme

N

[ [l
A

N>

Prilog 3. Dio iz prve teme

jﬁiﬁ_
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Znate |li neka
Beethovenova
djela?

Je li vam tema
poznata?

Znate li kako se
zove djelo iz
kojega je
odsvirana
tema?



Prilog 4. Dio iz prve teme

Prilog 5. Dio iz prve teme

U Prilozima 1. — 5. nalazi se prva tema djela, ali zapis je razlomljen u
dijelove koji nisu slozeni pravilnim redoslijedom. Govorim ucenicima
da se u prvome dijelu sonate iznose dvije teme te da ¢emo obraditi

prvu od njih. Zadajem u€enicima zadatak.

Budué¢i da se na prvome dijelu nalaze predznaci i mjera, a na

posljednjemu dvije taktne crte, lako ih mozemo prepoznati. Tijekom
sluSanja ekspozicije u€enici rjeSavaju zadatak, a ja provjeravam.

Nakon $§to smo slozZili dijelove teme pravilnim
obradujemo ljestvicu B-dura.

(OCekujem odgovor: b, es.)

Zapisujem predznake i ljestvicu na plo€u.
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redoslijedom,

U dijelu sonate
koji smo slusali
pojavljuju se
dvie teme. Vi
ste dobili
dijelove prve
teme.

SloZite dijelove
teme pravilnim
redoslijedom!
Koji ¢e dio biti
prvi, a  koji
posljedn;ji?

Pogledajte temu
koja je napisana
u B-duru. Kojisu
predznaci B-
-dura?

Sto su stupnjevi
i gdje ih u
ljestvici
zapisujemo?



(O&ekujem odgovor: Rimske brojke koje oznaCavaju tonove u ljestvici.
Zapisujemo ih ispod tonova.)

Zapisujem stupnjeve na plocu.
Kako nazivamo
glavne
stupnjeve i gdje

ih zapisujemo?

(Ocekujem odgovor: Tonika na prvome stupnju, subdominanta na
Cetvrtome stupnju i dominanta na petome stupnju.)

Zapisujem glavne stupnjeve na plocu.

Kako glasi
glazbena
abeceda u ovoj
ljestvici?
(OcCekujem odgovor: b, c1, d1, es1, f1, g1, a1, b1.)
Zapisujem glazbenu abecedu na plo€u.
Kako glasi

solmizacija u
durskoj ljestvici?

(OCekujem odgovor: do, re, mi, fa, so, la, ti, do.)

Zapisujem solmizaciju na plocu.

Sto su
polustepeni i
gdje se nalaze u
durskoj ljestvici?

(O&ekujem odgovor: Polustepen je razmak od male sekunde izmedu

dvaju tonova, a u durskoj se ljestvici nalazi izmedu treCega i Cetvrtog
stupnja te izmedu sedmoga i osmog stupnja.)

Zapisujem polustepene na plocu.
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Sto su tetrakordi
i gdje se nalaze

u ljestvici?
(O&ekujem odgovor: Tetrakord je niz od Cetiri ljestvicna tona. Prvi se
tetrakord nalazi od prvoga do Cetvrtog stupnja ljestvice, a drugi se
tetrakord nalazi od petoga do osmog stupnja ljestvice.)
Zapisujem tetrakorde na plo¢u (v. Prilog 6. — zapis ljestvice sa svim
elementima).
9 I I)‘ ’7 T T T T T ‘ T T A\] I |
'\3" = I& == == = o == i 1]
| 1l 1 I\ ) VI Vi VI
T 5D D
b cl d1 esl f1 gl al b1
DO RE MI FA SO LA Tl DO
Prilog 6. Ljestvica B-dura
Kako glase
kvintakordi na
glavnim

stupnjevima?

(OCekujem odgovor: Na prvome stupnju b, d, f; na Cetvrtome stupnju
es, g, b; na petome stupnjuf, a, c.)

Zapisujem kvintakorde na plo¢u (Prilog. 7.).

f)
- == Ty
[ e S =+ <y
Oy b 8 <y
DS 3 E

Prilog 7. Kvintakordi na glavnim stupnjevima ljestvice

Napominjem ucenicima da prepiSu u kajdanke ljestvicu B-dura. Nakon
toga solmizacijom pjevamo ljestvicu uzlazno i silazno (Prilog 8.).

9| : :
{:‘\l’ -'II dd# Fid I-.-I_

Prilog 8. Ljestvica B-dura (zapisana kako je pjevamo)

Zatim solmizacijom pjevamo oba tetrakorda uzlazno i silazno (Prilog
9)).
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Prilog 9. Tetrakordi (zapisani kako ih pjevamo)

Nakon toga solmizacijom pjevamo kvintakorde uzlazno i silazno

(Prilog 10.).

L TS

L TN

=SS

r “

Prilog 10. Kvintakordi na glavnim stupnjevima (zapisani kako ih

pjevamo)

Nakon obrade ljestvice kratko ¢emo analizirati temu te je pokuSati

otpjevati.

L ]

=

(OCekujem odgovor: 4/4 mjera, B-dur. Nazivamo ga predtakt.)

(OCekujem odgovor: Ton b.)

Nakon toga izgovaramo solmizaciju u ritmu. Kada smo svladali taj
korak, sljedeci je pjevanje primjera u cijelosti (Prilog 11.).

T

Prilog 11. Prva tema (pravilno poslozena)

T,
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Koja je mjera, a
koji tonalitet
primjera? Kako
nazivamo kraci
takt na pocetku
primjera?

Ako smo u B-
-duru, koji cemo
ton izgovarati
solmizacijskim
slogom DO?



— tre€e sluSanje (ekspozicija)

Govorim u€enicima da se prvi dio koji smo sluali zove ekspozicija i
zapisujem to na plo€u. Ponovno sluSamo ekspoziciju. Nakon slu$anja
postavljam pitanja.

(O&ekujem odgovor: Cesto se pojavljuje tema.)

Nakon toga govorim da u sonatama postoje joS dva dijela: provedba i
repriza. Zapisujem na plo¢u. Potom govorim uc€enicima da ¢e slusati
dio provedbe i dio reprize. Najprije slusamo ulomak iz provedbe.
Postavljam pitanje.

(Oc&ekujem odgovor: U ekspoziciji se ¢esto pojavljuju tema i njezine
varijacije, a u provedbi je potpuno novi glazbeni sadrzaj.)

Nakon toga sluSamo pocCetak reprize.

Prije sluSanja postavljam pitanja.

(Ocekujem odgovor: Sli¢nija je ekspoziciji zato Sto se opet pojavijuje
tema.)

ZakljuCujemo da su ekspozicija i repriza sliCne te da iznose temu, a
provedba donosi neki novi sadrzaj.

Opis zavr$noga dijela
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Kako ste se
osjecali tijekom
sluSanja?

Na S$to vas
asocira djelo?
Sto se desto
pojavljuje u
ekspoziciji?

Pokusajte
tijekom slusanja
zakljuciti koja je
razlika izmedu
ekspozicije i
provedbe.

Je |i repriza
slicnija provedbi
ili  ekspoziciji?
Zasto?

Pitanja/upute



Zavrsni dio zapocCinjem pitanjima.

ZAVRSNO SLUSANJE (cijelo djelo)

Tijekom zavrSnoga sluSanja skladbu ponovno izvodi profesorica na
glasoviru. Nakon slu$anja postavljam pitanja.

Plan ploce

L. van Beethoven: Sonata u B-duru, op. 14, br. 1, |. stavak

3 dijela: 1) ekspozicija
2) provedba
3) repriza
Ljestvica B-dura
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Kojega smo
skladatelja
danas upoznali?
Sto ste o njemu
upamtili? Koji je
naziv djela koje
smo slusali?
Koliko dijelova
ima sonata i
kako se oni
zovu? Koji su
predznaci B-
-dura?

Sada kada
znate nesto vise
o skladatelju i
samome djelu,
Sto mislite o
skladbi? Svida li
vam se? Koje
emocije u vama
izaziva? Je i
vam bolja
izvedba uzivo ili
ona S
YouTubea?
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e Sve glazbene dijelove, osim uvodnoga, uZivo na glasoviru izvodi nastavnica

glasovira Josipa AdZzi¢, mag. mus.

POPIS LITERATURE

Andreis, J. (1989). Povijest glazbe, Il. knjiga. SveuciliSna naklada Liber.

Golcic, I. (2005). Solfeggio 3. HKD sv. Jeronima.

Vidulin, S., Plavsi¢, M. i Zauhar, V. (2020). Spoznajno-emocionalno slusanje glazbe u
Skoli. SveuciliSte Jurja Dobrile u Puli i Filozofski fakultet u Rijeci.
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Muzicka akademija u Puli

Odsjek za glazbenu pedagogiju

PRIPRAVA ZA IZVODENJE NASTAVNOGA SATA

Obrada ljestvice E-dura

(Naslov nastavne jedinice)

Zagreb, 28. ozujka 2023.
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Ime i prezime: Marin Petrovi¢

Godina studija: Preddiplomski Diplomski
l. Il. Il. V. l.

Ak. godina: 2022./2023.

Naziv kolegija: Metodicki praktikum i praksa

Nositeljica: izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Mentorica: izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Nastavni predmet: = Solfeggio
Odgojno-obrazovna ustanova i razred
Osnovna Skola

Razredna Predmetna nastava Gimnazija Osnovna glazbena sSkola

nastava
1. 2. 3. /4. 5 6. 7. 8,1 2 3. 4|1 2. 3. 4 5 6.

Nastavno podrucje: SluSanje i upoznavanje glazbe
Nastavna cjelina: Ljestvice

Nastavna jedinica: Ljestvica E-dura

L. van Beethoven: Sonata u E-duru, op. 14, br. 1, I
stavak

Cilj obrade nastavne jedinice:  Upoznati znacajke ljestvice E-dura kroz sonatni
oblik te djelo i Zivot skladatelja L. van Beethovena

Korelacija s drugim predmetima/podrucjima: Povijest glazbe

Tip sata: Obrada novoga gradiva Ponavljanje Vjezbanje
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ZNANJA Shvatiti znacCajke ljestvice E-dura

(Cinjenicna i
teorijska) Analizirati i sintetizirati dijelove sonatnoga oblika
Ucéenik ¢e:
Vrednovati Zivot i djelo skladatelja u kontekstu vremena i
prostora
VJESTINE Razviti sposobnost aktivnoga sluSanja glazbenih primjera
(spoznajne,
psihomotoricke, Razviti sposobnost emocionalnoga promisljanja prilikom
socijalne) sluSanja umjetnickih djela
Ucéenikdée:

Izraziti emocije prilikom slusanja umjetnickih djela
SAMOSTALNOST Sudjelovati u nastavi
Ucenik ce:
Odgovarati na pitanja
Aktivno slusati glazbene primjere

ODGOVORNOST Pazljivo pratiti nastavu

Uéenik Ce:
Aktivno pristupiti radu
Sudjelovati u komunikaciji
Nacini
vrjednovanja Razgovor, poticanje na suradnju, zainteresiranost na satu
ucenickih
postignuca:
Postupci SluSanje, razgovor, komentiranje, poticanje aktivnosti sluSanja

motivacije uGenika: glazbenih primjera kroz prethodno postavljene zadatke
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Etapa
nastavnoga
sata i
vremenska
struktura

Uvodni dio
Trajanje:

10 minuta

Sredisnji dio
Trajanje:

25 minuta

Zavrsni dio
Trajanje:

10 minuta

Ugitel:

Postavlja
pitanja

Odreduje u
koje se vrijeme
izvodi koji dio
skladbe,
postavlja
pitanja, izlaze
novo gradivo

Postavlja
pitanja

Ucenik: Oblici rada

Odgovaraju na

pitanja Frontalni oblik

Odgovaraju na
pitanja,
usmjeravaju
paznju na novo
gradivo

Frontalni oblik

PaZljivo
slusaju,
odgovaraju na
pitanja

Frontalni oblik
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Nastavne
metode

Metoda
razgovora,
metoda,
usmenoga
izlaganja,
metoda
demonstracije

Metoda
demonstracije,
metoda
usmenoga
izlaganja,
metoda
razgovora

Metoda
razgovora,
metoda
usmenoga
izlaganja,
metoda
demonstracije

Nastavna
sredstva i
pomagala

Radunalo,
zvuénici

PloCa, glasovir

Glasovir



Opis uvodnoga dijela

Nakon pozdrava i kratkoga razgovora s u¢enicima slijedi sluSanje

djela. U€enici dobivaju naputak da se opuste i poslusaju djelo.

UVODNO SLUSANJE

Uvodno sluSanje zapisa s YouTubea:
https://www.youtube.com/watch?v=YKkWwBxhOQFb8.
(00:30 — 07:30)

Nakon sluSanja postavljam pitanja.

Nakon razgovora na plo€u zapisujem ime skladatelja i djela koje
smo slusali:
L. van Beethoven: Sonata u E-duru, op. 14, br. 1, I. stavak

Opis srediSnjega dijela

SredisSnji dio zapocinjemo pokazivanjem fotografije skladatelja
(Prilog 1.) i iznoSenjem osnovnih podataka o njemu.

Prilog 1. L. van Beethoven
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Pitanja/upute

Je livam djelo
bilo zanimljivo?
Sto vam se
svidjelo, a Sto
nije?

Kako ste se
osjecali tijekom
slusanja?
Jeste li vec culi
ovo djelo i znate
li tko je njegov
skladatelj?

Pitanja/upute


https://www.youtube.com/watch?v=YkWwBxhQFb8

Potom postavljam pitanja.

,L. van Beethoven je skladatelj roden u Njemackoj, a Zivio je u
Becu. Djelovao je u razdoblju klasicizma.”

,Klasicizam povezujemo s 18. stoljeCem. Beethovenovi su
suvremenici, takoder predstavnici klasicizma, bili J. Haydn i W.
A. Mozart.”

Nakon toga iznosim neke zanimljivosti iz Beethovenova Zivota.
,Prvi javni nastup odrzao je sa sedam godina, a prva je djela
skladao s dvanaest godina.”

»Tijjekom svoje glazbene izobrazbe i glazbenih nastupa imao je
veliku podrSsku oca. Poucavali su ga neki od najpoznatijih
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Znate li tko je bio

L. van
Beethoven?

U kojemu je
vremenskom

razdoblju on Zivio i
skladao?

S kojim stolje¢em
povezujemo
razdoblje
klasicizma?

Jeste li culi za te
skladatelje?
Poznajete li neka
njihova djela?
Svirate li neka
njihova djela?
Kako se osjecate
dok ih svirate?
Koju emociju ta
djela prenose?

Sto mislite, kako

se kao
sedmogodisnjak
osjecao prije

svojega  prvoga
javnog nastupa?
Kako se Vi
osjecate prije
svojih  nastupa?
Jeste li pokuSali
nesto samostalno
skladati?



skladatelja toga vremena (Haydn, Salieri). Kasnije je i sam
Beethoven Zivio od pou¢avanja.”

,Beethoven je ve¢ u ranoj mladosti imao poteSkoc¢a sa sluhom,
koje su se tijekom dvadesetak godina njegove Karijere
pogorSavale, sve dok nije potpuno oglusio.”

,Beethovenova nas djela uvode u novo glazbeno-stilsko
razdoblje.”

Nakon toga iznosim podatke o djelu koje smo slusali. Govorim da
je sonata viSestavacno instrumentalno djelo koje je najéeSée
napisano za glasovir i violinu. Napominjem da su u doba
klasicizma sonate bile vrlo popularne. Potom tumacim naslov
djela. Postavljam pitanje u€enicima.

(O&ekujem odgovor da je op. kratica za opus, a da je opus skup
svih djela nekoga umjetnika.)

Nakon toga govorim da br. znaCi broj, a stavak je veca
samostalna cjelina u nekoj skladbi te se svaki stavak razlikuje
tempom i sadrzajem.
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Sto mislite, koliko
su u glazbenoj
izobrazbi vazni
podrska roditelja i
kvalitetan ucitelj?

Sto mislite, kako
mu je bilo skladati
kada su zapocele
poteskoce sa
sluhom? Je i
njegovo
Stvaralastvo zbog
te Cinjenice jos
impresivnije?

Znate |i  koje
stilsko razdoblje
slijedi nakon
klasicizma?

Sto znadi op.? Za
koju je to rijec
kratica?

Znate li neka
Beethovenova
djela?



Govorim ucenicima: ,Buduci da je s nama na satu profesorica
glasovira, pomoci ¢e nam da se prisjetimo nekih Beethovenovih
najpoznatijih djela.” Profesorica potom svira teme iz 5. simfonije,
Ode radosti, skladbe Za Elizu. Nakon svake odsvirane teme
postavljam pitanja.

Je li vam tema
poznata?

Znate li kako se
zove djelo iz
kojega je
odsvirana tema?

SREDISNJE SLUSANJE (vi§estruko, po dijelovima)
— drugo slu$anje (ekspozicija)
Govorim da ¢e nam gostujuca profesorica odsvirati prvi dio djela

(ekspoziciju) na glasoviru. UcZenicima dijelim materijale za
sljedeci zadatak (Prilozi 2., 3., 4.1 5.).

Prilog 2. Dio iz prve teme

ﬁ_'_li y ]
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—

Prilog 3. Dio iz prve teme

Prilog 4. Dio iz prve teme
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g

Prilog 5. Dio iz prve teme

U Prilozima 1. — 5. nalazi se prva tema djela, ali zapis je
razlomljen u dijelove koji nisu sloZeni pravilnim redoslijedom.
Govorim ucenicima da se u prvome dijelu sonate iznose dvije
teme te da ¢éemo obraditi prvu od njih. Zadajem ucenicima
zadatak.

Buduc¢i da se na prvome dijelu nalaze predznaci i mjera, a na
posljednjemu dvije taktne crte, lako ih moZzemo prepoznati.
Tijekom sluSanja ekspozicije uCenici rjeSavaju zadatak, a ja
provjeravam.

Nakon Sto smo sloZili dijelove teme pravilnim redoslijedom,
obradujemo ljestvicu E-dura.

(O&ekujem odgovor fis, cis, gis, dis.)

Zapisujem predznake i ljestvicu na plo€u.
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U dijelu sonate
koji smo slusali
pojavljuju se dvije
teme. Vi ste dobili
dijelove prve
teme.

Slozite  dijelove
teme pravilnim
redoslijedom!

Koji ¢e dio biti prvi,
a koji posljedn;ji?

Pogledajte temu
koja je napisana u
E-duru. Koji su
predznaci E-dura?

Sto su stupnjevi i
gdje ih u ljestvici
zapisujemo?



(O&ekujem odgovor: Rimske brojke koje oznaCavaju tonove u
ljestvici. Zapisujemo ih ispod tonova.)

Zapisujem stupnjeve na plocu.

(Ocekujem odgovor: Tonika na prvome stupnju, subdominanta
na Cetvrtome stupnju i dominanta na petome stupnju.)

Zapisujem glavne stupnjeve na plocu.

(Ocekujem odgovor: e1, fis1, gis1, a1, h1, cis2, dis2, e2.)

Zapisujem glazbenu abecedu na plocu.

(O&ekujem odgovor: do, re, mi, fa, so, la, ti, do.)

Zapisujem solmizaciju na plocu.

(OCekujem odgovor: Polustepen je razmak od male sekunde
izmedu dvaju tonova, a u durskoj se ljestvici nalazi izmedu
treCega i Cetvrtog stupnja te izmedu sedmoga i osmog stupnja.)

Zapisujem polustepene na plocu.

(OCekujem odgovor: Tetrakord je niz od Cetiri ljestvi¢na tona. Prvi
se tetrakord nalazi od prvoga do ¢etvrtog stupnja ljestvice, a drugi
se tetrakord nalazi od petoga do osmog stupnja ljestvice.)

Zapisujem tetrakorde na ploCu (v. Prilog 6. — zapis ljestvice sa

svim elementima).
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Kako nazivamo
glavne stupnjeve i
gdje ih
zapisujemo?

Kako glasi
glazbena abeceda
u ovoj ljestvici?

Kako glasi
solmizacija u
durskoj ljestvici?

Sto su polustepeni
i gdje se nalaze u
durskoj ljestvici?

Sto su tetrakordi i
gdje se nalaze u
ljestvici?
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Prilog 6. Ljestvica E-dura

(O&ekujem odgovor: Na prvome stupnju e, gis, h; na Cetvrtome
stupnju a, cis, e; na petome stupnju h, dis, fis.)

Zapisujem kvintakorde na plo¢u (Prilog 7.).

e —

Prilog 7. Kvintakordi na glavnim stupnjevima ljestvice

Napominjem ucenicima da prepiSu u kajdanke ljestvicu E-dura.
Nakon toga solmizacijom pjevamo ljestvicu uzlazno i silazno
(Prilog 8.).
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Prilog 8. Ljestvica E-dura (zapisana kako je pjevamo)

Zatim solmizacijom pjevamo oba tetrakorda uzlazno i silazno
(Prilog 9.).
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Prilog 9. Tetrakordi (zapisani kako ih pjevamo)

Nakon toga solmizacijom pjevamo kvintakorde uzlazno i silazno
(Prilog 10.).
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Kako glase
kvintakordi na
glavnim

stupnjevima?
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Prilog 10. Kvintakordi na glavnim stupnjevima (zapisani kako ih
pjevamo)

Nakon obrade ljestvice kratko ¢emo analizirati temu te je pokusSati

otpjevati.
Koja je mijera, a
koji tonalitet
primjera?

(O&ekujem odgovor: 4/4 mjera, E-dur.)

Ako smo u E-duru,
koji c¢emo ton
izgovarati
solmizacijskim
slogom DO?

(O&ekujem odgovor: Ton e.)

Nakon toga izgovaramo solmizaciju u ritmu. Kada smo sviadali
taj korak, sljededi je pjevanje primjera u cijelosti (Prilog 11.).
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Prilog 11. Prva tema (pravilno poslozena)

— tre¢e sluSanje (ekspozicija)

Govorim ucenicima da se prvi dio koji smo slusali zove
ekspozicija i zapisulem to na ploCu. Ponovno sluSamo
ekspoziciju. Nakon sluSanja postavljam pitanja.

Kako  ste se
osjecali  tijekom
slusanja?

Na Sto vas asocira
djelo?
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(O&ekujem odgovor: Cesto se pojavljuje tema.)

Nakon toga govorim da u sonatama postoje joS dva dijela:

provedba i repriza. Zapisujem na plocu.

Potom govorim

uCenicima da ¢e slusati dio provedbe i dio reprize. Najprije
sluSamo ulomak iz provedbe. Postavljam pitanje.

(OCekujem odgovor: U ekspoziciji se Cesto pojavljuju tema i
njezine varijacije, a u provedbi je potpuno novi glazbeni sadrzaj.)

Nakon toga slusamo pocetak reprize.

Prije sluSanja postavljam pitanja.

(OCekujem odgovor: Sli¢nija je ekspoziciji zato Sto se opet

pojavljuje tema.)

Zaklju€ujemo da su ekspozicija i repriza slicne te da iznose temu,

a provedba donosi neki novi sadrzaj.

Opis zavrSnoga dijela

Zavrsni dio zapoc€injem pitanjima.
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Sto se desto
pojavljuje u
ekspoziciji?

Pokusajte tijekom
SluSanja zakljuciti
koja je razlika
izmedu

ekspozicije i
provedbe.
Je i repriza
slicnija provedbi ili
ekspoziciji?
Zasto?
Pitanja/upute
Kojega smo

skladatelja danas
upoznali? Sto ste
0 njemu upamtili?
Koji je naziv djela
koje smo slusali?
Koliko dijelova
ima sonata i kako
se oni zovu? Koji



ZAVRSNO SLUSANJE (cijelo djelo)

Tijekom zavrsnoga sluSanja skladbu ponovno izvodi profesorica
na glasoviru. Nakon slu$anja postavljam pitanja.

Plan ploce

L. van Beethoven:

3 dijela:

Ljestvica E-dura

Sonata u E-duru, op. 14, br. 1, |. stavak

1) ekspozicija
2) provedba
3) repriza

o}

e

su predznaci E-
-dura?

Sada kada znate
nesto vise o
skladatelju [
samome djelu, Sto
mislite o skladbi?
Svida li vam se?
Koje emocije u
vama izaziva? Je
li vam bolja
izvedba uzivo ili
ona s YouTubea?



NAPOMENA
e Sve glazbene dijelove, osim uvodnoga, uzivo na glasoviru izvodi nastavnica

glasovira Josipa AdZi¢, mag. mus.

POPIS LITERATURE
Andreis, J. (1989). Povijest glazbe, Il. knjiga. SveuciliSna naklada Liber.
Gol¢i¢, 1. (2005). Solfeggio 3. HKD sv. Jeronima.

Vidulin, S., Plavsié, M. i Zauhar, V. (2020). Spoznajno-emocionalno slusanje glazbe u

Skoli. Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli i Filozofski fakultet u Rijeci.
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5.2. Osvrt narealizirane nastavne jedinice

Nastavne su jedinice izvedene u Glazbenoj Skoli Zlatka GrgoSevica u Zagrebu.
Odabrao sam upravo tu Skolu jer sam njezin zaposlenik i bio sam u moguc¢nosti
organizirati nastavu. Nastavu sam izvodio s razredima kojima inale predajem
solfeggio, tako da su ucenici bili opusteni i aktivno su sudjelovali u procesu izvodenja
nastavnih jedinica jer me ve¢ poznaju. Nastavne su jedinice izvedene u Cetirima
razredima (po dvije grupe iz tre€ega i iz Cetvrtog razreda) te s odmakom od jednoga
dana, tj. prvi su dan izvedene u jednoj grupi trecega i Cetvrtog razreda, a sljedeéi dan
u drugoj grupi istih razreda. Tijekom pisanja priprava konzultirao sam se s
profesoricom S. Vidulin da bih ih sadrzajno i tehniCki poboljSao. Nastavi su

prisustvovale i procjenjivaCice koje su takoder dale svoj osvrt.

U nastavku donosim vlastiti osvrt na izvedene nastavne jedinice koji sam
napisao prije nego sto sam procitao ostale osvrte da bih vjerodostojno prenio svoje
prve dojmove nakon izvedbe nastavnih jedinica, potom osvrt uéenika na temelju
upitnika koji sam izradio, a povezano s njihovim doZivljajem sata, te osvrte

procjenjivacica.

Vlastiti osvrt

Smatram da su obje nastavne jedinice vrlo dobro zamiSljene i realizirane, ali
imaju isti problem, a to je nedostatak vremena za njihovu izvedbu. Opci je dojam da
nastavne jedinice kako su zamisljene dobro funkcioniraju i da u€enici dobro reagiraju
na njih, ali postoje i izazovi. Prema mojemu su misljenju glavni problem, zbog kojega
se u Cetrdeset i pet minuta te nastavne jedinice ne stignu izvesti, razne situacije koje
nisu povezane s nastavnom jedinicom, a koje utjeCu na vrijeme izvedbe, npr. kasnjenje
ucenika, biljezenje izostanaka, problemi s tehni¢kim pomagalima (racunalo, zvucnici,
projektor itd.), tako da zapravo nijedan sat ne traje to¢no Cetrdeset i pet minuta, a
priprave su sastavljene tako da obuhvacaju to€no Cetrdeset i pet minuta. U prilog nije
iSlo ni to 8to smo morali oti¢i u drugu ucionicu jer u uc€ionici u kojoj se inace odrzava
moja nastava solfeggia postoji samo prijenosna klavijatura koja nije dovoljno dobar
instrument za izvedbu djela koja smo slusali. Buduci da smo promijenili u€ionicu, neki
ucenici, iako su o tome bili obavijeSteni, nisu znali gdje se odrZzava nastava pa je i
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¢ekanje u€enika na Skolskome hodniku oduzelo vrijeme. Djela koja smo slusali traju
otprilike sedam minuta. Buduc¢i da je u uvodnome i zavrSnom sluSanju predvideno
sluSanje dijela u cijelosti, a pet je minuta izgubljeno prije nego sto je sat uopce
zapoceo, ostalo je samo dvadeset i pet minuta za obradu skladatelja, teme, ljestvice i
sonatnoga oblika, $to jednostavno nije dovoljno vremena. Takoder, nisu svi razredi
jednaki. U nekim je razredima viSe vremena utroSeno na uvodni razgovor i pitanja
povezana s nastavnom jedinicom. Posljedica je bilo nedovoljno vremena za obradu
ljestvice, a Sto je zapravo bila tema, uz obradu skladatelja i djela. Ako su svi ucenici
na svojim mjestima od prve minute sata, mozda se nastavne jedinice i mogu izvesti

onako kako su prvotno zamisljene.

Osvrti u¢enika trecega i ¢etvrtog razreda
U nastavku donosim odgovore ucenika na pripremljeni upitnik.

Na prvome pitanju (Kako vam se svidio sat?) ucenici su od pet ponudenih
osjecajnika (emotikona) zaokruZili onaj koji je najpozitivniji, tj. onaj koji pokazuje da im

se sat jako svidio.

Na drugo pitanje (Obrazlozi svoj odgovor. Sto ti se svidjelo, a $to nije?) ugenici
su odgovorili da im je sat bio vrlo zanimljiv, da su im se svidjele zanimljivosti iz

skladateljeva Zivota te izvedba djela prof. Adzi¢ na glasoviru.

Na treCe pitanje (Koja vam je Cinjenica iz Beethovenova Zivota bila
najzanimljivija i zasto?) u€enici su odgovorili da im je najzanimljivije bilo to Sto je
Beethoven bio gluh, a pisao je skladbe.

Na Cetvrto pitanje (Kako vam se svidjelo djelo koje smo slusali?) uCenici su
zaokruzili osjecajnik (emotikon) koji je najpozitivniji, tj. onaj koji pokazuje da im se djelo
jako svidjelo.

Na peto pitanje (U nekoliko redenica obrazloZi svoj odgovor. Sto ti se svidjelo,

a $to nije?) ucenici su odgovorili da im se djelo svidjelo zato $to ima nekoliko razlicitih

dijelova, a nije im se svidjelo to $to je djelo predugo.
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Osvrti kolegica iz prakse — procjenjivacica

Prije izvodenja nastavnih jedinica procjenjivacice su odrzale nekoliko sastanaka
s mentoricom diplomskoga rada prof. dr. sc. Sabinom Vidulin od koje su dobili naputke
za pisanje osvrta na izvedene nastavne jedinice. Procjenjivacice su dobile obrazac za
pracenje nastave u okviru istrazivanja za diplomski rad. Obrazac se sastoji od viSe
kategorija koje su procjenjivacice ocjenjivale brojcanom vrijednoS¢u u rasponu od
jedan (najniza razina) do pet (najvisa razina), uz opisno obrazloZenje ocjena.
Ocjenivale su se tri kategorije: procjena realizacije nastavnoga sata, doZivijaji u nastavi
i konaCna procjena ucitelia. U svakoj od kategorija ocjenivalo se viSe elemenata. U
procjeni realizacije nastavnoga sata ocjenjivalo se sljedeée: zastupljenost konkretnih
Cinjenica (znanja) potrebnih za razumijevanje gradiva, jasnoca i preciznost u izlaganju,
uskladenost nastavnih sadrZaja, primjerenost postavljenih zadataka, poticanje u¢enika
pri izvodenju zakljuCaka, primjerenost koriStenja metoda i strategija rada, poticanje
razvoja glazbenih vjeStina te zastupljenost ponavljanja, vieZbanja i utvrdivanja gradiva.
U kategoriji doZivljaja u nastavi ocjenjuju se intelektualni dozZivljaj, emocionalni
doZivljaj, poticanje kritickoga miSljenja te poticanje kreativnosti i stvaralaStva. U
kategoriji konaCne procjene ucitelja ocjenjuju se stru¢nost — poznavanje nastavnih
sadrZaja i povezivanje s prethodnim nastavnim sadrZzajem; pedago$Ski aspekt —
vodenje nastave i suradnja s ucenicima; didakticko-metodicki aspekt — primjerenost
priprave za nastavu, prijenos znanja, razvoj vjestina, uspjesnost u koristenju nastavne
tehnologije (metode, postupci, strategije, nastavna tehnika); uporaba razlicitih tehnika
motivacije; koriStenje razlicitih metoda u vrednovanju postignuca ucenika;
razumijevanje uc¢enika; individualizirani postupci u radu s u¢enicima te profesionalizam

i etika.

Nakon izvedenih nastavnih sati odrzan je sastanak na kojemu su procjenjivacice
iznijele prof. Vidulin svoje misljenje o realizaciji nastave. Potom je slijedio razgovor u
kojemu su svoje misljenje podijelile sa mnom. Opé¢i je dojam procjenjivaCica da su
sluSanja djela bila preduga i da se nije dovoljno vremena posvetilo obradi ljestvice, ali,
bez obzira na kritike, obostrani je zaklju¢ak da su nastavne jedinice dobro zamisljene
i kvalitetno izvedene. Procjenjivacica 1 takoder smatra da je obrada sonatnoga oblika

neprimjerena za uzrast u€enika, tj. da je primjerenija za u€enike viSih razreda.
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ProcjenjivaCica 1 za prvi sat s Cetvrtim razredom na podrucju procjene
realizacije nastavnoga sata ocjenom cCetiri ocjenjuje sljedece elemente: zastupljenost
konkretnih Cinjenica (znanja) za razumijevanje gradiva, jasnocCa i preciznost u
izlaganju, uskladenost nastavnih sadrzaja, primjerenost koriStenja metoda i strategija
rada i poticanje razvoja glazbenih vjeStina. Ocjenom pet ocjenjuje sljedece elemente:
primjerenost postavljenih zadataka, poticanje u€enika pri izvodenju zakljuCaka i
zastupljenost ponavljanja, vjezbanja i utvrdivanja gradiva. U obrazloZzenju ocjena
procjenjivaCica navodi sljedece: sonatni je oblik nepoznat i nije u planu i programu;
ekspozicija ima dvije teme, a obraduje se samo jedna; trebalo je viSe poticati glazbene
vjestine (skladanje). Na podru€ju doZivljaja u nastavi svi su elementi ocijenjeni
ocjenom cetiri, dok je na podrucju konaCne procjene ucitelja najneuspjesnije ocijenjen
element struénost: poznavanje nastavnih sadrZzaja (ocjenom tri), a najuspjesnije
elementi pedagoski aspekt: suradnja s uenicima te profesionalizam i etika — ocjenom

pet. Ostali su elementi iz toga podrucja ocijenjeni ocjenom cetiri.

Za prvi sat s tre¢im razredom na podrucju procjene realizacije nastavnoga sata
procjenjivacica 1 sljedeCe elemente ocjenjuje ocjenom cetiri: zastupljenost konkretnih
¢injenica (znanja) potrebnih za razumijevanje gradiva, jasno¢a i preciznost u izlaganju,
uskladenost nastavnih sadrzaja, poticanje razvoja glazbenih vjeStina. Ocjenom pet
ocjenjuje sljedece elemente: primjerenost postavljenih zadataka, poticanje ucenika pri
izvodenju zakljuCaka, primjerenost koriStenja metoda i strategija rada, zastupljenost
ponavljanja, vjezbanja i utvrdivanja gradiva. U obrazloZenju ocjena navodi sljedece:
sonatni je oblik nepoznat i nije u planu i programu; ekspozicija ima dvije teme, a
obraduje se samo jedna; trebalo je viSe poticati glazbene vjestine (skladanje); u€enici
nisu znali imena skladbi iako su ih prepoznali. Na podrucju doZivljaja u nastavi svi su
elementi ocijenjeni ocjenom cetiri. U obrazlozenju procjenjivacica navodi da je djelo
preteSko za sluSanje u cjelini zbog nedostatka znanja djece. Na podru¢ju konacne
procjene ucitelja najslabija je ocjena iz elementa stru¢nost: poznavanje nastavnih
sadrZaja (ocjena tri), dok su najuspjesniji elementi, pedagos$ki aspekt: suradnja s
ucenicima te profesionalizam i etika, ocijenjeni ocjenom pet. Ostali su elementi iz toga
podrucja ocijenjeni ocjenom cetiri. U obrazloZenju ocjena procjenjivacica navodi da je

nedostajalo povezanosti izmedu ljestvice (nastavne cjeline) i skladbe.
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Procjenjiva€ica 1 u svojim je osvrtima na drugi sat s ¢etvrtim i tre¢im razredom
dala slicne ocjene, ali komentari su znatno bolji. U osvrtu za drugi sat s Cetvrtim
razredom u podrucju procjene realizacije nastavnoga sata ocjenom cetiri ocjenjuje
zastupljenost konkretnih Cinjenica (znanja) potrebnih za razumijevanje gradiva,
jasnoCu i preciznost u izlaganju, uskladenost nastavnih sadrzaja, primjerenost
koriStenja metoda i strategija rada i poticanje razvoja glazbenih vjestina. Ocjenu pet
daje sljede¢im elementima: primjerenost postavljenih zadataka, poticanje u€enika pri
izvodenju zakljuCaka i zastupljenost ponavljanja, vjezbanja i utvrdivanja gradiva. U
obrazlozenju navodi da nastava lijepo teCe, da je komunikacija odlicna i da je
atmosfera bolja nego na prethodnome satu. Sve elemente u podru¢ju doZivljaja u
nastavi ocjenjuje ocjenom cetiri, a u podrucju konacne procjene ucitelja najslabiju
ocjenu (tri) daje elementu stru¢nost: poznavanje nastavnih sadrzaja, dok najbolju
ocjenu (pet) daje elementima pedagoski aspekt: suradnja s ucenicima te

profesionalizam i etika. Ostali su elementi ocijenjeni ocjenom Ccetiri.

U ocjenjivanju drugoga sata s tre¢im razredom procjenjivacica 1 u podrucju
procjene realizacije nastavnoga sata elemente zastupljenosti konkretnih Cinjenica
(znanja) potrebnih za razumijevanje gradiva, jasno¢e i preciznosti u izlaganju,
uskladenosti nastavnih sadrzaja i poticanja razvoja glazbenih vjestina ocjenjuje
ocjenom Cetiri, dok ocjenu pet daje sljede¢im elementima: primjerenost postavljenih
zadataka, poticanje uCenika pri izvodenju zakljuCaka, primjerenost koriStenja metoda i
strategija rada i zastupljenost ponaviljanja, vjezbanja i utvrdivanja gradiva. U
obrazlozenju ocjena navodi da su Beethovenove skladbe prepoznate, ali ne i njihovi
nazivi, te da je profesor nasmijan i lijepo komunicira s uCenicima, uz neke male
zamjerke. Svi su elementi u podruc¢ju doZivljaja u nastavi ocijenjeni ocjenom cetiri. U
podrucju konacne procjene ucitelja ocjenom tri ocijenjeni su stru¢nost: poznavanje
nastavnih sadrZaja i strucnost: povezivanje s prethodnim nastavnim sadrZzajem, dok
Su ocjenom pet ocijenjeni pedagoski aspekt: suradnja s ucenicima te profesionalizam

i etika. Ostali su elementi iz toga podrucja ocijenjeni ocjenom cetiri.

lako su u osvrtima procjenjivaCice 2 ocjene nesto viSe, iz komentara je vidljiv
zajednicki zaklju¢ak: drugi je sat s obama razredima bolje realiziran. U ocjenjivanju
prvoga sata s Cetvrtim razredom u podru€ju procjene realizacije nastavnoga sata

najlosiju je ocjenu dobio element zastupljenosti ponavljanja, vjezbanja i utvrdivanja
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gradiva koji je ocijenjen ocjenom tri, dok su ostali elementi ocijenjeni ocjenama cCetiri i
pet. U obrazloZenju procjenjivacica 2 navodi da je slu$anje prvoga stavka sonate
oduzelo previSe vremena, a da je premalo vremena posveceno radu na ljestvici. Svi
su elementi u podrucju doZivljaja u nastavi ocijenjeni ocjenom pet, a procjenjivacica 2
navodi da se u€enicima jako svidio drugaciji nacin rada na nastavi te u¢enje mnogih
drugih zanimljivosti. U podru€ju konaCne ocjene ucitelja prevladava ocjena pet, a
ocjenom cCetiri ocijenjeni su elementi didakticko-metodiCki aspekt: prijenos znanja,
razvoj vjestina, didakticko-metodiCki aspekt: primjerenost priprave za nastavu,
pedagoSki aspekt: vodenje nastave i koriStenje razli¢itih metoda u vrednovanju
postignuca ucenika. U obrazlozenju ocjena navodi da se ucitelj trebao malo bolje
organizirati i pripremiti prije izvodenja sata (bolje procijeniti minutazu svih elemenata

sata).

U osvrtu na prvi sat s treCim razredom u podruCju procjene realizacije
nastavnoga sata ocjenu tri dobio je element zastupljenosti ponavljanja, vjezbanja i
utvrdivanja gradiva, ocjenu Cetiri element poticanja razvoja glazbenih vjestina, a ostali
su elementi dobili ocjenu pet. Procjenjivacica 2 takoder navodi da se premalo paznje i
vremena posvetilo samoj obradi ljestvice. Ocjenom pet ocijenjeni su svi elementi u
podrucju doZivljaja u nastavi. U obrazloZzenju ocjena navodi da se u¢enicima svidio taj
nacin rada i to $to su se upoznali s mnogo novih &injenica i pojmova uz u¢enje nove
ljestvice. U podrucju konacne procjene ucitelja prevladava ocjena pet, a elementi
pedagoSki aspekt: vodenje nastave, didakticko-metodiCki aspekt: prijenos znanja,
razvoj vjeStina i koriStenje razlicitih metoda u vrednovanju postignuca ucenika
ocijenjeni su ocjenom cetiri. Kao obrazloZzenje navodi da je ucitelj trebao malo bolje

organizirati sat (minutazu svih elemenata) prije njegova odrzavanja.

Drugi je sat s obama razredima ostavio bolji dojam na procjenjivacicu 2, §to se
moze zakljuciti iS€itavanjem ocjena i komentara iz osvrta. U osvrtu na drugi sat s
Cetvrtim razredom u podrucju procjene realizacije nastavnoga sata samo je element
zastupljenosti ponavljanja, vjezbanja i utvrdivanja gradiva ocijenjen ocjenom cetiri, dok
su ostali elementi ocijenjeni ocjenom pet. U obrazloZenju ocjena procjenjivacica 2
navodi da su ucenici taj sat bolje razumijeli gradivo te su vide sudjelovali tijekom toga
sata nego tijekom prethodnoga. Ocjenom pet ocijenjeni su svi elementi u podrucju

doZivljaja u nastavi, a u obrazloZenju stoji da je uCenicima takav nacin u€enja nove
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ljestvice bio mnogo zanimljiviji od uobiCajenoga te da bi takvih ili sli¢nih satova trebalo
biti viSe. U podrucju konaéne procjene ucitelja svi su elementi ocijenjeni ocjenom pet.
U obrazloZenju ocjena procjenjivacica 2 navodi da je ucitelj, za razliku od prethodnoga
sata, na tome satu bio viSe nasmijan i opusteniji te se takvo raspoloZzenje odmah

prenijelo i na ucenike.

U osvrtu na drugi sat s treCim razredom u podrucju procjene realizacije
nastavnoga sata samo je element zastupljenosti ponavljanja, vjezbanja i utvrdivanja
gradiva ocijenjen ocjenom Cetiri, dok su ostali elementi ocijenjeni ocjenom pet. U
obrazlozenju ocjena procjenjivacica 2 navodi da su ucenici razumijeli sve §to im je bilo
receno, ali da je viSe vremena trebalo posvetiti ljestvici. U podrucju doZivljaja u nastavi
svi su elementi ocijenjeni ocjenom pet. Procjenjivacica 2 navodi da su u€enici sa sata
iziSli nasmijani te da im se svidio drugaciji nacin rada i obrade ljestvice. U podrucju
konacne procjene ucitelja svi su elementi ocijenjeni ocjenom pet, a u obrazlozZenju stoji

da je taj sat bio organiziraniji od prethodnoga i da je profesor bio opusteniji.

5.3. Originalne priprave za realizaciju nastave solfeggia u treéemu i ¢etvrtom

razredu osnovne glazbene Skole

Nakon realiziranih nastavnih jedinica i osvrta triju strana (ucitelj, ucenici,
procjenjivacice) dobio sam mnogo bolji uvid u teme koje sam obradivao i zakljucio kako
ispraviti pogreSke i napraviti bolje priprave. Shvatio sam da priprave nije mogucée
izvesti kako su prvotno bile zamiSljene te da su nuzne neke promjene da bih ih
poboljSao. Buduc¢i da u izvedbi nastavnih jedinica nisam stigao s ucenicima pjevati
tetrakorde i kvintakorde, bilo je nuzno skratiti uvodno slusanje i izbaciti drugo slu$anje
ekspozicije. Takoder sam dodao rad na modulatoru da bismo viSe radili na ljestvici i

uCvrstili tonalitet. U nastavku prilazem ispravljene, odnosno poboljSane priprave.
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Muzicka akademija u Puli

Odsjek za glazbenu pedagogiju

PRIPRAVA ZA IZVODENJE NASTAVNOGA SATA

Obrada ljestvice B-dura

(Naslov nastavne jedinice)

Zagreb, 30. svibnja 2023.
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Ime i prezime: Marin Petrovi¢

Godina studija: Preddiplomski Diplomski
l. Il. Il. V. l.

Ak. godina: 2022./2023.

Naziv kolegija: Metodicki praktikum i praksa

Nositeljica: izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Mentorica: izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Nastavni predmet: = Solfeggio
Odgojno-obrazovna ustanova i razred
Osnovna Skola

Razredna Predmetna nastava Gimnazija Osnovna glazbena sSkola
nastava
1. 2. 3.4 5 6. 7. 8 1. 2. 3. 4 1. 2. 3. 4 5 6.

Nastavno podrucje: SluSanje i upoznavanje glazbe
Nastavna cjelina: Ljestvice
Nastavna jedinica: Ljestvica B-dura

L. van Beethoven: Sonata u B.duru, op. 22, br.11, I
stavak

Cilj obrade nastavne jedinice:  Upoznati znacajke ljestvice B-dura kroz sonatni
oblik te djelo i zivot skladatelja L. van Beethovena

Korelacija s drugim predmetima/podrucjima: Povijest glazbe, Glazbeni oblici

Tip sata: Obrada novoga gradiva Ponavljanje Vjezbanje
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Shvatiti znacCajke ljestvice B-dura

ZNANJA
(Cinjenicna i Analizirati i sintetizirati dijelove sonatnoga oblika
teorijska)
Uc€enik cCe: Vrednovati zivot i djelo skladatelja u kontekstu vremena i
prostora
VJESTINE Razviti sposobnost aktivnoga sluSanja glazbenih primjera
(spoznaque, Razviti sposobnost emocionalnoga promisljanja prilikom
psihomotoricke, - eyt
. sluSanja umjetnickih djela
socijalne)
Ucenik ce: |zraziti emocije prilikom sluSanja umjetnickih djela
Sudjelovati u nastavi
SAlIGSIALNSST Odgovarati na pitanja
Ugenik ée: g pitan]
Aktivno slusati glazbene primjere
Pazljivo pratiti nastavu
ODSQVQR!\I (_)ST Aktivno pristupiti radu
€enik ce:
Sudjelovati u komunikaciji
Nacini
vrjednovanja Razgovor, poticanje na suradnju, zainteresiranost na satu
ucenickih
postignuca:
Postupci

motivacije uenika: = Slusanje, razgovor, komentiranje, poticanje aktivnosti slusanja
glazbenih primjera kroz prethodno postavljene zadatke
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Etapa
nastavnoga
sata i
vremenska
struktura

Uvodni dio
Trajanje:

10 minuta

Sredisnji dio
Trajanje:

25 minuta

Zavrsni dio
Trajanje:

10 minuta

Ugitel:

Postavlja
pitanja

Odreduje u
koje se vrijeme
izvodi koji dio
skladbe,
postavlja
pitanja, izlaze
novo gradivo

Postavlja
pitanja

Ucenik: Oblici rada

Odgovaraju na

pitanja Frontalni oblik

Odgovaraju na
pitanja,
usmjeravaju
paznju na novo
gradivo

Frontalni oblik

PaZljivo
slusaju,
odgovaraju na
pitanja

Frontalni oblik
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Nastavne
metode

Metoda
razgovora,
metoda,
usmenoga
izlaganja,
metoda
demonstracije

Metoda
demonstracije,
metoda
usmenoga
izlaganja,
metoda
razgovora

Metoda
razgovora,
metoda
usmenoga
izlaganja,
metoda
demonstracije

Nastavna
sredstva i
pomagala

Radunalo,
zvuénici

PloCa, glasovir

Glasovir



Opis uvodnoga dijela

Nakon pozdrava i kratkoga razgovora s ucenicima slijedi sluSanje

djela. U€enici dobivaju naputak da se opuste i poslusaju djelo.

UVODNO SLUSANJE

Uvodno sluSanje zapisa s YouTubea. Djelo se sluSa do reprize:
https://www.youtube.com/watch?v=i Z PTWrhk0&t=470s.
(00:20 — 05:47)

Nakon sluSanja postavljam pitanja.

Nakon razgovora zapisujem na plo€u ime skladatelja i djela koje smo
slusali:
L. van Beethoven: Sonata u B-duru, op. 22, br. 11, I. stavak

Opis srediSnjega dijela

Sredi$nji dio zapo€injemo pokazivanjem fotografije skladatelja (Prilog

1.) iiznoSenjem osnovnih podataka o njemu.

Prilog 1. L. van Beethoven
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Pitanja/upute

Je livam djelo
bilo zanimljivo?
Sto vam se
svidjelo, a Sto
nije?

Kako ste se
osjecali tijekom
slusanja?
Jeste li ga vec
culiovo djelo i
znate li tko je
njegov
skladatelj?

Pitanja/upute


https://www.youtube.com/watch?v=i_Z_PTWrhk0&t=470s

Potom postavljam pitanja.

,L. van Beethoven je skladatelj roden u Njemackoj, a Zivio je u Becu.
Djelovao je u razdoblju klasicizma.”

,Klasicizam povezujemo s

18.

stolje¢em.

Beethovenovi

Su

suvremenici, takoder predstavnici klasicizma, bili J. Haydn i W. A.

Mozart.”

Nakon toga iznosim neke zanimljivosti iz Beethovenova Zivota.

,Prvi javni nastup odrzao je sa sedam godina, a prva je djela skladao

s dvanaest godina.”
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Znate li tko je bio
L. van
Beethoven?

U kojemu je
vremenskom
razdoblju on Zivio
i skladao?

S kojim stolje¢em
povezujemo
razdoblje
klasicizma?

Jeste li culi za te
skladatelje?
Poznajete li neka
njihova djela?
Svirate li neka
njihova djela?
Kako se osjecate
dok ih svirate?
Koju emociju ta
djela prenose?

Sto mislite, kako

se kao
sedmogodisnjak
osjecao prije

svojega prvoga
javnog nastupa?
Kako se Vi
osjecate prije
svojih  nastupa?
Jeste i pokuSali
nesto samostalno
skladati?



,Tijekom svoje glazbene izobrazbe i glazbenih nastupa imao je veliku
podrsku oca. Poucavali su ga neki od najpoznatijih skladatelja toga
vremena (Haydn, Salieri). Kasnije je i sam Beethoven Zivio od
poucCavanja.”

,Beethoven je ve¢ u ranoj mladosti imao poteSkoca sa sluhom, koje su
se tijekom dvadesetak godina njegove karijere pogorSavale, sve dok
nije potpuno oglusio.”

,Beethovenova nas djela uvode u novo glazbeno-stilsko razdoblje.”

Nakon toga iznosim podatke o djelu koje smo slu$ali. Govorim da je
sonata viSestavacno instrumentalno djelo koje je najceS¢e napisano
za glasovir i violinu. Napominjem da su u doba klasicizma sonate bile
vrlo popularne. Potom tumacCim naslov djela. Postavljam pitanje
ucenicima.

(OCekujem odgovor da je op. kratica za opus, a da je opus skup svih
djela nekoga umjetnika.)

Nakon toga govorim da br. znaci broj, a stavak je veCa samostalna
cjelina u nekoj skladbi te se svaki stavak razlikuje tempom i sadrzajem.
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Sto mislite, koliko
su u glazbenoj
izobrazbi  vazni
podrska roditelja i
kvalitetan ucitelj?

Sto mislite, kako
mu je bilo skladati
kada su zapocele
potesSkoce sa
sluhom? Je i
njegovo
stvaralastvo zbog
te Cinjenice jo$
impresivnije?

Znate |i  koje
stilsko razdoblje
slijedi nakon
klasicizma?

Sto znadi op.? Za
koju je to rije¢
kratica?



Govorim ucenicima: ,Budué¢i da je s nama na satu profesorica
glasovira, pomoéi ¢e nam da se prisjetimo nekih Beethovenovih
najpoznatijih djela.” Profesorica potom svira teme iz 5. simfonije, Ode
radosti, skladbe Za Elizu. Nakon svake odsvirane teme postavljam
pitanja.

SREDISNJE SLUSANJE (viSestruko, po dijelovima)
— drugo slu$anje (ekspozicija)
Govorim da ¢e nam gostuju¢a profesorica odsvirati prvi dio djela

(ekspoziciju) na glasoviru. U€enicima dijelim materijale za sljedeCi
zadatak (Prilozi 2., 3., 4.15.).

Prilog 2. Dio iz prve teme
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Prilog 3. Dio iz prve teme
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Prilog 4. Dio iz prve teme
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Znate |i neka
Beethovenova
djela?

Je li vam tema
poznata?

Znate li kako se
zove djelo iz
kojega e
odsvirana tema?



Prilog 5. Dio iz prve teme

U Prilozima 1. — 5. nalazi se prva tema djela, ali zapis je razlomljen u
dijelove koji nisu slozeni pravilnim redoslijedom. Govorim u€enicima
da se u prvome dijelu sonate iznose dvije teme te da ¢emo obraditi
prvu od njih. Zadajem u€enicima zadatak.

Buduéi da se na prvome dijelu nalaze predznaci i mjera, a na
posljednjemu dvije taktne crte, lako ih moZzemo prepoznati. Tijekom
slu$anja ekspozicije u€enici rjieSavaju zadatak, a ja provjeravam.

Nakon $§to smo slozili dijelove teme pravilnim redoslijedom,
obradujemo ljestvicu B-dura.

(OCekujem odgovor b, es.)

Zapisujem predznake i ljestvicu na plocu.

(OCekujem odgovor: Rimske brojke koje oznaCavaju tonove u ljestvici.
Zapisujemo ih ispod tonova.)

Zapisujem stupnjeve na plocu.
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U dijelu sonate
koji smo slusali
pojavljuju se dvije
teme. Vi ste dobili

dijelove prve
teme. SloZite
dijelove teme
pravilnim

redoslijedom!
Koji ¢e dio biti
prvi, a koji
posljednji?

Pogledajte temu
koja je napisana
u B-duru. Koji su
predznaci B-
-dura?

Sto su stupnjevi i
gdje ih u ljestvici
zapisujemo?

Kako nazivamo
glavne stupnjeve



(O&ekujem odgovor: Tonika na prvome stupnju, subdominanta na
Cetvrtome stupnju i dominanta na petome stupnju.)

Zapisujem glavne stupnjeve na plocu.

(OcCekujem odgovor: b, c1, d1, es1, f1, g1, a1, b1.)

Zapisujem glazbenu abecedu na plocu.

(O&ekujem odgovor: do, re, mi, fa, so, la, ti, do.)

Zapisujem solmizaciju na plocu.

(OCekujem odgovor: Polustepen je razmak od male sekunde izmedu
dvaju tonova, a u durskoj se ljestvici nalazi izmedu treCega i Cetvrtog
stupnja te izmedu sedmoga i osmog stupnja.)

Zapisujem polustepene na plocu.

(O&ekujem odgovor: Tetrakord je niz od Cetiri ljestvitna tona. Prvi se
tetrakord nalazi od prvoga do Cetvrtog stupnja ljestvice, a drugi se
tetrakord nalazi od petoga do osmog stupnja ljestvice.)

Zapisujem tetrakorde na ploCu (v. Prilog 6. — zapis ljestvice sa svim

elementima).
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i gdje ih
zapisujemo?

Kako glasi
glazbena
abeceda u ovoj
ljestvici?

Kako glasi
solmizacija u
durskoj ljestvici?

Sto su
polustepeni i gdje
se nalaze u
durskoj ljestvici?

Sto su tetrakordi i
gdje se nalaze u
ljestvici?
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Prilog 6. Ljestvica B-dura

Kako glase
kvintakordi na
glavnim

stupnjevima?
(OCekujem odgovor: Na prvome stupnju b, d, f; na Cetvrtome stupnju
es, g, b; na petome stupnjuf, a, c.)

Zapisujem kvintakorde na plocu (Prilog 7.).
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Prilog 7. Kvintakordi na glavnim stupnjevima ljestvice

Napominjem ucenicima da prepidu u kajdanke ljestvicu B-dura. Nakon
toga solmizacijom pjevamo ljestvicu uzlazno i silazno (Prilog 8.).

(5> H . tF qﬂl = :' =

Prilog 8. Ljestvica B-dura (zapisana kako je pjevamo)

Zatim solmizacijom pjevamo oba tetrakorda uzlazno i silazno (Prilog
9)).
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Prilog 9. Tetrakordi (zapisani kako ih pjevamo)

Nakon toga solmizacijom pjevamo kvintakorde uzlazno i silazno
(Prilog 10.).

76



f)

7 : T
[ FanY I I I ]
5 = =

Prilog 10. Kvintakordi na glavnim stupnjevima (zapisani kako ih
pjevamo)
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Potom izvodimo vjezbe na modulatoru. U prvoj vjezbi pokazujem
tonove ljestvice koje izvodim s uCenicima. Druga je vjezba ista, ali
ucenici pjevaju sami. U tre¢oj vjezbi pokazujem niz tonova koje ucenici
najprije moraju zapamtiti, a nakon toga otpjevati.

Nakon obrade ljestvice kratko ¢emo analizirati temu te je pokuSati

otpjevati.
Koja je mjera, a
koji tonalitet
primjera? Kako
nazivamo  kracCi
takt na pocetku
primjera?

(O&ekujem odgovor: 4/4 mjera, B-dur. Nazivamo ga predtakt.)

Ako smo u B-
-duru, koji ¢emo

ton izgovarati
solmizacijskim
slogom DO?

(O&ekujem odgovor: Ton b.)

Nakon toga izgovaramo solmizaciju u ritmu. Kada smo svladali taj

korak, sljededi je pjevanje primjera u cijelosti (Prilog 11.).
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Prilog 11. Prva tema (pravilno poslozena)

— trece sluSanje (dio provedbe i dio reprize)

Govorim da u sonatama, uz ekspoziciju, postoje joS dva dijela:

provedba i repriza. Zapisujem na plo¢u. Potom govorim u¢enicima da

Ce sluSati dio provedbe i dio reprize. Najprije slusamo ulomak iz

provedbe. Postavljam pitanje.
Pokusajte tijekom

slusanja zakljuciti
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(O&ekujem odgovor: U ekspoziciji se Cesto pojavljuje tema i njezine
varijacije, a u provedbi je potpuno novi glazbeni sadrzaj.)

Nakon toga sluSamo pocCetak reprize.

Prije sluSanja postavljam pitanja.

(O&ekujem odgovor: Sli¢nija je ekspoziciji zato Sto se opet pojavijuje
tema.)

Zaklju€ujemo da su ekspozicija i repriza sliCne te da iznose temu, a
provedba donosi neki novi sadrza,j.

Opis zavr$noga dijela

Zavrsni dio zapocCinjem pitanjima.

ZAVRSNO SLUSANJE
— Cetvrto slusanje (cijelo djelo)

Tijekom zavrSnoga slu$anja skladbu ponovno izvodi profesorica na
glasoviru. Nakon slu$anja postavljam pitanja.
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koja je razlika
izmedu
ekspozicije [
provedbe.

Je |i repriza
slicnija  provedbi
ili ekspoziciji?
Zasto?

Pitanja/upute

Kojega smo
skladatelja danas
upoznali? Sto ste
0 njemu upamtili?
Koji je naziv djela
koje smo slusali?
Koliko  dijelova
ima sonata i kako
se oni zovu? Koji
su predznaci B-
-dura?

Sada kada znate
neSto viSe o
skladatelju i



samome  djelu,
sto  mislite o
skladbi? Svida i
vam se? Koje
emocije u vama
izaziva? Je livam
bolja izvedba
uzivo ili ona s
YouTubea?

Plan ploce

L. van Beethoven: Sonata u B-duru, op. 14, br. 1, I. stavak
3 dijela: 1) ekspozicija
2) provedba
3) repriza

Ljestvica B-dura

o =2 = =
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T SD D
b cl d1 esl f1 gl al b1
DO RE M FA SO LA T DO
f)
y T T T
7 hes e I
 fan S =4 (I ] I
=y h S &3 I
Y58 £

e Sve glazbene dijelove, osim uvodnoga, uZivo na glasoviru izvodi nastavnica
glasovira Josipa AdZzi¢, mag. mus.
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Ime i prezime: Marin Petrovi¢

Godina studija: Preddiplomski Diplomski
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Ak. godina: 2022./2023.

Naziv kolegija: Metodicki praktikum i praksa

Nositeljica: izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Mentorica: izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Nastavni predmet: = Solfeggio
Odgojno-obrazovna ustanova i razred
Osnovna Skola

Razredna Predmetna nastava Gimnazija Osnovna glazbena sSkola

nastava
1. 2. 3. /4. 5 6. 7. 8,1 2 3. 4|1 2. 3. 4 5 6.

Nastavno podrucje: SluSanje i upoznavanje glazbe
Nastavna cjelina: Ljestvice

Nastavna jedinica: Ljestvica E-dura

L. van Beethoven: Sonata u E-duru, op. 14, br. 1, I
stavak

Cilj obrade nastavne jedinice:  Upoznati znacajke ljestvice E-dura kroz sonatni
oblik te djelo i Zivot skladatelja L. van Beethovena

Korelacija s drugim predmetima/podrucjima: Povijest glazbe

Tip sata: Obrada novoga gradiva Ponavljanje Vjezbanje
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Shvatiti znacCajke ljestvice E-dura

ZNANJA
(Cinjenicna i Analizirati i sintetizirati dijelove sonatnoga oblika
teorijska)
Uc€enik cCe: Vrednovati Zivot i djelo skladatelja u kontekstu vremena i
prostora
VJESTINE Razviti sposobnost aktivnoga sluSanja glazbenih primjera
(spoznaque, Razviti sposobnost emocionalnoga promisljanja prilikom
psihomotoricke, - eyt
. sluSanja umjetnickih djela
socijalne)
Ucenik ce: Izraziti emocije prilikom sluSanja umjetnickih djela
Sudjelovati u nastavi
SAlIGSIALNSST Odgovarati na pitanja
Ugenik ée: g pitan]
Aktivno slusati glazbene primjere
Pazljivo pratiti nastavu
ODSQVQR!\I (_)ST Aktivno pristupiti radu
€enik ce:
Sudjelovati u komunikaciji
Nacini
vrjednovanja Razgovor, poticanje na suradnju, zainteresiranost na satu
ucenickih
postignuca:
Postupci

motivacije uenika: = Slusanje, razgovor, komentiranje, poticanje aktivnosti slusanja
glazbenih primjera kroz prethodno postavljene zadatke
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Etapa
nastavnoga
sata i
vremenska
struktura

Uvodni dio
Trajanje:

10 minuta

Sredisnji dio
Trajanje:

25 minuta

Zavrsni dio
Trajanje:

10 minuta

Ugitel:

Postavlja
pitanja

Odreduje u
koje se vrijeme
izvodi koji dio
skladbe,
postavlja
pitanja, izlaze
novo gradivo

Postavlja
pitanja

Ucenik: Oblici rada

Odgovaraju na

pitanja Frontalni oblik

Odgovaraju na
pitanja,
usmjeravaju
paznju na novo
gradivo

Frontalni oblik

PaZljivo
slusaju,
odgovaraju na
pitanja

Frontalni oblik
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Nastavne
metode

Metoda
razgovora,
metoda,
usmenoga
izlaganja,
metoda
demonstracije

Metoda
demonstracije,
metoda
usmenoga
izlaganja,
metoda
razgovora

Metoda
razgovora,
metoda
usmenoga
izlaganja,
metoda
demonstracije

Nastavna
sredstva i
pomagala

Radunalo,
zvuénici

PloCa, glasovir

Glasovir



Opis uvodnoga dijela Pitanja/upute
Nakon pozdrava i kratkoga razgovora s u¢enicima slijedi sluSanje
djela. U€enici dobivaju naputak da se opuste i poslusaju djelo.

UVODNO SLUSANJE

Uvodno sluSanje zapisa s YouTubea. Djelo se sluSa do reprize:
https://www.youtube.com/watch?v=YkWwBxhQFb8.

(00:30 — 05:15)

Nakon sluSanja postavljam pitanja.

Je livam djelo
bilo zanimljivo?
Sto vam se
svidjelo, a Sto
nije?

Kako ste se
osjecali tijekom
slusanja?
Jeste li ga vec
culiovo djelo i
znate li tko je

njegov
o _ o . skladatelj?
Nakon razgovora zapisujem na ploCu ime skladatelja i djela koje )
smo slusali:
L. van Beethoven: Sonata u E-duru, op. 14, br. 1, I. stavak
Opis srediSnjega dijela Pitanja/upute

SrediSnji dio zapocCinjemo pokazivanjem fotografije skladatelja
(Prilog 1.) i iznoSenjem osnovnih podataka o njemu.
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https://www.youtube.com/watch?v=YkWwBxhQFb8

Prilog 1. L. van Beethoven

Potom postavljam pitanja.

,L. van Beethoven je skladatelj roden u Njemackoj, a Zivio je u

Becu. Djelovao je u razdoblju klasicizma.”

,Klasicizam povezujemo s 18. stoljeCem. Beethovenovi su
suvremenici, takoder predstavnici klasicizma, bili J. Haydn i W.

A. Mozart.”

Nakon toga iznosim neke zanimljivosti iz Beethovenova Zivota.
,Prvi javni nastup odrzao je sa sedam godina, a prva je djela

skladao s dvanaest godina.”
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Znate li tko je bio

L. van
Beethoven?

U koemu je
vremenskom

razdoblju on Zivio i
skladao?

S kojim stoljecem
povezujemo
razdoblje
klasicizma?

Jeste i culi za te
skladatelje?
Poznajete li neka
njihova djela?
Svirate li neka
njihova djela?
Kako se osjecate
dok ih svirate?
Koju emociju ta
djela prenose?

Sto mislite, kako

se kao
sedmogodisnjak
osjecao prife

svojega  prvoga
javhog nastupa?
Kako se Vi
osjecate prife
svojih  nastupa?
Jeste li pokuSali
nesto samostalno
skladati?



,Tijekom svoje glazbene izobrazbe i glazbenih nastupa imao je
veliku podrSku oca. Poucavali su ga neki od najpoznatijih
skladatelja toga vremena (Haydn, Salieri). Kasnije je i sam

Beethoven Zivio od pou¢avanja.” . o _
Sto mislite, koliko

su u glazbenoj
izobrazbi vazni
podrska roditelja i
kvalitetan ucitelj?

,Beethoven je ve¢ u ranoj mladosti imao poteSkoc¢a sa sluhom,

koje su se tijekom dvadesetak godina njegove Kkarijere

pogorsSavale, sve dok nije potpuno oglusio.” 5
Sto mislite, kako
mu je bilo skladati
kada su zapocele
poteskoce sa
Sluhom? Je i
njegovo
Stvaralastvo zbog
te Cinjenice jo$
impresivnije?

,Beethovenova nas djela uvode u novo glazbeno-stilsko
razdoblje.”

Znate li  koje
stiisko  razdoblje
slijedi nakon
klasicizma?

Nakon toga iznosim podatke o djelu koje smo slusali. Govorim da
je sonata viSestavacno instrumentalno djelo koje je najc¢eSce
napisano za glasovir i violinu. Napominjem da su u doba
klasicizma sonate bile vrlo popularne. Potom tumacim naslov
djela. Postavljam pitanje u¢enicima.

Sto znaéi op.? Za
koju je to rijecC
kratica?

(OCekujem odgovor da je op. kratica za opus, a da je opus skup
svih djela nekoga umjetnika.)

Nakon toga govorim da br. znaCi broj, a stavak je veca
samostalna cjelina u nekoj skladbi te se svaki stavak razlikuje
tempom i sadrzajem.
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Govorim ucenicima: ,Buduci da je s nama na satu profesorica
glasovira, pomoci ¢e nam da se prisjetimo nekih Beethovenovih
najpoznatijih djela.” Profesorica potom svira teme iz 5. simfonije,
Ode radosti, skladbe Za Elizu. Nakon svake odsvirane teme

postavljam pitanja.

SREDISNJE SLUSANJE (viSestruko, po dijelovima)

— drugo slu$anje (ekspozicija)

Govorim da ¢e nam gostujuca profesorica odsvirati prvi dio djela
(ekspoziciju) na glasoviru. Uc&enicima dijelim materijale za

sljedeci zadatak (Prilozi 2., 3., 4. 15.).

Prilog 2. Dio iz prve teme
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—

Prilog 3. Dio iz prve teme

Prilog 4. Dio iz prve teme
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Znate |li neka
Beethovenova
djela?

Je li vam tema
poznata?

Znate li kako se
zove djelo iz
kojega je
odsvirana tema?
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Prilog 5. Dio iz prve teme

U Prilozima 1. — 5. nalazi se prva tema djela, ali zapis je
razlomljen u dijelove koji nisu sloZeni pravilnim redoslijedom.
Govorim u€enicima da se u prvome dijelu sonate iznose dvije
teme te da ¢emo obraditi prvu od njih. Zadajem ucenicima
zadatak.

Buduéi da se na prvome dijelu nalaze predznaci i mjera, a na
posljednjemu dvije taktne crte, lako ih moZzemo prepoznati.
Tijekom sluSanja ekspozicije uCenici rjeSavaju zadatak, a ja
provjeravam.

Nakon sto smo sloZili dijelove teme pravilnim redoslijedom,
obradujemo ljestvicu E-dura.

(Ocekujem odgovor: fis, cis, gis, dis.)

Zapisujem predznake i ljestvicu na plo€u.

(OCekujem odgovor: Rimske brojke koje oznaCavaju tonove u
ljestvici. Zapisujemo ih ispod tonova.)

Zapisujem stupnjeve na plocu.
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U dijelu sonate
koji smo slusali
pojavljuju se dvije
teme. Vi ste dobili
dijelove prve
teme.

Slozite  dijelove
teme pravilnim
redoslijedom!

Koji ¢e dio biti prvi,
a koji posljedn;ji?

Pogledajte temu
koja je napisana u
E-duru. Koji su
predznaci E-dura?

Sto su stupnjevi i
gdje ih u ljestvici
zapisujemo?



(OCekujem odgovor: Tonika na prvome stupnju, subdominanta
na Cetvrtome stupnju i dominanta na petome stupnju.)

Zapisujem glavne stupnjeve na plocu.

(Ocekujem odgovor: el, fisl, gisl, al, hl, cis2, dis2, e2.)

Zapisujem glazbenu abecedu na plocu.

(O&ekujem odgovor: do, re, mi, fa, so, la, ti, do.)

Zapisujem solmizaciju na plocu.

(OCekujem odgovor: Polustepen je razmak od male sekunde
izmedu dvaju tonova, a u durskoj se ljestvici nalazi izmedu
treCega i Cetvrtog stupnja te izmedu sedmoga i osmog stupnja.)

Zapisujem polustepene na plocu.

(O&ekujem odgovor: Tetrakord je niz od Cetiri ljestvi¢na tona. Prvi
se tetrakord nalazi od prvoga do Cetvrtog stupnja ljestvice, a drugi
se tetrakord nalazi od petoga do osmog stupnja ljestvice.)

Zapisujem tetrakorde na ploCu (v. Prilog 6. — zapis ljestvice sa

svim elementima).
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Kako nazivamo
glavne stupnjeve i
gdje ih
zapisujemo?

Kako glasi
glazbena abeceda
u ovoj ljestvici?

Kako glasi
solmizacija u
durskoj ljestvici?

Sto su polustepeni
i gdje se nalaze u
durskoj ljestvici?

Sto su tetrakordi i
gdje se nalaze u
ljestvici?
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el fis1 gisl al h1 cis2 dis2 e2

DO RE MI FA SO LA Tl Do

Prilog 6. Ljestvica E-dura

(O&ekujem odgovor: Na prvome stupnju e, gis, h; na ¢etvrtome
stupnju a, cis, e; na petome stupnju h, dis, fis.)

Zapisujem kvintakorde na plo¢u (Prilog 7.).

e —

Prilog 7. Kvintakordi na glavnim stupnjevima ljestvice

Napominjem ucenicima da prepiSu u kajdanke ljestvicu E-dura.
Nakon toga solmizacijom pjevamo ljestvicu uzlazno i silazno
(Prilog 8.).
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Prilog 8. Ljestvica E-dura (zapisana kako je pjevamo)

Zatim solmizacijom pjevamo oba tetrakorda uzlazno i silazno
(Prilog 9.).
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Prilog 9. Tetrakordi (zapisani kako ih pjevamo)

Nakon toga solmizacijom pjevamo kvintakorde uzlazno i silazno
(Prilog 10.).
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Kako glase
kvintakordi na
glavnim

stupnjevima?
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Prilog 10. Kvintakordi na glavnim stupnjevima (zapisani kako ih

pjevamo)

Potom izvodimo vjezbe na modulatoru. U prvoj vjezbi pokazujem
tonove ljestvice koje izvodim s u€enicima. Druga je vjezba ista,
ali u€enici pjevaju sami. U treCoj vjezbi pokazujem niz tonova koje
u€enici najprije moraju zapamtiti, a nakon toga otpjevati.

Nakon obrade ljestvice kratko ¢emo analizirati temu te je pokusSati

otpjevati.

(OCekujem odgovor: 4/4 mjera, E-dur.)

(O&ekujem odgovor: Ton e.)

Nakon toga izgovaramo solmizaciju u ritmu. Kada smo svladali
taj korak, sljededi je pjevanje primjera u cijelosti (Prilog 11.).

Prilog 11. Prva tema (pravilno poslozena)

— trece sluSanje (dio provedbe i dio reprize)

Govorim da u sonatama, uz ekspoziciju, postoje jo$ dva dijela:

provedba i

repriza. Zapisujem na ploCu. Potom govorim

uCenicima da ¢e slusati dio provedbe i dio reprize. Najprije
sluSamo ulomak iz provedbe. Postavljam pitanje.
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Koja je mjera, a
koji tonalitet
primjera?

Ako smo u E-duru,
koji c¢emo ton
izgovarati
solmizacijskim
slogom DO?



(Ocekujem odgovor: U ekspoziciji se Cesto pojavljuju tema i
njezine varijacije, a u provedbi je potpuno novi glazbeni sadrzaj.)

Nakon toga sluSamo pocetak reprize.

Prije sluSanja postavljam pitanja.

(O&ekujem odgovor: Sli¢nija je ekspoziciji zato Sto se opet

pojavljuje tema.)

ZakljuCujemo da su ekspozicija i repriza slicne te da iznose temu,

a provedba donosi neki novi sadrzaj.

Opis zavrSnoga dijela

Zavrsni dio zapo€injem pitanjima.

ZAVRSNO SLUSANJE
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Pokusajte tijekom
slusanja zakljuciti
koja je razlka
izmedu

ekspozicije [
provedbe.
Je li repriza
slicnija provedbi ili
ekspoziciji?
Zasto?
Pitanja/upute
Kojega smo

skladatelja danas
upoznali? Sto ste
0 njemu upamtili?
Koji je naziv djela
koje smo sluSali?
Koliko dijelova
ima sonata i kako
se oni zovu? Koji
su predznaci E-
-dura?



— Cetvrto slusanje (cijelo djelo)

Tijekom zavrdnoga slusanja skladbu ponovno izvodi profesorica

na glasoviru. Nakon slusanja postavljam pitanja.
Sada kada znate
nesto vise o
skladatelju [
samome djelu, $to
mislite o skladbi?
Svida i vam se?
Koje emocije u
vama izaziva? Je
li vam bolja
izvedba uzivo ili
ona s YouTubea?

Plan ploce

L. van Beethoven: Sonata u E-duru, op. 14, br. 1, |. stavak
3 dijela: 1) ekspozicija
2) provedba
3) repriza

Ljestvica E-dura

. | = !
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T SD D

el fis1 gisl al hl cis2 dis2 e

DO RE MI FA SO LA Tl DO

P8

NAPOMENA
e Sve glazbene dijelove, osim uvodnoga, uzivo na glasoviru izvodi nastavnica
glasovira Josipa AdZi¢, mag. mus.
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6. ZAKLJUCAK

UmjetniCka glazba prati CovjeCanstvo kroz cijelu njegovu povijest, od prvih
civilizacija pa sve do danasnjega drustva kakvo poznajemo. Ona ima veliku ulogu u
kulturnome odgoju pojedinca te ju je stoga bitno upoznati u ranoj Skolskoj dobi.
Porazna je Cinjenica da je sve manje publike na koncertima umjetniCke glazbe te da
se uCenike i roditelje mora nagovarati da im prisustvuju. Nastava glazbene kulture,
glazbene umjetnosti i solfeggia zasigurno su mjesta na kojima ¢e se umjetnicka glazba
najvise slusati i najbolje analizirati, stoga je bitno kroz tu nastavu u€enicima pribliziti
umjetnicku glazbu i pomoci im da je zavole. Spoznajno-emocionalni pristup slusanja
glazbe optimalan je za to jer su njegove prednosti pred standardnim pristupom
viSestruke. Uz spoznajnu analizu djela, u€enici izrazavaju i emocije koje u njima djelo
budi te se upoznaju sa skladateljem/skladateljicom i vremenom u kojemu je
djelovao/djelovala. Spoznajno-emocionalni pristup kroz raznovrsne analiticke zadatke
i promisljanje o emocijama nastavu Cini zabavnom, a djela koja se sluSaju
utjecaj i da ga ucenici vrlo rado prihvaéaju. Takoder, spoznajno-emocionalni pristup
zahtijeva od ucitelja savr§eno razumijevanje nastavnoga plana i programa i nastavne
cjeline koju obraduje te detaljnu pripremu da bi mogao prenijeti svoje znanje na
ucenike. lziskuje mnogo truda i promisljanja te opSirne priprave, ali nagrada za sav rad
nakraju su zadovoljni u€enici i ucitelj te ljlubav prema umjetnickoj glazbi koja ¢e se dalje

prenositi.
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Sazetak

UmjetniCka glazba prati razvoj CovjeCanstva i ima veliki utjecaj u razvoju druStva
i Zivotu pojedinca. Upravo iz toga razloga, a buduci da je u glazbenome obrazovanju
zanemarena, nasa je namjera bila uciniti je dostupnom i zanimljivom uc€enicima
glazbene Skole. Na nastavi solfeggia ucitelji imaju priliku ucenike upoznati s
umjetniCkom glazbom kako bi je dozivjeli, bolje razumijeli i prihvatili. S tom svrhom, u
ovome diplomskome radu prikazali smo obradu dviju ljestvica (E-dur i B-dur), gradiva
iz Cetvrtog i tre¢eg razreda, primjenjujuci spoznajno-emocionalno slusanje glazbe te
smo ukazali na njegove mogucnosti kao novi i kreativni na€in pou€avanja solfeggia. 1z
nastavnih priprava za realizirane nastavne jedinice moguce je uvidjeti na koji se nacin
model implementira u praksi, kao i koje su njegove viSestruke Kkoristi; nastava je

zanimljivija, a uc€enici i uCitelj zadovoljniji.

Kljune rijeci: emocije, emocionalni pristup, sluSanje i upoznavanje glazbe, solfeggio,

umjetniCka glazba
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Abstract

Art music follows the evolution of humankind and has a great influence on the
development of society and life of the individual. For this very reason, and due to art
music being neglected in music education, the intention was to make it accessible and
interesting to music school students. Ear training (solfeggio) teachers have the
opportunity to introduce students to art music for them to experience, get better
understanding of, and embrace it. For this purpose, the paper methodologically
presents two scales (E major and B major), materials from the third and fourth grade,
applies cognitive-emotional listening to music, and provides new and creative
possibilities of teaching ear training. The teaching preparations for the realized
teaching units show the ways the model is implemented, as well as its multiple benefits;

the teaching is more interesting, and both students and the teacher are more satisfied.

Keywords: art music, ear training, emotion, emotional approach, listening to music,

music understanding

99



	1. UVOD
	3. NASTAVNI PLAN I PROGRAM SOLFEGGIA ZA OSNOVNU GLAZBENU ŠKOLU
	4. SPOZNAJNO-EMOCIONALNO SLUŠANJE GLAZBE
	4.1. Teorijski okvir i uvid za osnovnu školu
	4.2. Razine i stupnjevi promjena prema uzrastu
	4.3. Spoznajno-emocionalno slušanje glazbe u osnovnoj glazbenoj školi: nastava solfeggia

	5. IZVEDBA NASTAVNIH JEDINICA
	5.1. Priprave za realizaciju nastave solfeggia u trećemu i četvrtom razredu osnovne glazbene škole
	5.2. Osvrt na realizirane nastavne jedinice
	5.3. Originalne priprave za realizaciju nastave solfeggia u trećemu i četvrtom razredu osnovne glazbene škole

	6. ZAKLJUČAK
	Literatura
	Sažetak
	Abstract

