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IZJAVA O KORISTENJU AUTORSKOG DJELA

Ja, __ MATALI HORVAT dajem odobrenje Sveudilidtu Jurja
Dobrile u Puli, kao nositelju prava iskoriStavanja, da moj Zavr$ni rad pod nazivom
[2 k/aw'w,\/(odq qura_Serars Borthjevica < 2vedba hkladbs

koristi na nacin da gore navedeno autorsko djelo, kao cjeloviti tekst trajno objavi u javnoj
internetskoj bazi Sveucilisne knjiznice Sveucilista Jurja Dobrile u Puli te kopira u javnu
internetsku bazu zav¥nih radova Nacionalne i sveutilisne knjiznice (stavljanje na raspolaganje
javnosti), sve u skladu s Zakonom o autorskom pravu i drugim srodnim pravima i dobrom
akademskom praksom, a radi promicanja otvorenoga, slobodnoga pristupa znanstvenim
informacijama. :

Za koridtenje autorskog djela na gore navedeni nadin ne potrazujem naknadu.

U Puli, _29. rung £023. e
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1ZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Ja, dolje potpisani N ATALL HOoRVAT , kandidat za prvostupnika

C:'; /aszme ,‘(Ledagogj,‘p ovime izjavljujem da je ovaj Zavrsni
rad rezultat iskljuéivo mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istraZivanjima te da se
oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koristene biljeske i bibliografija. Izjavljujem
da niti jedan dio ZavrSnog rada nije napisan na nedozvoljeni na¢in, odnosno da je prepisan iz
kojega necitiranog rada, te da ikoji dio rada krsi bilo &ija autorska prava. Izjavljujem, takoder,
da nijedan dio rada"nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj,
znanstvenoj ili radnoj ustanovi.
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1. Uvod

Sje¢am se kada sam prvi puta Cula glazbu Sergeja Bortkijevi¢a. Bila sam u
srednjoj Skoli i moj prijatelj je na koncertu izvodio njegovu Etidu br. 6 u gis-molu,
op. 15. Odmah su me ocarali ljepota i emocije glazbe. Zvuk je bio tako njezan i
suptilan, a melodija tako dirljiva. Osjetila sam kako me glazba ispunjava osjecajem
mira i srece.

Nakon tog koncerta poCela sam se viSe zanimati za skladatelja Sergeja
Bortkijevi¢a. Citala sam o njegovom Zivotu i radu i slusala viSe njegovih djela. Bila
sam odusSevljena njegovom sposobnos¢u izrazavanja tako Sirokog raspona
emocija u svojoj glazbi. Njegova glazba ujedno je i dirljiva i uzbudujuéa. Svakim
sluSanjem ostavlja me sa Sirokim rasponom novih emocija.

Upravo iz tog razloga Zelja mi je bila da moj zavrdni rad bude iz kolegija
Klavir te da sadrzava izvedbu BortkijeviCevih djela s nadom da ¢u proSiriti svoje
znanje o njemu, ali i predstaviti njega i njegovu glazbu publici.

Bortkijevi€ je bio vrlo produktivan skladatelj i unato¢ teSkom Zivotu napisao
je mnogo razlicitih djela. Jako sam zahvalna $to sam imala priliku otkriti njegov
svijet. Njegova glazba imala je dubok utjecaj na mene i uvijek ¢e mi biti draga. Ono
Sto me zacudilo je to $to gotovo nitko nije ¢uo za njega, od u€enika do studenata,
pa Cak i profesora. Zapitala sam se, zasto je to tako? Kada je ovaj skladatelj otiSao
u zaborav zajedno sa svojom glazbom?

PocCela sam istrazivati i otkrila kako je Bortkijevi€ u svoje doba bio vrlo
cijenjen skladatelj. Njegova glazba izvodena je u najpoznatijim koncertnim
dvoranama u Europi i Americi. Medutim, nakon Drugog svjetskog rata, pomalo je
poCeo padati u zaborav. Postoji nekoliko razloga za to. Prvo, Bortkijevi€ je bio
skladatelj ruske romantiCarske Skole, a u to je vrijeme popularnija bila glazba
modernista i impresionista. Njihova glazba bila je nesto novo i inovativno za razliku
od glazbe romanti€ara, Sto je vjerojatno privuklo viSe paznje publike i kriticara.
Zatim, Bortkijevi€ je Zivio u inozemstvu te je njegova glazba bila zabranjena u
Sovjetskom Savezu. Sovjetski Savez je bio komunistiCka zemlja koja je imala
striktnu kontrolu nad svim aspektima Zivota, ukljuCujuci i umjetnost. Komunisticke
vlasti zabranile su izvodenje glazbe romantiCara jer su smatrali da je burZzoaska i

reakciona, Sto je vjerojatno dovelo do toga da njegova glazba ostane nepoznata
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Siroj publici. Bortkijevi€¢ nije imao mnogo uspjeha u Zivotu. Njegova glazba nije
objavljena u velikom broju primjeraka. Smatram da je vrijeme da se glazba Sergeja
BortkijeviCa vrati u srediSte pozornosti. BortkijeviCeva je glazba lijepa, dirljiva i
uzbudljiva i mislim da bi se svidjela mnogim ljudima. Nadam se da ¢e se za nju
zainteresirati viSe glazbenika i publike te da ¢e njegova djela ponovno biti izvodena
u koncertnim dvoranama diliem svijeta. To je glazba koja je vrijedna sluSanja i

izvodenja.



2. O skladatelju

Gledajuéi i analizirajuci biografije skladatelja u povijesti glazbe, moZemo
primijetiti razliCite sudbine pojedinih umjetnika. Neki umjetnici postizu ogroman uspjeh
za zivota i njihova imena hvale generacije glazbenika, a njihov utjecaj ostaje prisutan i
nakon njihove smrti. S druge strane, postoje umijetnici koji nisu uspjeli dozivjeti sjaj za
Zivota, unato¢ svom talentu i trudu. Njihova su djela mozda bila neprepoznata i
neshvacena, a tek kasnije su postala cijenjena i priznata. Mnogi takvi umjetnici postali
su ikone genija, a njihova ostavstina ostaje inspiracija za buduce generacije
glazbenika. Ipak, postoje i scenariji u kojima je umjetnik, unato¢ svojoj slavi za Zivota,
nakon smrti zaboravljen. To je slu¢aj sa Sergejem Bortkijevicem?, koji je bio poznat i
priznat za vrijeme svoga zivota i kao pijanist i kao skladatelj. Medutim, nakon njegove
smrti, njegovo ime polako je palo u zaborav, a njegova glazba nije dobila priznanje i
paznju koju zasluzuje. Ovo je samo jedan od primjera kako se sudbine umjetnika mogu
razlikovati.?

Situacija oko nacionalnosti i prepoznatljivosti Sergeja Bortkijevi€a je prilicno
kompleksna i zbunjujuca. Postoji kontroverza i nesuglasice u izvorima o tome kako ga
klasificirati i definirati njegovu nacionalnost.?

BortkijeviC je roden u Harkovu, koji je danas sastavni dio Ukrajine, ali je tijekom
njegova zivota bio dio Ruskog Carstva. Njegova obitelj bila je poljskog plemickog
podrijetla, no on sam bio je pod utjecajem ruske glazbene kulture i zZivio u Rusiji vedi
dio svog Zivota.* U nekim izvorima se spominje kao ruski skladatelj, dok ga drugi izvori
povezuju s Austrijom ili Ukrajinom.

Jedan od razloga zbog kojih je Bortkijevi€ pao u zaborav moZze biti i politiCki
kontekst i turbulentno razdoblje u kojem je Zivio. Gubitak dijela njegovih skladbi tijekom
svjetskih ratova i revolucija, kao i njegova rezerviranost prema inovativnim
skladateljskim tehnikama, mogli su utjecati na manju prepoznatljivost njegovog rada.
Takoder, rasprSenost njegove ostavstine dillem svijeta otezala je istrazivaCima da

procijene njegovu licnost i djela.® Upravo zbog ovakve situacije, tesko je jednostavno

1 Fotografija portreta skladatelja nalazi se u Prilozima (Slika 1).

2 Koscielak-Nadolska, A., Zycie i tworczo$¢ Sergiusza Bortkiewicza (1877-1952) cze$é | — Sylwetka
artysty, (Wydania, 2016), str. 93.

3 Ibid., str. 94.

4 Ibid., str. 94.

5 Ibid., str. 94.



definirati nacionalnost Sergeja Bortkijevica. RazliCiti izvori pruzaju drugacije
informacije i tumacenja. Vazno je uzeti u obzir sve te faktore i sagledati razliCite
perspektive kako bismo dobili cjelovitu sliku umjetnikove sudbine i nasljeda. Glazbenici
i umjetnici Cesto su slozeni pojedinci Cija se kreativnost i identitet ne mogu uvijek
jednostavno definirati ili ogranicCiti na jedan okvir. Njihovo nasljede ostaje vazno, bez
obzira na nacionalnu pripadnost ili politiCke okolnosti.

Talent i strast prema glazbi koje je naslijedio od svoje majke, zajedno s
koncertima i druZenjima koji su se odrzavali u njihovoj obiteljskoj kuéi, svakako su imali
veliki utjecaj na njegov pristup glazbi. Osim glazbenog obrazovanja, BortkijeviC je
takoder stekao temeljito humanisti¢ko obrazovanje. Studij prava u Sankt Petersburgu
svjedoCi o njegovoj Sirokoj intelektualnoj radoznalosti i trudu da se uskladi s razliCitim
podrucjima znanja. Odluka da prekine studij prava kako bi se potpuno posvetio glazbi
govori o vaznosti koju je pridavao svojoj umjetni¢koj strasti. BortkijeviC je nastavio svoje
usavrSavanje tijekom godina na mnogim glazbenim podrucjima, pokazujudi
kontinuirani rast i Zelju za nadogradivanjem svojeg znanja i vjestina.®

Interes za Sergejem Bortkijevicem kao umjetnikom pocinje rasti, ali dosad nije
bilo mnogo znanstvenih izvora koji opisuju to€an tijek njegove karijere. U takvim
slu€ajevima, ponekad su dostupni samo sporadi¢ni spomeni i Clanci koji su saCuvani
do danas, $to moZze donijeti samo djelomi€¢no razumijevanje njegove osobe i kritiCkog
misljenja. Zahvaljuju¢i zabiljeZzenim sjecanjima umjetnika, pismima i drugim
dokumentima, moguce je rekonstruirati barem dio njegove Zivotne pri¢e. Ti izvori mogu
pruziti dragocjene uvide u Bortkijevicevu karijeru, njegove skladbe i kontekst u kojem

je djelovao.”

2.1. Djetinjstvo i Skolovanje Sergeja Bortkijevi¢a

Sergej Eduardovi¢ Bortkijevi¢ (Serhij Eduardowytsch Bortkewytsch) roden je
28. veljade 1877. godine u Harkovu, u Ukrajini. Cini se da je njegova obitelj igrala vaznu
ulogu u njegovom rastu kao glazbenika. Odrastanje u okruZenju s raznim glazbenim
aktivnostima sigurno je utjecalo na mladog BortkijeviCa. Posebno je zanimljivo da je

njegova majka, Sofija Uschinskaja, bila izvrsna pijanistica i ¢ini se da je od nje

6 Ibid., str. 99.
7 Ibid., str. 112.



naslijedio Zelju za bavljenjem glazbom. Bortkijevi€ je kao dijete imao priliku upoznati
mnoga glazbena remek-djela koja su bila predstavljana u njegovoj ku¢i kao klavirski
dueti, Sto je pridonijelo njegovom odnosu prema glazbi i razvoju njegovih glazbenih
interesa. Odrastanje na obiteljskom imanju Artiomowka, izvan Harkova, ostavilo je
dubok dojam na njega. Bortkijevi¢ je Harkov nazivao “Malom Rusijom” ili “Juznom
Rusijom”, §to moZe objasniti njegovo percipiranje Harkova kao intelektualnog sredista
juzne Rusije.®

Nakon zavrSetka gimnazije u Harkovu 1895. godine, Bortkijevi¢ je odlucio
nastaviti svoje obrazovanje u St. Petersburgu gdje je zapoceo studij prava, a zbog jake
privlacnosti prema glazbi upisao se na Carski glazbeni konzervatorij.® Ondje je studirao
teoriju u klasi Anatola Liadova.'® Unato¢ studiranju prava na ofevu Zelju, njegova
ljubav prema glazbi bila je toliko snazna da ga je ponekad ¢ak i ometala na studiju
prava. Prisustvovao je mnogim koncertima i pohadao razne glazbene teCajeve, zudeci
za studijem glazbe u Njemackoj."!

Nakon studentskog ustanka 1898. godine, Ruske vlasti zatvorile su sveuciliSte
u St. Petersburgu, Sto je sprijecilo BortkijeviCa da zavrsi ispite na pravnhom fakultetu
gdje su studenti, uslijed navedene situacije morali produziti studij za godinu dana. U
jesen 1899. godine Bortkijevi€ je napustio studij prava i zapoceo vojnu sluzbu. Nakon
zavrSetka jednogodisnje vojne sluzbe, ljeto 1900. godine proveo je na obiteljskom
imaniju, vjezbajuci klavir kako bi se pripremio za studij glazbe. S obzirom da se blizila
jesen, odlucio je otputovati u Njemacku kako bi nastavio svoje glazbeno obrazovanje.
U jesen 1900. godine Bortkijevi€ je zapoceo studij glazbe na Glazbenom konzervatoriju
u Leipzigu kao ucenik Lisztovog ucenika, Alfreda Reisenauera.'> Nakon dvije godine
tamosnjeg studija, Bortkijevi€ je na diplomi 8. lipnja 1902. godine dobio Schumannovu
nagradu. Dvije godine kasnije oZenio se s Elisabeth Geraklitovom te su se u jesen

1904. godine nastanili u Berlinu."™

8 Johnson, J., Echoes of the Past: Stylistic and Compositional Influences in the Music of Sergei
Bortkiewicz (A Doctoral Document, University of Nebraska- Lincoln, 2016), str. 17-18.

9 Carski glazbeni konzervatorij utemeljen je 1862. godine u St. Petersburgu zahvaljujuci ruskom pijanistu
i skladatelju Antonu Rubinsteinu. Medu alumnima konzervatorija bili su poznati skladatelji kao Sto su
Petar lljic Cajkovski, Sergej Prokofjev, Dmitrij Sostakovi¢, koji su predavali na konzervatoriju tijekom
1960-ih.

10 Ruski skladatelj, dirigent i profesor.

Kalkman, W. (2015). Sergei Bortkiewicz: his life and music. Poglavlje: Childhood and study in St.
Petersburg and Leipzig. Preuzeto s: https://sergeibortkiewicz.com/2015/07/31/introduction-2/
(pristupljeno 20.7.2023.)

2 Njemacki pijanist, skladatelj i profesor.

13 Kalkman, W., Sergei Bortkiewicz: his life and music. Ibid.



2.2. Zivot u Berlinu

Sergej Bortkijevi€ i njegova supruga Elisabeth Zivjeli su u Berlinu od 1904. do
1914. godine. U tom razdoblju Bortkijevi€ je poCeo ozbiljno skladati te je odrzao i svoje
prve klavirske recitale. Takoder je drzao privatne satove. Jedne je godine predavao na
Konzervatoriju Klindworth-Scharwenka,'* gdje je upoznao svog Zivotnog prijatelja,
nizozemskog pijanistu Huga van Dalena.' Bortkijevi¢ev Zivot u Berlinu bio je plodno
razdoblje za njegovo skladanje. U tom razdoblju napisao je neke od svojih najpoznatijih
djela, ukljuujuéi Klavirski koncert br. 1. No, unato€ njihovoj prolaznoj ljepoti, ta
dragocjena sjeCanja na vrijeme provedeno u Berlinu bila su zasjenjena tamnim
oblacima Prvog svjetskog rata koji se priblizavao Europi. U tom trenutku, Sergej
BortkijeviC nije mogao izbjecéi postavljanje pitanja zasto je ova lijepa, sretna iluzija
prerano naru$ena, ¢emu neprijateljstvo i bezumni rat.

2.3. Izbijanje Prvog svjetskog rata i Ruska revolucija

Pocetak Prvog svjetskog rata 1914. godine znacgajno je izmijenio zivot Sergeja
Bortkijevica. Buduci da je bio ruski drzavljanin, prvo je bio u ku¢nom pritvoru, a potom
je bio prisiljen napustiti Njemacku.'” Bortkijevi¢ je o tom dogadaju rekao kako je to bio
prvi put da je postao zrtvom promjenjive sudbine; izbaCen je kao neprijatelj preko
Sjevernog mora iz zemlje u kojoj je proveo mnogo godina i koju je duboko volio.®

Unato¢ primamljivoj ponudi za potencijalno profesorsko mjesto na Carskom
konzervatoriju u St. Petersburgu, Sergej Bortkijevi¢ se odlucio vratiti u Harkov. Ondje
je uspjesno obnovio svoju karijeru kao glazbeni pedagog i koncertni izvodac. Istaknuo
je kako su mu se javili brojni studenti koji su kod njega zeljeli uCiti klavir. Nakon

povratka u Harkov, Bortkijevi¢ je temeljito opisao osobno svjedoCenje uspona

4 Klindworth-Scharwenka Konservatorium bio je glazbeni institut u Berlinu, osnovan 1893. godine, koji
je sve do 1960. jedan od medunarodno najpriznatijih glazbenih Skola.

5 Hugo van Dalen roden je 16. travnja 1888. u gradu Dordrechtu, Nizozemska. Sa 14 godina poceo je
studirati na Glazbenom konzervatoriju u Amsterdamu. Nakon zavrSetka studija u Amsterdamu, svoje
Skolovanje je nastavio u Berlinu. U meduvremenu je imenovan nastavnikom na Konzervatoriju
Klindworth-Scharwenka, gdje je upoznao Sergeja BortkijeviCa. Nakon povratka u Nizozemsku,
imenovan je nastavnikom na Kraljevskom glazbenom konzervatoriju u Haagu, gdje je ostao do
umirovljenja.

16 Kalkman, W., Ibid., Poglavlje: First Berlin period (1904-1914).

7 Ibid., Poglavlje: First World War and Russian Revolution.

8 Johnson, J., Ibid., str. 21.



boljSevika na vlast u Rusiji i strahote koje su proistekle iz komunistiCkog preuzimanja
vlasti. Cijene su porasle, a esto je nedostajalo svjetla, vode i goriva za grijanje tijekom
hladnih zima.'® Unato¢ tim izazovima, Bortkijevi¢ je nastavio s vjezbanjem.?
ZavrSetkom Prvog svjetskog rata, izbila je Ruska revolucija koja je prisilila
skladatelja i njegovu obitelj na bijeg zbog komunisticke okupacije. Sergej Bortkijevic i
njegova supruga pobjegli su na Krim kako bi tamo pronasli privremeno utocCiste, no
nazalost, svi hoteli u Sevastopolju?' bili su popunjeni. Kako bi pronasli smjestaj, krenuli
su prema Jalti® i uspjeli pronaéi dvije sobe koje su bile ve¢ namjestene, pruzajudi
prekrasan pogled na luku. Bortkijevic je tijekom tog boravka unajmio klavir i, nadahnut
liepotom noc¢i obasjane mjesec¢inom, zapoceo skladanje svog Nokturna op. 24, br. 1.2
Sergej Bortkijevic je svakodnevno pratio informacijski biro kako bi bio
obavijeSten o dinamici napredovanja boljSevickih snaga. No, jednoga dana primjecuje
kako se Bijela garda®* ozbiljno povla¢i prema jugu, a grad Harkov je izgubljen.
Nazalost, Bortkijeviceva majka, koja je odlucila ostati blizu Harkova, oboljela je od
tifusa i preminula. To je predstavljalo krajnju i jedinu priliku za Bortkijevi¢a i njegovu
suprugu da pobjegnu od napredujuc¢ih boljSevika.?® Uspjeli su pobjeci iz Jalte u
studenom 1920. godine. Nakon provedene dvije noci pod otvorenim nebom, uspjeli su
se ukrcati na trgovacki parobrod “Konstantin”.?® Satima su stajali na stepenicama
broda, i na kraju su se progurali, uspjeli pokazati putniCke karte i ukrcati se. Njegova
se supruga smjestila u kabini zajedno s jo$ nekoliko zena, dok je Bortkijevi¢ ostao na
gornjoj palubi bez ikakvog mjesta za sjedenje. Parobrod “Konstantin” bio je pretrpan
ljudima i njihovom prtliagom do krajnjih granica. Brojne izbjeglice, stisnute jedne uz
druge, onemogucavale su im nesmetano kretanje. Veliki broj ljudi, danima bez obroka,

patio je od Zedi i nedostatka hrane.?’

19 Bortkijevi¢ se prisjetio jednog slu¢aja s violinistom Alexanderom Mogilewskim, kada su morali
neprestano piti ¢aj, omotani u krzno, da bi zagrijali promrzle prste. Dok su bili na ulici, morali su se
ograniCiti na noSenje svojih najstarijih i najotrcanijin odjevnih predmeta kako bi izbjegli privlatenje
nepotrebne paznje. U to vrijeme stalno je vladao strah od pretresa i potencijalnih hap3Senja, a bili su
prisiljeni biti spremni na takve situacije ¢ak i usred noci.

20 Johnson, J., Ibid., str. 22.

21 Crnomorski grad i luka na jugozapadnoj obali poluotoka Krima.

22 Grad i crnomorsko ljetovalite na juznoj obali poluotoka Krima.

23 Kalkman, W., Ibid.

24 Bijela garda ili Bijeli pokret je vojnopoliticka organizacija koja je osnovana 1917. godine, tijekom
Ruskog gradanskog rata. Bjelogardejci su se borili protiv Crvene armije, koja je bila vojna postrojba
Sovjeta. Bili su protivnici boljSevizma i sovjetske vlade. Koristili su parolu: “Rusija jedna, velika i
nedjeljiva”.

25 Johnson, J., Ibid., str. 23.

26 Fotografija parobroda ,Konstantin“ nalazi se u Prilozima (Slika 2).

27 Kalkman, W., Ibid.



2.4. I1zbjeglica u nekadasnjem Carigradu

Kada su Sergej i Elisabeth Bortkijevi¢ stigli u Carigrad,? u blizini grada bilo je
usidreno preko stotinu i Cetrdeset brodova s ruskim migrantima, pri E¢emu je Bortkijevic
bio jedan od gotovo 146 000 ruskih izbjeglica prisutnih na tim brodovima. Ladari su
prilazili Camcima i nudili boce vode, Struce kruha, Cokolade i druge delicije u zamjenu
za vjencano prstenje, satove i bunde. Bortkijevi€ je napomenuo da su bili prisiljeni biti
Stedljivi jer je u tom trenutku imao samo 20 dolara u dzepu.?® ¥ Bortkijevi¢ i njegova
supruga su morali provesti deset dana na brodu Konstantin prije nego su dobili dozvolu
za iskrcavanje na kopno.'

Nakon Sto je posjetio nekoliko glazbenih trgovina i uspostavio odredene
kontakte, Sergej BortkijeviC je uspio zapoCeti pouCavati studente glazbe i time
osigurao odredeni izvor prihoda. U to je vrijeme upoznao Nataliju Kaponi¢,®? suprugu
jugoslavenskog veleposlanika, koja je organizirala glazbene dogadaje za Bortkijevica
u okviru tadasnjeg jugoslavenskog veleposlanstva. Pozitivan odjek njegovih koncerata
omogudio mu je povecanje prihoda i broja u¢enika.®

Unato¢ relativno ugodnim Zzivotnim uvjetima u nekadasnjem Carigradu,
BortkijeviC je osjecao nostalgiju prema europskom nacinu zivota. To je izrazio u pismu
Hugu van Dalenu dana 18. kolovoza 1921. godine u kojem je napisao kako s ¢eznjom
u srcu misli o Europi, glazbi, kulturi i umjetnosti te kako se nada da ¢e se preseliti u
Bec ili Budimpestu ne bi li se oporavio i zapoc€eo sa skladanjem. Uz pomo¢ tadasnjeg
jugoslavenskog veleposlanika Kaponica, skladatelj i njegova supruga uspjeli su dobiti
vizu za ex Jugoslaviju. Njihov put u Sofiju vodio ih je preko Beograda, gdje su morali

¢ekati odredeno vrijeme prije dobivanja austrijske vize.3*

28 Carigrad je slavensko ime za Konstantinopol, glavni grad Bizantskog Carstva, grad koji se danas
nalazi u Turskoj pod nazivom Istanbul.

29 Kalkman, W., Ibid.

30 Zanimljivo je primijetiti da je Bortkijevi¢ prethodno, dok je jo§ boravio u carskoj Rusiji prije bijega u
Carigrad 1920. godine, nagovijestio svoju neto vrijednost, istaknuvsi kako su njegovih 1,5 milijuna
rubalja postali potpuno bezvrijedni.

31 Kalkman, W., Ibid.

32 Svi internetski izvori navode ju kao Nathalie Chaponitsch.

33 Kalkman, W., Ibid., Poglavlje: Refugee in Constantinopole (Instanbul, Turkey).

34 Ibid.



2.5. Povratak u Europu

Godine 1922., Sergej Bortkijevi€ i njegova supruga preselili su se u Austriju,
gdje su ostali pet godina. Taj prijelaz olak$an je prijateljskom podrSkom Paula de
Connea,® sunarodnjaka i bivéeg kolege iz St. Petersburgskog konzervatorija. Tijekom
boravka u Austriji, Bortkijevi€ je skladao niz znacajnih djela, uklju€ujuc¢i Koncert za
violoncelo, op. 20, Koncert za violinu, op. 22, Klavirski koncert br. 2, op. 28 (posebno
naruéen za lijevorukog pijanistu, Paula Wittgensteina, koji je izgubio desnu ruku
tijekom Prvog svjetskog rata), Dvanaest etida, op. 29 za klavir i Klavirski koncert br.
3, op. 32. lako je Bortkijevi¢ uzaludno pokuSavao pronadi uciteljsko namjestenje u
Becu, Cinilo se da mu se pruzaju znaCajne mogucnosti kroz njegove prethodne
glazbene kontakte u Berlinu.®

Sergej Bortkijevi€ se vratio u Berlin 1929. godine. Medutim, ekonomske teskocée
i uspon nacistickog reZima postepeno su pogorsavali njegovu financijsku situaciju. U
viSe navrata trazio je financijsku pomo¢ od Huga van Dalena. U pismu datiranom 21.
travnja 1933. Bortkijevic je iznio svoje stanje Hugu van Dalenu navodeci da, iako uziva
dobar ugled u Njemackoj, i dalje je stranac. U to se vrijeme na svakoga tko nije pravi
Nijemac gledalo nepovoljno, a prilike za bilo kakav polozaj su bile vrlo ograni¢ene.%

Bortkijevi¢ se suoCavao s izazovima svojeg identiteta bez obzira kamo bi se
uputio. Njegovo podrijetlo stvaralo je nesporazume. lako je bio ruskog podrijetla, Rusi
su ga dozivljavali kao Poljaka zbog majcinih korijena. Nadalje, u to vrijeme, u
Njemackoj i Austriji, odnos prema Rusima bio je neprijateljski nastrojen zbog
ponasanja sovjetskih trupa u inozemstvu i povec¢ane napetosti nakon Prvog svjetskog
rata.® Stoga je Bortkijevi¢ bio prisilien napustiti Njemacku jer je kao Rus bio izloZen
progonu od strane nacista, Sto je rezultiralo brisanjem njegovog imena iz svih
glazbenih programa. S obzirom na njihovo prethodno stjecanje austrijskog

drzavljanstva, Bortkijevi¢ i njegova supruga vratili su se u Be¢ 1935. godine.®

35 Paul de Conne, bedki pijanist i profesor glazbe. On nije Bortkijevi¢a samo uveo u becki glazbeni krug
i predstavio ga beckim izdavacima, ve¢ je takoder pruzio pomo¢ braénom paru Bortkijevi¢ putem svojih
veza s Ministarstvom obrazovanja kako bi dobili austrijsko drzavljanstvo.

36 Kalkman, W., Ibid., poglavlje: First Austrian period (1922-1929).

37 Ibid., poglavlje: Second Berlin period (1929-1933).

38 Johnson, J., Ibid., str. 26.

39 Kalkman, W., Ibid., poglavlje: Second Austrian period (1933-1952).



Od tada na dalje Bortkijevi€ je uglavhom boravio u Be€u do zavrSetka Drugog
svjetskog rata, kao i preostalog dijela svog zZivota. U toj je fazi poCeo zapisivati svoja
sje¢anja u obliku autobiografije nazvane Erinnerungen,® koja je potom dovr$ena i
tiskana tijekom listopada 1936. godine u BecCu. Preostali period BortkijeviCeva Zivota
moze se rekonstruirati putem pisama i dokumenata koje je razmjenjivao s Hugom van
Dalenom izmedu 1936. i 1952. godine. Znac€ajno je napomenuti da je BortkijeviC svoj
posljednji poznati posjet van Dalenu u Nizozemsku*! ostvario u veljaci i oZzujku 1938.

godine, neposredno prije izbijanja Drugog svjetskog rata.*

2.6. Boravak u ex Jugoslaviji

U srpnju 1939. godine, Sergej i Elisabeth Borkijevi¢ kratko su napustili Be€ te
oko pola godine boravili u ex Jugoslaviji. Prvo su se uputili u Rogasku Slatinu, gdje je
skladatelj morao na lijeCenje zbog Zelu€ane bolesti. Nakon toga su krenuli na obilazak
raznih gradova i posjet rodbini njegove supruge koja je zivjela u Beogradu. U Beogradu
su boravili u vremenskom rasponu od 9. kolovoza do 12. prosinca 1939. godine.®

U jesen 1939. godine BortkijeviC je ostvario znaCajne glazbene aktivnosti
uklju€ujuci izvedbu svog prvog klavirskog koncerta, dirigiranje svoje prve simfonije te
odrzavanje klavirskog recitala na Radio Zagrebu i Radio Beogradu. Vazno je istaknulti
da je tijekom svog boravka u ex Jugoslaviji napisao Jugoslavensku suitu op. 59,
sastavljenu od Sest skladbi za klavir, koju je kasnije aranzirao za orkestar. Klavirska
partitura ovog djela nikada nije objavljena tijekom BortkijeviCeva Zivota, ali ni nakon

njega.*

2.7. Skladatelj na rubu: Bortkijevi€ i njegova glazba kroz Drugi svjetski rat

Tijekom Drugog svjetskog rata, situacija se dramatiéno pogorSala za
BortkijeviCa i njegovu suprugu. Njegova glazba, koja je bila prepoznata kao ruskog

podrijetla, bila je zabranjena za izvodenje i objavljivanje u Njemackoj. Otezavajuca

40 U prijevodu Sjecanja.

41 Fotografija posljednjeg susreta Huga van Dalena i Bortkijevi¢a nalazi se u Prilozima (Slika 3).
42 Johnson, J., Ibid., str. 27.

43 Kalkman, W., Ibid., Poglavlje: Second Austrian period (1933-1952).

44 Ibid.
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okolnost bila je €injenica da su vecinu Bortkijevicevih skladbi u tiskanom obliku Euvali
njemacki izdavaci. Nazalost, veci dio tih tiskanih djela bio je unisten tijekom
bombardiranja Leipziga, dana 4. prosinca 1943. godine, $to je dovelo do gubitka
Bortkijeviceva prihoda od prodaje vlastite glazbe. U nadi da ¢e nadomjestiti ovu
nenadoknadivu Stetu, Bortkijevi€ je Zurno kontaktirao Huga van Dalena, trazeci da
posreduje u slanju partitura njegovom izdavacu D. Rahteru.*®

Svoju klavirsku glazbu skladanu tijekom Drugog svjetskog rata Bortkijevi€ je
planirao objaviti putem izdavacke kuce Benjamin/Rahter/Simrock u Leipzigu, no taj
plan nikada nije bio realiziran unato¢ tome Sto su mu bile dostavljene tiskane probne
partiture. Razlog leZi u povijesnim dogadajima koji su zahvatili spomenutu izdavacku
kucéu.

Pri samom kraju Drugog svjetskog rata, Zivot Sergeja Bortkijevi€a visio je o niti,
buduc¢i da je nekoliko puta samo “za dlaku” izbjegao smrtonosne opasnosti. U tim
kriticnim trenucima, blizeci se okon€anju rata, Bortkijevi€ je u svojim pismima detaljno
opisivao primitivne i gotovo Zivotinjske uvjete u kojima je bio prisilien prezivljavati.
Unatoc fiziCkoj i psihi¢koj iscrpljenosti koju je podnio zajedno sa suprugom, Bortkijevi¢
je ostao odan svojoj umjetnosti, nastavljajuéi skladati za klavir.

U jesen 1945. godine, skladatelj je imenovan voditeljem obrazovnog programa
na Gradskom konzervatoriju u Be€u. Ova pozicija donijela mu je odredenu financijsku
sigurnost koja mu je tada bila neophodna. Od tog trenutka nadalje, Bortkijevi¢ je poceo
ponovno uspostavljati glazbene veze te imao sve vecu potporu javnosti. Grupa
entuzijasta i glazbenika okupila se kako bi podrzala ovog iskusnog skladatelja i aktivho

promovirala njegova glazbena djela.*®

45 Johnson, J., Ibid., str. 28.

46 Dana 10. studenog 1938. godine izdavacku kuéu Benjamin/Rahter/Simrock izvlastila je nacisticka
vlast, prisilivSi vlasnike na prodaju tvrtke. Nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata, Leipzig je postao dio
sovjetske okupacijske zone, a kasnije IstoCne Njemacke. lzdavaéi su zahtijevali autorizaciju za
objavljivanje glazbenih nota, no ta ovlastenja nikada nisu dobili. Izdavacka kuca bila je prisiliena uci u
ste€aj 1951. godine, a taj proces trajao je do 1956. godine. Tek 1992. godine tvrtka je sluzbeno
raspustena. Arhiv Benjamin/Rahter/Simrock je godine 1963. prenesen u Saski drzavni arhiv. Kao
rezultat ovih dogadaja, Bortkijevi¢eve skladbe oznacene kao op. 58, 60, 61 i 64 ostale su neobjavljene
i nakon skladateljeve smrti. Nakon pada Berlinskog zida, godine 1989. arhiv Benjamin/Rahter/Simrock
formalno je vraéen nasljednicima, a 2012. godine darovan je Saskom drzavnom arhivu. Sljedece godine,
poCelo se otkljuavati blago iz arhiva, Sto je rezultiralo otkricem tiskanih probnih materijala
Bortkijevicevih djela op. 58, 60, 61 i 64 iz 1948. godine. Bio je to klju€an trenutak za njihovo ponovno
ozivljavanje.

47 Kalkman, W., Ibid.

48 Ibid.
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2.8. Posljednja godina zivota i smrt skladatelja

Tijekom 1952. godine, zdravstveno stanje Sergeja BortkijeviCa znatno se
pogorsalo. PoCetkom te godine suoCavao se s ponavljaju¢im epizodama ZeluCane
bolesti $to ga je prisiljavalo na otkazivanje koncerata. Zadniji iznimno vazan koncert,
koji je istovremeno oznaCavao i njegov 75. rodendan, odrzao je 26. veljaCe 1952.
godine u Becu, pod vlastitim dirigentskim vodstvom. U pismu upu¢enom Hugu van
Dalenu 18. oZujka 1952., BortkijeviC je iskazao svoje uzbudenje, opisujuéi taj koncert
kao veliki uspjeh pred publikom i medijima. Neki su €ak tvrdili da je dirigirao s energijom
i stras¢u karakteristichom za dirigente mlade dobi. U tom pismu, Bortkijevic€ je izrazio
zahvalnost zbog priznanja koje mu je stiglo u dobi od 75 godina, $to je inace Cesto
rezervirano za umjetnike nakon njihove smrti.*®

Posljednju godinu skladateljeva Zivota, dr. Hans Ankwicz-Kleehoven® opisao je
na komemoraciji 10. studenog 1952. godine. Bortkijevi€ je postupno gubio snagu i svoj
nevjerojatan temperament. Unato€ tome, pojavljivao se na recitalima kao korepetitor
ili solist. Njegovo zdravstveno stanje se pogorsalo tijekom godine, a na koncu je otiSao
u bolnicu na pregled i operaciju. U subotu, 25. listopada, Cinilo se da se BortkijeviCeva
situacija poboljSava, dok je razgovarao s dr. Kleehovenom o buduc¢im recitalima. No,
ta prividna zdravstvena poboljSanja bila su varljiva. Istoga dana, tijekom veceri,
Bortkijevi€ je preminuo neocCekivano uslijed posljedica tromboze. Preminuvsi u 21:45
osloboden je svoje patnje teSkoga Zivota. Sahranjen je 4. studenog iste godine na
Zentralfriedhofu®” u Becu.®? Njegova supruga, Elisabeth Bortkijevic-Geraklitowa,

preminula je osam godina kasnije, 9. oZujka 1960. godine, takoder u Be¢u.%

49 |bid., poglavlje: Bortkiewicz’s last year (1952).

50 Hans Ankwicz-Kleehoven, izvorno Johann Felix Ankwicz von Kleehoven, bio je austrijski povjesnic¢ar
umjetnosti i knjiznicar.

51 Glavno gradsko groblje u Becu.

52 Osmrtnica Sergeja Bortkijevi¢a nalazi se u Prilozima (Slika 4).

53 Kalkman, W., Ibid.
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3. Drustvo Bortkijevié (1947. — 1973.)

Nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata, dr. Hans Ankwicz-Kleehoven donio je
odluku da pokrene inicijativu za uspostavu Drustva Bortkijevi€¢, poznatog i kao
Bortkiewicz-Gemeinde. Osnovni cilj ovog drustva bio je poticanje izvodenja i promocija
djela skladatelja Sergeja Bortkijevi¢a. Prvi formalni sastanak drustva odrzan je 10.
travnja 1947. godine u Be¢u.> Drustvo je imalo redovite mjese¢ne sastanke koji su se
odrzavali svakog prvog ponedjeljka u periodu od studenog do svibnja. Clanovi drustva,
koji su ujedno bili i prijatelji skladatelja, okupljali su se u prostorijama Kiinstlerhausa®
kako bi uzivali u koncertima na kojima su se izvodila djela Sergeja BortkijeviCa, pri
¢emu je u vecini tih izvedbi nastupao i sam skladatelj. Nakon skladateljeve smrti,
drustvo je nastojalo saCuvati njegovo glazbeno nasljede i kulturni doprinos. Nazalost,
Drustvo Bortkijevi€ okoncano je 6. ozujka 1973. godine, oznaCavajuci kraj te vazne

glazbene inicijative.%

54 Zapisnik Osnivackog sastanka nalazi se u Prilozima (Slika 5).

55 Kiinstlerhaus u Bedu sjediste je udruge Kiinstlerhaus od 1868. godine. Zgrada je izgradena izmedu
1865. i 1868. godine i od tada sluzi kao izlozbeni prostor i mjesto odrzavanja dogadanja.

56 Kalkman, W., Ibid., poglavlje: Bortkiewicz Gemeinde (Bortkiewicz Society) 1947-1973.
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4. Bortkijevi€evo nasljede

Zahvaljujuci naporima Huga van Dalena, trenutacno je moguce ne samo uzivati
u glazbenom stvaralastvu Sergeja BortkijeviCa, vec¢ i dublje razumjeti njegov zivot
putem mnogih pisama koja je ovaj skladatelj uputio nizozemskom prijatelju. Kada je
Hugo van Dalen preminuo 1967. godine, njegova je obitelj znacajno doprinijela
glazbenoj bastini ostavivsi nasljede koje ukljuCuje rukopise nekoliko Bortkijevicevih
skladbi, njegovu autobiografiju pod nazivom Erinnerungen, te iznimno obiman arhiv
pisama i tiskanih nota. Ovaj dragocjeni fond kasnije je prenesen u posjed Nizozemskog
glazbenog instituta, gdje se moze pronaci jedina poznata kopija odredenih partitura iz
Bortkijeviceva opusa.®’

Nazalost, unato€ svim naporima u oCuvanju ovog bogatog nasljeda, postoje
brojne praznine i tajanstvene nepoznanice unutar Bortkijeviceve glazbene karijere.
Iznimno je zalosno $to su mnogi dijelovi skladateljeva opusa mozda zauvijek izgubljeni,
posebice tijekom turbulentnin vremena Drugog svjetskog rata. U istrazivanju ovih
izazova, saznaje se da je sam BortkijeviC, u nastojanju da ustedi sredstva, Cesto ruéno
kopirao partiture®® za svoje orkestralne skladbe.%®

Kada je izdavacCka kuca Simrock ponovno pocela tiskati BortkijeviCeva djela
godine 1948., skladatelj je iznio svoje frustracije, istaknuvsi kako jo$ uvijek nije primio
primjerke svoijih vlastitih skladbi. Ova situacija, bez kontakata s njemackim izdavacima
i gubitak mnogih starijih djela tijekom bombardiranja Leipziga, doveli su Bortkijevica u
financijsku nevolju, $to mozda objasSnjava zasto neka od njegovih djela i dalje
nedostaju.°

lako je vecina BortkijeviCevih skladbi napisana za klavir, on je takoder pisao za
razliCite glazbene instrumente i ansamble, uklju€ujuci vokalna djela i operu. Time se
dodatno naglasava bogatstvo i raznolikost njegova umijetni¢kog stvaralastva.®!

57 Johnson, J., Ibid., str. 32.

58 Njegova vlastita opaska o tome, u kojoj isti¢e da mu je supruga Gitala kako bi ga zastitila od dosade,
otkriva i dozu duhovitosti kojom je pristupao ovim zadacima. No, nestaSica papira tijekom tih ratnih
godina dodatno je komplicirala BortkijeviCeve izdavacke napore nakon rata.

59 Johnson, J., Ibid., str. 32-33.

60 Jbid.

61 Ibid.
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4.1. 1z klavirskog opusa

Velik dio BortkijeviCevog klavirskog opusa sastoji se od njegovih djela za klavir,
koje je stvarao u razdoblju od 1906. godine pa sve do svoje smrti 1952. godine. Ovaj
opus obuhvaca otprilike Cetrdeset klavirskih djela koja variraju po stilu i obliku. U okviru
ovih djela Cesto se nalaze maniji karakteristicni komadi unutar vecih glazbenih cjelina.
Napisao je tri mazurke op. 64, dvije zbirke etida op. 15 i op. 29, velik broj preludija,
valcera i nokturna. Pisao je i djela vecih razmjera, poput dvije klavirske sonate i balade.
Bortkijevi€ je takoder skladao edukativna djela za nastavu, kao Sto su Marionete, op.
54, te Pustolovine Toma Sawyera. Nazalost, posljednje spomenuto djelo je izgubljeno
i nije sacuvano.®?

Klavirska suita Skice s Krima nastala je u ranijoj fazi njegova stvaralastva
(to€nije godine 1908.), no o njoj Ce vise rijeci biti kasnije.

Izvanredan uspjeh, opisan kao ,kolosalni trijumf‘ postigla je Bortkijevieva
Sonata za klavir br. 2, op. 60, dovrSena u sijeCnju 1942. godine. Upravo zbog tog
velikog uspjeha Bortkijevi€¢ se bojao slati postom svoju jedinu partituru koju je imao
Hugu van Dalenu u Nizozemsku te ju je odluc€io poslati po violinistu Jaapu Emneru,
koji je partituru zatim trebao uruciti van Dalenu.®® Sonata za klavir br. 2, posvecena
dr. Hansu Ankwicz-Kleehovenu, dozZivjela je svoju premijeru u poznatoj dvorani
Brahms-Saal Musikverein® u Becu, 29. 11. 1942. godine. Tijekom Bortkijeviceva
Zivota, sonatu su izvodili samo Hugo van Dalen te Felicitas Karrer.® No, partitura
nikada nije objavljena tijekom, a niti nakon skladateljeva Zivota. Ova sonata Cini se kao
skladateljev pokuSaj sazimanja vlastitog zivota kroz jezik glazbe, izrazavajuci osjeCaje
ljubavi prema domovini Rusiji, suo¢avanja s nevoljama, nadu i ustrajnost.®

Bortkijevi€ je napisao i tri koncerta za klavir i orkestar. Nakon $to je dovrsio svoj

prvi klavirski koncert, u Leipzigu se obratio Nikischu® s molbom da izvede taj koncert

62 Ibid., str. 37-38.

63 Zanimljivo je napomenuti da je Bortkijevi¢ dao nekoliko uputa van Dalenu za izvodenje djela: “Nakon
Andantea, zapo€nite Cetvrti stavak polagano, postepeno ubrzavajuci do tempa giusto (agitato). Stanite
za veliki udah prije Finala! Cis-dur mora do¢i kao veliko iznenadenje, ponosno i radosno!”. Bortkijevi¢ je
¢ak razmisljao o posveti sonate Hugu van Dalenu, ali je ve¢ obecao posvetu drugom prijatelju u Bec&u.
NestaSica papira usporila je proces tiskanja sonate, sto je takoder utjecalo na posvetu.

64 Dansko-austrijski arhitekt Theophil von Hansen stvorio je s Branmsovom dvoranom u Musikvereinu
idealan okvir za savrSeni glazbeni uzitak. Zbog svoje izvrsne, svjetski poznate akustike , Brahmsova
dvorana Cesto je mjesto odrzavanja Mozartovih koncerata.

65 Felicitas Karrer bila je austrijska pijanistica. Poznato je da je 1952. godine izvela Bortkijevi¢ev Prvi
klavirski koncert op. 16, pod vodstvom skladatelja.

66 Kalkman, W., Ibid., poglavlje: Second Austrian period (1933-1952).

67 Arthur Nikisch, madarski dirigent medunarodne karijere.
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pod svojim dirigentskim vodstvom. Nikisch je napisao pismo u kojem je koncert visoko
preporucio izvodaCima uz velike pohvale. Ova gesta duboko je dirnula mladog
glazbenika i skladatelja Bortkijevic¢a, koji je tada bio u ranoj fazi svoje karijere.%®

Drugi klavirski koncert napisan za izvodenje samo lijevom rukom narucio je Paul
Wittgenstein® i bio je do¢ekan s izvanrednim kritikama. Poput Ruske rapsodije, koju
je Bortkijevi€ prvotno napisao samo za lijevu ruku, primijetio je da se i ovo djelo moze
prilagoditi za izvodenje s obje ruke. Unato€ postignutom uspjehu, Bortkijevi€ se i dalje
suocavao s nizom financijskih problema.”

BortkijeviCev treci klavirski koncert pruza uvjerljiv glazbeni dozivljaj, istaknuvsi
se kao superiorno djelo. lako se ne radi o remek-djelu, ovo je djelo koje ostavlja snazan
dojam i njegovi motivi ostaju urezani u sjecanju slusatelja. Djelo ima podnaslov Per
aspera ad astra (Preko trnja do zvijezda), $to moze sugerirati duboke konotacije, no
zapravo se radi o emocionalno jakom i dramati¢nom, a ne filozofskom i teSkom djelu.”

4.2. Ostala djela

BortkijeviC je za sobom ostavio dvanaest kompleta pjesama i operu Akrobaten
temeljenu na kratkoj noveli Hermanna Banga pod naslovom ,Cetiri davola“.”2 Nazalost,
vecCina tih vokalnih djela nije saCuvana, ali postoje dokumenti koji potvrduju njihovo
postojanje. Nema dostupnih audio snimaka tih skladbi.”

Bortkijevicevo nasljede ukljuCuje i deset razliCitih orkestralnih djela. Njegova
druga simfonija, dovrSena u svibnju 1937. godine, privukla je pozornost svojom
originalnoScu te je naisla na pozitivhe reakcije. Dodatno, Bortkijevi€ je dopunio svoj
opus s nekoliko djela za manje ansamble, uklju€ujuci dvije skladbe za violoncelo i
klavir, dvije za violinu i klavir te klavirski trio.” Skladatelj je napisao niz koncerata
namijenjenih za razliCite soliste, ukljuCujuci koncerte za violoncelo i violinu, djelo za

violinu i orkestar, tri klavirska koncerta te djelo Ruska rapsodija za klavir i orkestar.”™

68 Prvi klavirski koncert nastao je 1912. godine.

69 Paul Wittgenstein, austrijsko-americki pijanist (1867.-1961.).

70 Johnson, J., Ibid., str. 37.

71 Cummings, R., Sergei Bortkiewicz: Concertos for piano (Classical Net, 2018).

2 |roni¢no, ova opera dijeli sudbinu s nijemim filmom iz 1928. godine koji je bio temeljen na istoj prici,
no nazalost, i film i opera ostaju nepovratno izgubljeni.

73 Johnson, J., Ibid., str. 33-34.

4 Ibid., str. 34-36.

75 Ibid., str. 36.
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4.3. Zbirka Fleisher

Edwin A. Fleisher, strastveni glazbenik amater i nasljednik tekstilnog
poslovanja, ostavio je trajan doprinos svijetu glazbene umjetnosti. Fleisherova zbirka,
poznata kao Edwin A. Fleisher Collection of Orchestral Music, Cuva dragocjene
rukopise simfonije op. 52 i op. 55 skladatelja Sergeja Bortkijevita.”®

Godine 1909., Edwin A. Fleisher osnovao je klub mladih Symphony Club u
Philadelphiji, namijenjen mladim glazbenicima i zaljubljenicima u glazbu. Dobio je
prostor, unajmio dirigenta i doveo studente da sviraju orkestralnu glazbu. Kako bi
obogatio repertoar kluba, Fleisher je pokusao kupiti $to vide partitura u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama, ali ubrzo je shvatio da ¢e morati putovati do izvora orkestralne
glazbe, a to je bila Europa. U to vrijeme, glazbeni izdavaci nisu imali medunarodnu
distribuciju, a najvazniji izdavadi bili su smjesteni u Europi.”’

Nakon odlaska u Europu, Fleisher je osobno pregovarao s brojnim izdavacima
kako bi kupio stotine partitura, koje su inacCe bile dostupne samo putem posudbe. Neke
kupnje ukljucivale su potpisivanje ugovora s uvjetom da se materijal smije Koristiti
samo u izvodenjima amaterskih orkestara i nikako na koncertima gdje se ulaz
naplacuje. Fleisher je svoju misiju nastavio putujuc¢i Europom jos$ Sest puta, a nije bio
ni svjestan da gradi neSto Sto ¢e postati najvec¢a zbirka materijala za orkestralne
izvedbe na svijetu.”®

Njegova predanost glazbi nije se zaustavila samo na kupnji partitura od
izdavacCa. PocCevsi od kasne 1934. godine, Fleisher je pozivao skladatelje da Salju
rukopise svojih neobjavljenih djela kako bi ih kopirali, gdje se tim profesionalno
osposobljenih prepisivaca brinuo za prepisivanije cjelovitih partitura.”

Prvi poznati pisani tragovi komunikacije izmedu Bortkijevica i glavnog
knjizniCara zbirke Fleisher datiraju iz 11. studenog 1940. godine. Bortkijevi€ je u pismu
odgovorio na zahtjev knjiznice u kojem je zamoljen da dostavi popis svojih prethodnih
orkestralnih skladbi i koncerata. Bortkijevi€ je istaknuo da je napisao dvije simfonije,
prva u D-duru, op. 52, i druga u Es-duru, op. 55, oba rukopisa. Vazno je napomenuti

da je do 1940. godine Fleisherova zbirka ve¢ posjedovala kompletne izvedbene

76 Kalkman, W., Ibid., poglavlje: Bortkiewicz and the Fleisher collection.
7 Ibid.
78 Ibid.
9 Ibid.
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dijelove za sljedece skladbe: Klavirski koncert br. 1, op. 16; Pet ruskih plesova, op. 18;
Othello, op. 19; Koncert za violoncelo, op. 20; Koncert za violinu, op. 22. Bortkijevi€ je
naknadno pozvan da poSalje rukopise svojih neobjavljenih simfonija na prepisivanje.
Do 1945. zbirka Fleisher takoder je nabavila Osterreichische Suite, op. 51, no simfonije
su ostale izvan dosega.® 8

BortkijeviC je Zelio da Fleisherova zbirka dobije njegove notne materijale, no
Drugi svjetski rat je usporio prikupljanje i kopiranje nota iz rukopisa. Nedostatak
komunikacije, nemoguc¢nost posiliki i razmjene, te nedostatak potrebnih dozvola i
papira za tisak glazbe Cinili su njegova djela prakticki nepristupa¢nim. U svom pismu
10. veljace 1950., Bortkijevi¢ naglasava svoju teSku situaciju, istiCu¢i kako su gotovo
sva njegova djela tiskana putem njemackih izdavaca ve¢ bila rasprodana i nisu se
mogla ponovno tiskati, $to je rezultiralo materijalnim posljedicama za njega kao autora.
U pismu je izrazio duboku tugu zbog cinjenice da su njegove simfonije ostale
neobjavljene i gotovo nepoznate, te su bile osudene na tiSinu i zaborav. Pismo odasilja
poruku njegove nade i Zelje da se njegova glazba konac¢no Cuje i cijeni.®? Sliedecéeg
mjeseca, zbirka Fleisher primila je cjelokupan rukopis partiture. Godina 2002.
obiliezena je povijesnim trenutkom kada je dirigent Martyn Brabbind zajedno sa
Skotskim simfonijskim orkestrom BBC-ja prvi puta snimio obje simfonije, koristeci

dragocjene rukopise iz Fleisherove zbirke.8

80 U pismu datiranom 11. svibnja 1946., Bortkijevi¢ je izrazio Zaljenje: “Prije mnogo godina zatrazili ste
da dostavim rukopise svojih Simfonija br. 1ibr. 2 te drugih orkestralnih djela za va3Su knjiZznicu. Namjera
je bila napraviti kopije rukopisa, no nazalost, rat je zapo€eo upravo tada i postarina je postala neizvediva.
To je bio velik razo€aravajuci trenutak za mene! Jedno od mnogih razo€arenja i neda¢a koje sam
pretrpio zbog strasnog rata i njegovih posljedica — nedovoljna i lo$a hrana, teski uvjeti Zivota, nedostatak
temeljnih potrepstina poput duhana i drugo. Tesko je shvatiti u vasoj zemlji Sto sve trpimo u Europi,
mozda ¢ak i viSe nego bilo gdje drugdije, posebice u Becu! Veliko bi mi zadovoljstvo bilo posjetiti Ameriku
i osobno predstavitii svoju glazbu. Kao priznat skladatelj, pijanist, pedagog i dirigent, siguran sam da bih
postigao uspjeh.”

81 Kalkman, W., Ibid.

82 Ibid.

83 Ibid.
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5. Esquisses de Crimeé, op. 8

Klavirska suita Esquisses de Crimeé, op. 8 (u prijevodu Skice s Krima), nastala
1908. godine, posvecéena je gospodi Yulyji Aleksandrovnoj Kharinoj.3* Znacajno je
primijetiti da je skladatelj, pridavajuci veliku vaznost ovom djelu, posegnuo za
francuskim jezikom, jezikom ruske aristokracije, kako bi posvetu oslikao i obogatio.
Obitelji Kharin i Bortkijevi€ dijelile su istu adresu, smjeStenu u ulici Sumskaya u
Harkovu i mogli bismo pretpostaviti da su se medusobno poznavali i njegovali
prijateljske odnose.®

Nadahnut svojim mladenackim putovanjima u Krim osjecao je duboku
povezanost s ovom regijom. U kasnijem periodu svog Zivota, bjezao je sa svojom
suprugom od boljSevika upravo kroz Krim. No ovo djelo nastalo je poCetkom 20.
stolje¢a dok je skladatelj jo$ uvijek Zivio u Berlinu.8

Glazbene slike suite Skice s Krima usmjerene su prema najpoznatijim krimskim
gradovima Jalti i Alupki. Suita se sastoji od tri stavka, od kojih je treci stavak podijeljen
u dva dijela, Cime se stvara skladna ravnoteza izmedu umjetniCke izrazajnosti i
strukturalne cjelovitosti. Naslovi stavaka su: |. Les rochers d’Outche-Coche (u
prijevodu Stijene Uch-Kosh), Il. Caprices de la mer (u prijevodu Hirovi mora), lll. Les
Promenades d’Aloupka (u prijevodu Setnje Alupkom); a) Idylle orientale (Orijentalna
idila) i b) Chaos (Kaos).

Intertekstualni dijalog s Bortkijevicevim djelom Skice s Krima obuhvaca ciklus
Krimski soneti poljsko-litvanskog pjesnika Adama Mickiewicza te ciklus djela za
simfonijski orkestar Krimske skice armenskog skladatelja Aleksandra Spendiarova.
Koncept i tematski okvir djela Skice s Krima blisko se povezuje s Mickiewiczevim
ciklusom Krimski soneti, obuhvacajuci teme kao Sto su planine, more i orijentalni
pejzaz. U sustini, prisutnost multinacionalnih i multikulturalnih elemenata u radnji i
motivima pruza intermedijalnu korespondenciju izmedu Krimskih soneta i Skica s

Krima.®"

84 Yulya Aleksandrovna Kharina, bila je poznata kao supruga drzavnog vijeé¢nika Nikolaya Nikolaevi¢a
Kharina.

85 Dyachkova, O., Ibid., str. 48-49.

86 Gintov, P., MATI Concert: Music of Serhiy Bortkevych (1877-1952) / Pianist Pavel Gintov. Preuzeto s
https://youtu.be/Zt4ddT1acro?si=uP_bCWMR-EuhNc6h. (pristupljeno 27.7.2023.).

87 Dyachkova, O., Ibid., str. 50-52.

19



5.1. Les rochers d’Outche-Coche

Prvi stavak ove suite, Les rochers d’Outche-Coche® (Stijjene Uch-Kosh),
tematski je posvecen poznatom klancu juzne obale Krima. Stijene Uch-Kosh su tijekom
1900.-ih bile izrazito popularno planinarsko odrediste, privlaceéi mnoge zaljubljenike u
prirodu.®® U to vrijeme su se $iroko distribuirale razglednice s impresivnim prikazima
krajolika i panoramskih pogleda s Krima. Ovaj vizualni materijal predstavljao je plodno
tlo za vizualizaciju klavirske suite Sergeja Bortkijevica.® Odcaravajuéi spoj lirskih
elemenata, prisutnih u stilizaciji inspiriranoj djelima Franza Liszta, oslikava poigravanje
s izriCajem i predstavlja zvu¢no putovanje ovim impozantnim stijenama.

Klanac Uch-Kosh smjesten je u blizini grada Jalte, zauzimajuci prepoznatljiv
planinski teritorij na juznim prostorima poluotoka Krima. Ovaj stavak posveéen je
prirodnim ljepotama Krima, obuhvacajuci njegove planinske visine i bujne Sumovite

predjele, medu kojima se otvara vizualno zapanjujuci prizor Crnog mora.®!

5.2. Caprices de la mer

Za drugi stavak, pod nazivom Caprices de la mer®? (Hirovi mora), moze se
pretpostaviti da je povezan s poznatom stijenom nazvanom po ruskom slikaru Ivanu
Ajvazovskiju.®® Spomenuta stijena, smjestena u morskom okruzju, istice se kao jedna
od prepoznatljivin atrakcija u neposrednoj blizini grada Alupke.** Glazbena narav ovog
stavka usko se povezuje s vokalnim komornim skladbama Petra lljica Cajkovskog i
Sergeja Rahmanjinova.® Ovaj stavak pokusSava docarati kako more stalno mijenja
oblike, odrazavajuci varijacije pod utjecajem mjeseCine i suncCevih zraka, do
uzburkanosti olujnog mora. To uspostavlja interaktivnu igru s percepcijom

promatrac¢a.®

88 Notni zapis prvog stavka nalazi se u Notnim prilozima, str. 53-59., preuzeto s
https://s9.imslp.org/files/imglinks/usimg/b/bc/IMSLP06622-Bortkiewicz_- Op.8 -
_Esquisses_de_Crimmee.pdf. (pristupljeno: 10.10.2022.).

89 Fotografija koja prikazuje grupu pje$aka na stazi klanca Uch-Kosh nalazi se u Prilozima (Slika 6).

9 Dyachkova, Ibid., str. 49.

91 Gintov, P., Ibid.

92 Notni zapis drugog stavka nalazi se u Notnim prilozima, str. 60-66., /bid.

93 lvan Konstantinovi¢ Ajvazovski bio je ruski slikar armenskog podrijetla, najpoznatiji po svojim slikama
mora koje zauzimaju vise od polovice njegova ukupnog stvaralastva.

94 Fotografija stijene Ajvazovski nalazi se u Prilozima (Slika 7).

95 Dyachkova, O., Ibid., str. 49.

9% Gintov, P., Ibid.
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5.3. Les Promenades d’Aloupka

Glazba treéeg stavka Les Promenades d'Aloupka®’ (Setnje Alupkom) aludira na
paladu i park grofa Mikhaila Vorontsova,® guvernera Krima. Prvi dio ovog stavka,
nazvan Idylle orientale (Orijentalna idila), ima sliCnosti sa skladbom Stari dvorac
Modesta Musorgskog iz djela Slike s izlozbe. Orijentalni kolorit u programu ovog djela
sliCan je orijentalnom izgledu juznog procelja Vorontsovljeve palace. Arhitektonski
sklop palace spojio je stilove razli€itih kulturnih tradicija poput gotike, tudorskog stila i
maurstva. Takoder, vrijedi napomenuti da su litografije iz 19. stoljeCa, pod nazivom 24
prikaza Krima uzetih iz prirode i litografiranih od C. Bassolija 1842.,% takoder bile od
posebnog interesa. U tom kontekstu, litografija palace u Alupki Carla Bussolija
prikazuje juzno procelje palaCe Vorontsov u orijentalnom stilu, sugerirajuéi bliskost s
elementima koje Bortkijevi¢evo djelo Orijentalna idila nastoji prenijeti.'®

Drugom dijelu ovoga stavka Chaos (Kaos), pripisuje se isti naziv kao i jednom
od parkova grofa Vorontsova. Vecina staza u ,Gornjem parku®“ vodi do ,Velikog® i
,Malog kaosa“.'" Milijunima godina unazad na tom je podrucju eruptirao vulkan te se
smrznuta magma, kao posljedica potresa, pretvorila u raspr8ene goleme stijene.’%?
Grof Vorontsov je zaposlio botani¢ara i vrtlara Carla Kebacha'® kako bi obogatio
okolicu svog posjeda na juznoj obali Krima. BortkijeviC je u svojoj glazbi vjesto izrazio
kontrast organiziranog uredenja okoliSa s nakupinama stijena kroz teksturu obogacéenu

naglim figuracijama i dojmljivim polifonim strukturama.’*

97 Notni zapis treceg stavka nalazi se u Notnim prilozima, str. 67-75., Ibid.

98 Grof Mikhail Vorontsov bio je ruski drzavnik i heroj rata 1812. godine.

99 Izvorni naziv 24 vida Kryma, snétych s natury i litografirovannych K. Bassoli v 1842 g.

100 Dyachkova, O., Ibid., str. 49-50.

101 Fotografija koja prikazuje Kaos nalazi se u Prilozima (Slika 8).

102 Shimanovskadm.ru, preuzeto s: https://shimanovskadm.ru/hr/amusement-parks/kratkaya-istoriya-
voroncovskogo-dvorca-voroncovskii-dvorec-v-alupke.html.

103 Carl Kebach je bio nasljedni vrtlar, a obitelj Kebach se od 18. do 20. stolje¢a bavila uredivanjem
vrtova. Tijekom razdoblja od oko 25 godina, Kebach je oblikovao Vorontsov park. Godine 1860., rad
Carla Kebacha preuzeo je njegov sin Anton. Rezultat truda obitelji Kebach bio je stvaranje krajolika koji
zadivljuje kontrastom izmedu organiziranog uredenja, umjetni¢kog stvaranja i atraktivne nakupine
stijena formirane prirodnim silama.

104 Dyachkova, O., Ibid., str. 50.
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6. Glazbeni utjecaji i stilovi u stvaralastvu Sergeja
Bortkijeviéa

Sergej Bortkijevi€ razvio je svoj glazbeni stil temeljen na dubokim utjecajima
Liszta i Chopina, kao i Cajkovskog, Rahmanijinova, ranog Skrjabina te ruskog folklora.
Nije bio podloZzan glazbenim trendovima dvadesetog stolje¢a i nikada sebe nije
smatrao “modernistom”, Sto se jasno manifestira u njegovim biljeSkama Kiinstlerisches
Glaubensbekenntnis iz 1923. godine. Kao $to je istaknuto u The New Grove Dictionary
of Music and Musicians Bortkijeviceva glazba se odlikuje pedantnom izradom,
raznolikom i osjetljivom mastovitoS¢u te izrazito idiomatskim pristupom klavirskom
pisanju. Upotreba raskoSne instrumentacije istiCe osnovnu sentimentalnost njegove
melodijske inventivnosti. Ipak, valja naglasiti da Bortkijevi¢ nije bio samo sljedbenik
drugih skladatelja. On je razvio svoj jedinstveni glazbeni jezik koji je odrazavao sve
utjecaje njegova Zivota i prepoznatljiv je kao autenti¢an “Bortkijevicev zvuk”.1%

Sergej Bortkijevi€ rijetko je spominjao Chopina u svojoj autobiografiji pod
nazivom Erinnerungen, no analiza njegovog glazbenog opusa pruza uvid u nekoliko
skladbi koje sugeriraju odredenu sli¢nost s Chopinovim skladateljskim stilom. Primjeri
takvih sli¢nosti ukljuCuju nekoliko naslova koji podsjec¢aju na Chopina, kao $to su Tri
mazurke, op. 64 ili Mazurka op. 10, br. 2, koji bi se mogli usporediti s Chopinovim
pristupom mazurkama. Drugi primjer jest Poloneza u cis-molu, op. 12, br. 3, koja
evocira Chopinov omiljeni oblik, polonezu. Neki preludiji iz op. 13 te etide iz op. 15
takoder sadrze elemente koji odjekuju s drugim djelima prisutnim u Chopinovom
opusu. Poseban primjer Bortkijevi€eve glazbe je Nokturno “Diana”, op. 24, br. 1, Ciji stil
pokazuje slicnost s Chopinovim karakteristi¢nim pristupom nokturnima.

Bortkijevi¢ je svoju drugu klavirsku sonatu napisao 1942. godine, tijekom
Drugog svjetskog rata. Poput Chopina, i on je iskoristio glazbu kao sredstvo za
izrazavanje svojih osjecaja u vezi s politiCkom situacijom, osobnim sukobima i
iskustvom progonstva iz Rusije. Bortkijevi€ je upotrebljavao obilje kromatike u svojim
djelima, ali na svoj jedinstven nacin, €esto se oslanjajuci na ponavljaju¢e kromatske
motive. Vazno je napomenuti da Bortkijevi€ nije skladao melodije s istom fleksibilnos¢u

kao Chopin, ali njegov glazbeni stil oZivljava odredene sli¢nosti s Chopinovim

105 Ballan, M. H. (2002). Sergei Bortkiewicz: Symphonies Nos 1 & 2, Hyperion,. Preuzeto s:
https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDAG67338 (pristupljeno 17.8.2023.).
106 Johnson, J., Ibid., str. 61.
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Nokturnima, posebno kroz prekrasne melodije koje prate arpeggirane pratnje.
Takoder, Bortkijevi€¢ je paZljivo koristio oznake za pedal u svojim skladbama. Na
primjer, u nekim notnim zapisima jasno je istaknuo da izvodaci trebaju mijenjati pedal
svaka dva takta kako bi o€uvali harmonijsku jasnocu i podrzali briljantne gornje tonove
uz stabilnu osnovu. Ova pazljiva upotreba pedala doprinijela je karakteristichom zvuku
njegove glazbe. Bortkijevi€ je duboko cijenio glazbu Chopina i usvojio mnoge elemente
iz opusa ovog velikog poljskog majstora glazbe, Sto se jasno oCituje u njegovom
glazbenom stvaralastvu.'%’

Najmanje Sto se moze primijetiti je da djela Sergeja BortkijeviCa dijele stilistiCke
slicnosti s djelima Chopina. Ova konzistentnost u njihovom glazbenom izri¢aju moze
znacajno utjecati na nacin na koji izvodaci pristupaju izvedbi BortkijeviCeve glazbe.
Interpretativni pristup koji uzima u obzir ove sli¢nosti s Chopinom moze pruziti dublje
razumijevanije skladatelja Sergeja Bortkijevi¢a i njegove glazbene estetike.®

Sergej Bortkijevi¢ spominje kako je na njega utjecao i Petar llji¢ Cajkovski, &ijim
je simfonijama nekoliko puta dirigirao. Bortkijevi€¢ je gajio duboku naklonost prema
svojoj domovini Rusiji i Cesto je Ukrajinu smatrao Malom Rusijom. Njegova Zelja za
prenoSenjem utemeljenih emocionalnih izraza kroz glazbu, €ini se, bila je pod snaznim
utiecajem Cajkovskog. Interesantno je da Bortkijevi¢ nije bio zamije¢en samo kao
epigon Cajkovskog, veé je sam sebe nazivao “malim Cajkovskim”, naglasavajuéi koliko
ga je taj veliki ruski skladatelj nadahnjivao. Ogito je da je Cajkovski ostavio dubok trag
u njegovoj glazbi, ukljuCujuci elemente intimnosti, dubokih emocija i emotivnih izraza.
Osim toga, Bortkijevi€eva Prva simfonija, op. 52, nazvana Iz moje domovine, jasno
odrazava odredene sli¢nosti sa simfonijskim pristupom Cajkovskog. U Bortkijevievom
opisu ove simfonije mozemo prepoznati razliCite tematske elemente poput tragedije,
patnje, veselog ruskog naroda, tuge i sudbine, $to sugerira snazan utjecaj Cajkovskog
na njegov skladateljski izricaj. Kao rezultat toga, u svojoj posljednjoj klavirskoj sonati
Botrkijevi€ se mozda trudio prenijeti sliche emocionalne nijanse. Ova sonata obuhvaca
strastveni izraz, elemente narodnih plesova, njezni nokturno, prolazne i milosrdne
himni¢ke melodije te odlu¢nost u suoavaniju sa sudbinom.'® Vazno je napomenuti da

je Sergej Bortkijevi¢ imao kljuénu ulogu u prevodenju pisama izmedu Cajkovskog i

107 Chen, Yi. J., Ibid. str. 33-38.
108 Johnson, J., Ibid., str. 64.
109 Chen, Y. J., Ibid., str. 38-45.
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Nadezde von Meck'? s ruskog na njemacki jezik te ih je objavio. Proces prevodenja
¢esto se spominjao u Bortkijevitevoj korespondenciji s Hugom van Dalenom. ' 112

Bortkijevi¢ se moze usporedivati i s Rahmanjinovom na mnogo nacina, buduci
da su obojica skladatelji koji nisu potpuno prihvatili stilistiCke obrate 20. stoljeca. Ipak,
Rahmanjinov je unatoc kritiCarima, koji su sumnjali u njegov umjetnicki uspjeh, uspio
izrasti u znaCajnu figuru u drustvu progresivnijin skladatelja poput Prokofjeva,
Stravinskog i Bartoka. S druge strane, Bortkijevi€ je ostao na marginama skupine
konzervativnih skladatelja, a medu njima se istaknuo i Medtner,'® ¢esto opisivan kao
“klon Rahmanjinova”.'"

Bortkijevi¢ je svoje divljenje prema Sergeju Rahmanjinovu izrazio u svojoj

autobiografiji pod nazivom Erinnerungen:

On je svjetski poznat i mnogima (ukljucujuci i mene) predstavija najveceg
i najzanimljivijeg pijanistu danasnjice. Sve $to on svira nosi pecat njegove
originalne visoko umjetniCke osobnosti. Njegova karijera kao virtuoza
izuzetno je jedinstvena. Prije rata rijetko je svirao izvan granica zemlje.
Povremeno je izvodio svoje klavirske koncerte, to je bilo sve. Nije
posvecivao paznju svojem velikom pijanistickom talentu... Kada je doSla
nuzda, kada je izgubio cijelo svoje imanje i morao pobjeci od boljSevika
iz Rusije, zapoceo je svoju pijanistiCku karijeru u Americi, i to s 45 godina.

Zapanjujuce postignuce, iznenadujuca energija! '°

110 NadeZda Filaretovna von Meck, ruska poslovna Zena, utjecajna pokroviteljica umjetnosti, posebno
glazbe.

111 Pisma su ocito privukla znacajan interes publike u njema¢kom govornom podrudju. Bortkijevic je u
veljaci 1939. godine zabiljeZio da je verzija nha njemackom jeziku prodana u impresivnih 2275 primjeraka.
Kontinuirano spominjanje ovih pisama i Bortkijeviceva upornost u osiguranju njihove dostupnosti
javnosti svjedoce o tome koliku je vaznost pridavao Cajkovskom, kako u vlastitom Zivotu, tako i u Sirem
kontekstu napretka glazbene kulture.

112 Johnson, J., Ibid., str. 64-69.

113 Nikolaj Karlovi¢ Medtner, ruski skladatelj i pijanist.

114 Cummings, R., Sergei Bortkiewicz: Concertos for piano (Classical Net, 2018).

115 Bortkiewicz, S. (1997) Recollections, letters and Documents, prijevod B. N. Thadani, preuzeto s:
https://books.google.hr/books/about/Recollections_Letters_and_Documents.html?id=UkF7SAAACAAJ
&redir_esc=y (pristupljeno 22.7.2023.), str. 23-24.
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Bortkijevi¢ i Rahmanjinov, dvojica izuzetnih skladatelja, bili su suvremenici,
obiljezeni rodenjem i smréu u istom vremenskom okviru. Oba su umjetnika bila duboko
oblikovana utjecajem ruske revolucije, iako je vazno napomenuti da je Rahmanjinov
na kraju emigrirao u Sjedinjene Americke Drzave preko Skandinavije, dok je Bortkijevi¢
ostao vjeran Europi. Interesantno je primijetiti da naslovi njihovih djela ¢esto poti¢u na
usporedbe, kao Sto je sluCaj s Elegijom Bortkijevi€a i Elegijom Rahmanjinova. U ovim
sluCajevima, Cini se da se njihova djela mogu smatrati komplementarnima, unato€
klju€nim razlikama kao $to je tonalitet. Narocito se istiCe sli€nost u uzorku pratnje lijeve
ruke, iako se taj uzorak poigrava inverzijom.'®

Bortkijeviceva izuzetno snazna veza s Lisztovom Skolom oblikovala je njegovu
glazbu i imala je dubok utjecaj na njegovu karijeru kao skladatelja. Evidentno je da
postoji nekoliko skladbi koje se Cine kao reference na Liszta i njegova djela. Primjeri
ukljuCuju skladbe poput Lamentations and Consolations, op. 17, Orage iz ciklisa
Impressions, op. 6, Au Clair de Lune takoder iz Impressions, op. 6 te etide oznaCene
opusima 15 i 29."” Ova glazbena djela Bortkijevi¢a jasno pokazuju duboku i ogitu
inspiraciju koju je crpio iz Liszta, prenoseci elemente Lisztovog stvaralackog duha i
tehniku u svoj vlastiti glazbeni jezik.

BortkijeviC je danas manje prepoznat Sto se moze pripisati nedostatku osobnog
peCata i jedinstvenog glazbenog izraza u njegovoj glazbi. U njegovim koncertima
primjetna je fluktuacija izmedu razli€itih utjecaja, povremeno podsjec¢ajuci na Liszta,
zatim na rana djela Skrjabina ili Rahmanijinova. Ovi razli€iti glazbeni odjeci Cesto se
pojavljuju u njegovim djelima, a takav pluralizam utjecaja mozZe se opravdati u slucaju
mladog skladatelja koji istraZzuje razliCite stilske puteve. Paradoksalno, unato€ svojoj
tendenciji da se otvoreno oslanja na glazbene tradicije proslih vremena, BortkijeviC
takoder anticipira buduce glazbene tendencije. Svojim skladbama nagovjeStava
nadolazeci glazbeni stil koji ¢e postati zna€ajan u filmskoj glazbi 1940-ih i 1950-ih
godina.'®

Bortkijevi€ je bio oblikovan utjecajem raznih eminentnih skladatelja, pijanista i
dirigenata. Unato€ tome, potrebno je posebno naglasiti duboki ucinak drugih
relevantnih utjecaja na stvaralacki stil Sergeja Bortkijevi€a. Ti utjecaji obuhvacaju

rusku opernu tradiciju te njegove korijene u Harkovu, koji se danas geografski

116 Johnson, J., Ibid., str. 75-76.
"7 Ibid., str. 57-58.
118 Cummings, R., Ibid.
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povezuju s Ukrajinom. Vazno je napomenuti da Bortkijevi¢ nije ograni¢avao svoj
glazbeni izri€aj na puku imitaciju. Njegova djela za klavir istrazivala su melodije,
sekvence, obrasce i motive na izrazito autentiCan nacin, obogacujuci ih vlastitim
prepoznatljivim izriCajem koji je esto prozet nijansama retrospekcije. Slijedom toga,
valja uzeti u obzir da su ti odjeci iz proslosti mozda sluzili kao duboko postovanje
njegovih suvremenika i ostalih velikih skladatelja koji su prethodili njegovu vremenu,
potencijalno oblikujuéi percepciju pojedinca o Bortkijevicevom repertoaru.'®

119 Johnson, J., Ibid., str. 85-86.
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7. Priprema za javnu izvedbu

Za zavr$ni izvedbeni rad BortkijeviCevih Skica s Krima, u dogovoru s
mentoricom odluCila sam se koncentrirati na prvi i treCi stavak, potonji podijeljen na
dva dijela. Medutim, Zelja mi je koncertno izvoditi cijelu suitu u buducnosti.

Proces pripreme za izvodenje djela zapoCela sam sistematskim Citanjem
glazbenog zapisa prima vista, Sto mi je omogucilo stvaranje pocetnog dojma o
dijelovima koji ¢e zahtijevati veCu pozornost i stupanj tehniCke spremnosti. Pripremi
djela pristupila sam postupno, pocevsi s vjezbanjem manjih glazbenih cjelina u
sporijem tempu. Paralelno sam razmisljala i o interpretaciji glazbenih elemenata kako

bih ostvarila najbolji izvedbeni rezultat.

71. Priprema |. stavka

Prvi stavak, pod nazivom Stijene Uch-Kosh, u pocetnom dijelu vec¢inom se
sastoji od niza akorada s melodijom u gornjem glasu i tehnicki nije zahtjevan. U ovom
segmentu posvetila sam se izradi glazbe. Dinamika je u po€etku pianissimo, a kako se
niz akorada razvija, dinamika postupno raste sve do forte. Najveci izazov u ovom dijelu
predstavljali su mi taktovi 21-22 (Primjer 1). U tim taktovima melodija se premjesta iz
gornjeg u srednji glas, koji sam odlucila izvoditi desnom rukom. Lijeva ruka dopunjuje
harmonije, dok desna ruka uz melodiju izvodi skokove kako bi odsvirala rastvorbe
akorada. Sve to je oznaceno dinamikom pianissimo possibile, §to je zahtijevalo veliku

preciznost i kontrolu nad jaCinom zvuka.
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Primjer 1.: I. st. Stijene Uch-Kosh, t. 21-22.
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Drugi dio stavka oznacen je kao molto espressivo cantando s uputom I'’Accomp.
sempre legatiss. U ovoj se sekciji desna ruka bavi melodijom u oktavama, prateci je s
razloZzenim uzlaznim trozvucima. Lijeva ruka dodatno obogacuje harmonije oktavama
i nepotpunim akordima. U ovom dijelu nije bilo poteSkoc¢a prilikom uvjezbavanja.
Pridavala sam veéu paZnju melodiji koju sam isticala te basovim tonovima, dok sam

pratnju svirala tiSe (Primjer 2).

molto espressizo cantando_
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Primjer 2.: I. st. Stijene Uch-Kosh, t. 26.

Nadalje, u 34. taktu, znacajnu ulogu u izvodenju preuzima lijeva ruka koja ima

glavnu melodiju. U desnoj ruci ostaje isti model kao i prije (Primjer 3).
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Primjer 3.: I. st. Stijene Uch-Kosh, t. 34-35.
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Nakon toga, na trecoj stranici partiture u 41. taktu, melodija prelazi u srednji
glas, konkretno, na gornji ton lijeve ruke (Primjer 4). Ovdje sam se suocila s izazovom
da istaknem melodiju zbog povremenih skokova i razloZenih akorada u lijevoj ruci, dok
desna ruka izvodi harmonijsku pratnju takoder u razlozenim akordima. U tom dijelu
vjeZzbala sam svaku ruku posebno te samo melodiju u lijevoj ruci zajedno s desnom

rukom. Zatim se ponavlja segment kao i u 34. taktu, ali u drugom tonalitetu.
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Primjer 4.: I. st. Stijene Uch-Kosh, t. 41-42.

ST

Kao prijelaz u iduci dio, skladatelj je iskoristio ponavljaju¢i kromatski niz koji je
na prvi pogled izgledao zahtjevno. Medutim, nakon nekoliko ponavljanja u sporom

tempu, niz mi je postao jasno razumljiv i izvedba nije predstavljala nikakvih potesko¢a
(Primjer 5).
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Primjer 5.: I. st. Stijene Uch-Kosh, t. 62-68.

Za naredni dio, oznacenom kao Grandioso, a zatim i Maestoso te na samom
zavrSetku Sempre pomposo, prvotno sam mislila da necu imati problema s obzirom na
to da se radi o uzlaznom nizu akorada i njihovih obrata koji se prenose iz ruke u ruku
uz glavnu melodiju. Medutim, teSkoCe su se pojavljivale kako sam pokuSavala ubrzati
tempo, jer nisam uvijek uspijevala svaki akord odsvirati precizno. Kako bih prevladala
ovu prepreku, odlucila sam podijeliti ove dijelove na manje segmente od po Cetiri takta.
Prvo sam vjezbala u sporom tempu, a zatim sam kombinirala spor i brzi tempo. Na
kraju sam postupno prelazila na brza tempa. U svakom slu€aju, pripremala sam
skokove i precizno ih planirala kako bi moja miSiéna memorija usvojila pravilne pokrete.
Nakon Sto sam uvjezbala segmente od po Cetiri takta, isti postupak primijenila sam i
prilikom spajanja segmenata od po osam taktova te na kraju na segmente od po
Sesnaest taktova. Ovaj pristup omogucio mi je svladavanje ovih dijelova na brz i

efikasan nadin.
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Sli¢an problem javio se i u taktovima 84-88, na Sestoj stranici partiture (primjer
6). Melodija se nalazi u lijevoj ruci u oktavama, dok desna ruka ima rastvorbe.

VjezZbanju sam pristupila na isti nacin.

Primjer 6. I. st. Stijene Uch-Kosh, t. 85-86.

U zaklju¢ku, priprema za izvodenje ovog stavka zahtijevala je sistematski
pristup s naglaskom na postupnom vjezbanju manjih glazbenih cjelina i istovremenom
razvijanju interpretacije i tehnicke preciznosti. Kroz pazljivo planiranje i podjelu dijelova
na manje segmente postigla sam uspjesnu izvedbu ovog glazbenog djela. Sustavno
vjezbanje i fokus na tehni¢kim aspektima i interpretaciji omogucili su mi da prevladam

izazove i postignem Zeljeni izvedbeni rezultat.

7.2. Priprema lll. stavka

Tre¢i stavak suite, Setnje Alupkom sastoji se od dva dijela. Za prvi dio,
Orijentalna idila, nije nuzna visoka tehnicka vjestina. Karakteristi¢na je prisutnost kvinti
i kvarti koje se ponavljaju u lijevoj ruci gotovo kroz cijeli dio (Primjer 7). Djelo je
obuhvaceno piano dinamikom, stvarajuci osjec¢aj misti¢nosti, a koridtenje kvarti i kvinti
te igra s razliCitim ritmovima daje dojam arhai¢nosti. Buduci da ovo djelo ne zahtjeva
visoku tehniCku sposobnost, posvetila sam se istrazivanju razliCitih glazbenih

elemenata u svrhu interpretacije.
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Primjer 7.: 1l st. Setnje Alupkom; Orijentalna idila, t. 1-5.

Drugi dio ovog stavka, s podnaslovom Kaos, predstavlja potpunu suprotnost
prvom dijelu. Skladatelj je zapisao oznaku Allegro molto tempestoso. Prvi dio ovog
dijela izvodi se u fortissimo dinamici i graden je od rastvorbi (Primjer 8), Sto mi je

predstavljalo izazov prilikom podizanja tempa izvodenja.

Serge Bortkiewicz, Op. 8 N© 3b
Allegro molto tempestoso.
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Primjer 8.: /Il st. Setnje Alupkom; Kaos, t. 1-3.
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Drugi dio ovoga dijela oblikovan je kao fuga, s uputom skladatelja listesso
tempo della Fuga e sempre marc (Primjer 9). Posljednji dio jednak je prvom dijelu.
Pristupila sam vjezbanju tako $to sam najprije vjezbala svaku ruku zasebno, a potom
ih spajala u sporom tempu, istiCuéi temu. Glavni izazov cjelokupnog dijela bio je
postizanje brzeg tempa, $to sam postigla postepenim uvjezbavanjem iz sporijeg u brZi
tempo, vjezbanjem na razliCite ritmove, u razliitim tempima te posebnim
pripremanjem svakog skoka.
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listesso tempo della Fuga e sempre mare.
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Primjer 9.: lll. st. Setnje Alupkom; Kaos, t. 22-29.

Priprema za izvedbu treéeg stavka suite bila je izazovna, ali i inspirativha
glazbena avantura. Stavak podijeljen na dva dijela predstavlja kontrastne glazbene
svjetove koji zahtijevaju razliite pristupe izvodeniju.

Kako bih uspjeSno svladala cijelo djelo, koristila sam detaljan pristup koji
ukljuCuje razliCite faze pripreme. Prvi korak bio je temeljita analiza glazbenog zapisa.
PaZljivo sam proucila partituru kako bih razumjela strukturu djela, dinamiCke oznake,
naglaske, promjene tempa. Nakon analize samog djela, pokuSala sam razumijeti
sustinsku narav cijele suite. To je uklju€ivalo razumijevanje emocionalne izraZzajnosti,
stilistickih karakteristika i povijesnog konteksta djela.
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8. Istrazivanje

Usporedno s vjezbanjem i pripremom za javni nastup, u dogovoru s mentoricom
provela sam i kratko istrazivanje o poznavanju skladatelja Sergeja Bortkijevi¢a. Unato¢
njegovim zadivljujuéim doprinosima glazbenom svijetu, Sergej Bortkijevi¢ ostaje
relativno nepoznat medu Sirom glazbenom publikom i Cesto je zanemaren u okvirima

glazbenog obrazovanja.

8.1. Cilj istrazivanja

Glazbeno obrazovanje, osobito na akademskim institucijama, ima klju¢nu ulogu
u oblikovanju buducih glazbenih profesionalaca i u oCuvanju bogate glazbene bastine.
Stoga je od iznimne vaznosti istraZiti razinu svijesti i poznavanja skladatelja Sergeja
Bortkijevica unutar ovog obrazovnog okruzenja. Upoznavanje s manje poznatim
skladateljima moze obogatiti glazbeno iskustvo i otvoriti nova vrata umjetni¢kog izraza.
Ovim istrazivanjem postavlja se temelj za dublje razumijevanje poznavanja i svijesti o
Sergeju Bortkijevicu medu dvjema klju¢nim skupinama u akademskom glazbenom
svijetu — studentima i profesorima glazbe. Kroz analizu njihovih iskustava, znanja i
interesa vezanih uz ovog skladatelja, te kroz prou¢avanje utjecaja obrazovanja, Zeljela
sam odgovoriti na pitanja koja bi mogla oblikovati budu¢e smjernice glazbenog
obrazovanja i promocije manje poznatih skladatelja.

Ovo istrazivanje nije bilo samo pokus$aj ozivljavanja zaboravljene glazbe, vec i
poziv na Sirenje horizonta i obogacivanje glazbenog iskustva studenata i buducih
glazbenih struénjaka. Sergej Bortkijevi€ i njegovo stvaralastvo zasluzuju biti prepoznati
i cijenjeni unutar akademske glazbene zajednice, a ovo kratko istrazivanje ¢e, nadam
se, pomoci njegovom ostvarenju.

Istrazivanje je provedeno putem upitnika izradenog u programu Google Forms,

provedenog u razdoblju od 28. kolovoza do 5. rujna 2023. godine.
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8.2. Hipoteze

Istrazivanju sam pristupila uz sljedece pretpostavke:
1. Vecdi postotak ispitanika nije nikada ¢uo za skladatelja Sergeja Bortkijevi¢a.
2. Profesori Ce CeSce izvijestati o poznavanju skladatelja Sergeja Bortkijevica
nego studenti.
3. Vecina ispitanika slabo ili nikako poznaje glazbu Sergeja Bortkijevica.
4. Vecina ispitanika nema iskustva s izvodenjem glazbe Sergeja Bortkijevica.
5. Vecina ispitanika nije sudjelovala na kolegiju, predavanju, seminaru ili

koncertu koji obuhvaca glazbu Sergeja Bortkijevica.

8.3. Metodologija istrazivanja

Kao metodu istrazivanja, koristila sam internetski anketni upitnik, putem Google
Forms, koji je ujedno bio i mjerni instrument za potrebe istrazivanja. Uzorak u
istraZivanju sadrzavao je 42 sudionika, medu kojima su studenti i profesori glazbe. U
upitniku sam koristila pitanja zatvorenog tipa, Sto znaci da se odgovaralo sa da ili ne,
te je kod jednog pitanja iskoridtena ljestvica procjene u kojoj je bilo moguée odgovoriti
s vrlo dobro, osrednje, slabo ili nikako. U upitniku, ispitanici su morali oznaciti spadaju
li u grupu studenata ili profesora.

Anketni upitnik bio je sastavljen od pet pitanja, koja glase:

o Jeste li ikada Culi za skladatelja Sergeja Bortkijevica?

e Kako biste ocijenili svoje poznavanje glazbe Sergeja Bortkijevica?

e Imate li iskustva s izvodenjem ili prou¢avanjem glazbe Sergeja
Bortkijevica?

o Jeste li sudjelovali na nekom kolegiju, predavanju ili seminaru Koji
obuhvaca glazbu Sergeja Bortkijevica?

o Jeste li ikada prisustvovali koncertu na kojem su izvodene skladbe
Sergeja Bortkijevica
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8.4. Rezultati i rasprava

U istrazivanju je sudjelovalo 42 ispitanika, od kojih su njih 26, odnosno 61,9%
bili studenti, a njih 16, odnosno 38,1% profesori glazbe (Graf 1).

Molim Vas da oznacite svoj status u akademskoj zajednici:
42 odgovora

@ Student
@ Profesor

Graf 1.

U prvom pitanju (Graf 2) istraZivalo se poznavanje skladatelja Sergeja
Bortkijevi€a. Njih 24, odnosno 57,1%, odgovorilo je da nisu nikada Culi za skladatelja
Sergeja Bortkijevica, dok je njih 18, odnosno 42,9% odgovorilo kako su Culi za
skladatelja. Od 26 ispitanika koji spadaju u grupu studenata glazbe, samo 8 ih je
potvrdilo da su Culi za skladatelja Sergeja Bortkijevica, dok je od 16 ispitanika koji
spadaju u grupu profesora glazbe, ¢ak 10 potvrdilo kako su upoznati s njegovim
imenom. MozZemo zaklju€iti da, iako je 42,9% ispitanika potvrdilo da su Culi za
skladatelja, iznenadujuce je, ali ne i nepredvidivo, $to ¢ak 57,1% ispitanika nije nikada
Culo za njega. Osim toga, znacajne razlike primijeCene su izmedu studenata i
profesora glazbe, s veéim poznavanjem skladatelja medu profesorima, Sto je

ocekivano.
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Jeste li ikada Culi za skladatelja Sergeja Bortkijevica?
42 odgovora

® Da
® Ne

Graf 2.

U drugom pitanju (Graf 3) ispitanici su ocijenili svoje poznavanje glazbe Sergeja
Bortkijevi€a, u kojem su moguci odgovori bili vrlo dobro, osrednje, slabo ili nikako. Nitko
od ispitanika nije odgovorio s vrlo dobro.

Broj od Cetiri ispitanika, odnosno 9,8%, odgovorilo je osrednje, 14 ispitanika,
odnosno 34,1%, odgovorilo je slabo, dok je njih 23, odnosno 56,1%, odgovorilo nikako.
Jedan ispitanik ostavio je prazno pitanje. Od 26 studenata glazbe, njih dvoje odgovorilo
je osrednje, osmero je odgovorilo slabo, a ¢ak 15 odgovorilo je nikako. Od 16 profesora
glazbe, njih dvoje odgovorilo je osrednje, Sestero je odgovorilo slabo, a osmero je dalo
odgovor nikako.

Iz ovih odgovora moze se zakljuciti kako studenti glazbe u vecini slu€ajeva nisu
upoznati s glazbom Sergeja Bortkijevi¢a. Kod profesora glazbe situacija je slicna, gdje
su takoder u vecini slu€ajeva odgovorili da nisu nikako upoznati s glazbom skladatelja.
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Kako biste ocijenili svoje poznavanje glazbe Sergeja Bortkijevica?
41 odgovor

@ Vrlo dobro
@ Osrednje
@ Slabo

@ Nikako

Graf 3.

TrecCe pitanje (Graf 4) istrazivalo je iskustvo s izvodenjem ili prou€avanjem
glazbe Sergeja Bortkijevi€a. Od 42 ispitanika, njih 38, odnosno 90,5%, odgovorilo je
da nema iskustva, a samo Cetiri ispitanika, odnosno 9,5%, je odgovorilo da ima
iskustva.

Od 26 studenata glazbe, samo jedan ima iskustva s izvodenjem ili
prou¢avanjem glazbe Sergeja Bortkijevi€a, a od 16 profesora glazbe, njih samo troje.
To nam govori da opus skladatelja nije zastupljien medu studentima i profesorima
glazbe.

Imate li iskustva s izvodenjem ili prou¢avanjem glazbe Sergeja Bortkijevica?
42 odgovora

® Da
® Ne

Graf 4.
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Cetvrto pitanje (Graf 5) odnosilo se na spominjanje skladatelja na kolegijima,
seminarima ili predavanjima. Broj od 37 ispitanika, odnosno 88,1%, odgovorio je kako
nisu sudjelovali na predavanjima gdje se spominje skladatelj, dok je njih 5, odnosno
11,9%, odgovorilo da jesu sudjelovali. 1z ovoga moZzemo zakljuciti kako je skladatelj

Sergej Bortkijevi¢ gotovo izostavljen glazbenom obrazovaniju.

Jeste li sudjelovali u nekom kolegiju, predavanju ili seminaru koji obuhvaéa glazbu Sergeja
Bortkijevica?
42 odgovora

® Da
® Ne

Y

Graf 5.

Za Kraj upitnika bilo je postavljeno pitanje jesu li ispitanici prisustvovali koncertu
na kojem se izvodila glazba Sergeja Bortkijevi¢a (Graf 6). Njih 36, odnosno 85,7%,
odgovorilo je da nisu, a samo 6 ispitanika, odnosno 14,3%, odgovorilo je potvrdno. To

znacCi kako izvodacdi u svom repertoaru uglavnhom nemaju djela Sergeja Bortkijevica i
nije im navika izvoditi ju.
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Jeste li ikada prisustvovali koncertu na kojem su izvodene skladbe Sergeja Bortkijevica?

42 odgovora

@® Da
® Ne

Graf 6.

8.5. Zakljuc€ak istrazivanja

Svijet glazbe Cesto obiluje neiscrpnim bogatstvom skladateljskih genijalnosti, no
Cesto se dogada da neki od tih glazbenih dragulja ostaju skriveni u sjeni Siroko poznatih
skladatelja. Medu takvim, manje poznatim, ali znaCajnim skladateljima, istiCe se ime
Sergeja Bortkijevi€a, Cija glazbena ostavstina nudi nevjerojatan skup djela bogatih
izrazom i originalno$¢u. Svrha ovog istraZivanja bila je dublje zaroniti u svijest i interes
vezan za skladatelja Sergeja Bortkijevi€a te pruziti uvid u razinu poznavanja skladatelja
i njegovog glazbenog stvaralastva medu studentima i profesorima glazbe. Kroz analizu
ovih aspekata, istrazivanjem se pokusalo odgovoriti na pitanje koliko je Siroko prisutno

znanje o skladatelju Sergeju Bortkijevicu.
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9. Zakljucéak

Ovim zavrSnim radom Zeljela sam podijeliti s publikom svoju duboku strast
prema glazbi Sergeja Bortkijevi€a i potaknuti svoje kolege glazbenike da se priklju¢e
ovoj istraZzivackoj avanturi. Zahvalna sam mojoj mentorici, Meliti Lasek Satterwhite,
koja me podrzala u ovoj zelji. Zanimanje za BortkijeviCev glazbeni opus potiCe me na
daljnje istrazivanje i izvodenje njegovih skladbi. Upoznavsi se s njegovim Zivotom i
utjecajem koji je imao na glazbu, shva¢éam vaznost njegovog stvaralastva. Strast koju
je imao prema glazbi bila je nevjerojatno zarazna i nadahnuce za sve nas glazbenike
da nastavimo tragati za ljepotom i dubinom u glazbi. Bortkijeviceva glazba ima
jedinstven zvuk i tehniCke izazove koji za svakog izvodaca pruzaju nevjerojatnu priliku
za rast i razvoj. Njegov opus, ispunjen bogatim harmonijama, emotivnim temama i
dubokim lirskim izrazima, Cesto ostaje neprepoznat i neizvoden. To je za mene izazov
i poziv na djelovanje i nadam se da ¢u u tome uspijeti.

Putem ovoga rada Zelim potaknuti i na promociju manje poznatih skladatelja
vaznih za oc€uvanje glazbene raznolikosti. Nadam se da ¢e moja predanost
Bortkijevicevom radu i djelu potaknuti druge glazbenike na upoznavanje njegove
glazbe te uvrstenje u svoj koncertni repertoar, ¢ime ¢emo zajedno oCuvati nasljede

ovog iznimnog skladatelja.

“l tempo! BoZe sacuvaj, ovaj tempo, ova strasna bolest naseg doba.
Mudri Rimljani ve¢ su rekli: non multi sed multi. Ne bi trebalo gledati $to
vise, ve¢ promatrati, uzeti viemena, razmisliti, probaviti dojam! Isto vrijedi
i za glazbu! Ne bi trebalo slusati Sto viSe glazbenih djela, vec dobre, jer
umjetnost ‘en masse’ ne zasluzuje postovanje. Umjetnost je elitistiCka, a
isto vrijedi i za uZivanje u njoj, jer joj treba posvetiti sate najdubljeg
razumijevanja.”?

120 Sergei Bortkiewicz: Recollections, Letters and Documents (1992).
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11. Prilozi

11.1. Fotografije

Slika 1: Fotografja Sergeja Bortkijevi¢a iz 1923. godine,
preuzeto s:
https://notesmuzyczny.pl/api/files/download/697168.pdf,
(pristupljeno: 28. kolovoza 2023.).
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Slika 2: PutniCki parobrod "Konstantin", preuzeto s:
https://sergeibortkiewicz.com/k/ (pristupljeno: 20. srpnja 2023.).

45



Slika 3: Hugo van Dalen (lijevo) i Sergej Bortkijevi¢ (desno) 1938. godine u kuci van
Dalena u Hagu, preuzeto s: https://sergeibortkiewicz.com/second-berlin-period-1928-
1933/, (pristupljeno: 20. srpnja 2023.).
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Slika 4: Osmrtnica Sergeja BortkijeviCa, preuzeto s: https://sergeibortkiewicz.com/what-

happened-after-bortkiewicz-death/, (pristupljeno: 20. srpnja 2023.).
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Der provisorische Vercinsvorstand der ,,BortkiewiczsGemeinde" in Wien
lidt alle Verehrer und Freunde des Komponisten
PROF. SERGE BORTKIEWICZ
zu der am Donnerstag, den 10. April 1947, um 16 Uhr, in der
BIBLIOTHEK DER AKADEMIE DER BILDENDEN KUNSTE
Wien I, Schillerplatz 3, stattfindenden

gadngungdvendamm[ung

ein
TAGESORDNUNG
L. Bericht des provisorischen Vereinsvorstandes
2. Verlesung der genehmigten Satzungen
3. Wahl des Vereinsvorstandes nach § 11 der Satzungen

4. Festsetzung des Jahresbeitrages
5. Allfilliges

Fiir den provisorischen Vercinsvorstand :

Hofrat
Dr. Hans Ankwicz:Kleehoven  Bernhard Herzmansky
Bibliotheksdirektor an der Akademie Inhaber des Musikverlages

der bildenden Kiinste Ludwig Doblinger
Dr.cIng. Fritz Vogel Dr. August Weissel
Zentralinspektor a. D. Generaldirektor der Donau-SavesAdria-

Eisenbahngesellschaft

Slika 5: Osnivacki sastanak Drustva Bortkijevi¢ 1947. godine, preuzc_ato S:
https://sergeibortkiewicz.com/bortkiewicz-gemeinde-bortkiewicz-society-
1947-1973/, (pristupljeno: 20. srpnja 2023.).
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Slika 6: Jedna od kolekcijskih fotografija iz 1907. godine, koja prikazuje grupu
pjeSaka na stazi klanca Uch-Kosh, preuzeto S:
https://violity.com/ua/106135132-krym-yalta-ucshele-uch-kosh-ekskursanty-
1907-god?utm_source=other_seller_items&utm_medium=krym-yalta-ucshele-
uch-kosh-ekskursanty-1907-god&utm_campaign=600uah, (pristupljeno: 21.
srpnja 2023.).

Aaynka., Cxaaa ABasoBckaro, Kpuys — Crimée_
flloupka. Le rocher Flivasouski.

Slika 7: Alupka, stijena Ajvazovski, preuzeto s: https://moya-
planeta.ru/upload/images/xI/d5/98/d5986be8e34e8394867ebb373ea9263b.jpeg,
(pristupljeno: 21. srpnja 2023.)
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Slika 8: Razglednica, Kaos, preuzeto s:
https://www.prlib.ru/sites/default/files/book_preview/7d63c1e8-
e373-4258-aa8b-e5ce5a2e4815/202577_doc1_174BFBGE-
8C1A-4203-948F-E2FBE94DFC2E.jpg, (pristupljeno: 21. srpnja
2023.).

50



11.2. Plakat
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NATALI HORVAT

ODSJEK ZA GLAZBENU PEDAGOGIJU

Mentorica: dr. art. Melita Lasek Satterwhite, visi pred.

Tema:

Iz klavirskog opusa Sergeja Bortkijevica:
izvedba skladbi

Petak, 29. rujna 2023. godine u 10:00 sati
Dvorana Muzicke akademije u Puli
Rovinjska 14
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11.3.

Notni prilozi
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12. Sazetak

U ovom zavr$nom radu prikazan je proces pripreme za izvodenje klavirske
suite Skice s krima, op. 8, skladatelja Sergeja Bortkijevica. Rad se takoder bavi
kljucnim pitanjima vezanim uz razlog zbog kojeg je glazbeno nasljede ovog
skladatelja palo u relativhu zaborav.

U radu je pruzen cjelovit Zivotopis skladatelja Sergeja Bortkijevica,
uklju€ujuci njegovo glazbeno nasljede i utjecaje koji su oblikovali njegov stvaralacki
stil. Posebna pozornost posvecena je djelu Skice s Krima, op. 8, kroz povijesnu
analizu nastanka i nadahnucéa djela. Dodatno, provedeno je istrazivanje koje
obuhvaca pregled svijesti i poznavanja skladatelja Sergeja Bortkijevi€a i njegova
opusa medu studentima i profesorima glazbe.

Cilj ovoga rada bio je potaknuti interes javnosti za otkrivanje i izvodenje
BortkijeviCeve glazbe te istaknuti vaZznost njegovog doprinosa glazbenoj povijesti,
razmatrajuci razloge zbog kojih je njegovo nasljede ostalo gotovo nepoznato u
suvremenim glazbenim krugovima.

Uz pismeni dio, zavrSni rad sastoji se i od izvodackog dijela, gdje se javno
izvode dva stavka navedene klavirske suite. Javna izvedba predstavlja neodvojiv

dio rada i daje uvid u razumijevanje i prenoSenje Bortkijevi¢eve glazbe publici.

Kljuéne rijeci: Sergej Bortkijevi€, Skice s Krima, op. 8, klavirska suita, izvedba.
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13. Summary

This thesis provides an insight into the preparation process for performing
Sergei Bortkiewicz’s piano suite Esquisses de Crimée, op. 8. The thesis also delves
into crucial questions surrounding the reasons behind the relative obscurity of this
composer’s musical legacy.

The paper offers a comprehensive biography of composer Sergei Bortkiewicz,
encompassing his musical heritage and the influences that shaped his creative style.
Special attention is dedicated to the work Esquisses de Crimée, op. 8, with a historical
analysis of its origin and sources of inspiration. Furthermore, a research component
has been conducted, which includes an examination of the awareness and familiarity
of composer Sergei Bortkiewicz and his work among music students and professors.

Through this thesis, the objective is to ignite interest in the rediscovery and
performance of Bortkiewicz’s music, emphasizing the significance of his contribution
to music history, while also exploring the factors contributing to the relative obscurity
of his legacy within contemporary music circles.

In addition to the written aspect, the thesis encompasses a performance part
where two movements of the mentioned piano suite are publicly presented. This
performance constitutes an integral part of the work, providing a tangible means to

comprehend and convey Bortkiewicz’s music to the audience.

Key words: Sergei Bortkiewicz, Esquisses de Crimée, Piano Suite, performance.
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