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1. UVOD

Svako dijete predstavlja jedinstvenog i samostalnog stvaraoca, za kojega se
istiCe kako djeluje prema vlastitim potrebama i pritom prati vlastiti tempo.
Takoder, svako dijete pokazuje i vrlo snaznu dispoziciju prema procesima
istraZivanja i otkrivanja, a koncepti kao sto je projektno stvaranje dodatno utjecu
na poticanje njihove prirodne radoznalosti. Ovi oblici autenticnog stvaranja
predstavljaju temeljene elemente u suvremenim konceptima ranog odgoja, Sto se
smatra suprotnim od pristupa koji su temeljeni na unaprijed definiranim
planovima aktivnosti koji funkcioniraju iskljuivo u slu¢ajevima ukoliko djeca
pokazuju jednake potrebe u istom vremenu. Tijekom projektnog rada svako dijete
ima mogucnost u€enja o temama koje su im zanimljive, a svako dijete ujedno
ostvaruje i vlastiti, jedinstveni dozivljaj projekta. Takoder, projektnim pristupom
pojedinim aktivnostima osigurava se da dijete ostvari blisku razinu povezanosti s
vlastitim afinitetima, te jedinstvenoSC¢u dozivljaja samih tema projekata. Osim
toga, aktivnosti i sudjelovanje u projektima osiguravaju svakom djetetu ostvarenje
vlastitog iskustva stvaranja pomocu kojega moze ostvariti vlastiti interes te
ispunjavati vlastite potrebe. Vjerojatnosti zadrzavanja znanja i vjestina ste¢enih
na ovakav nacin je vrlo velika posebno iz razloga Sto u ovakvim uvjetima rada
dijete ostvaruje veCu razinu povezanosti s vlastitim radom. Svako dijete je pritom
slobodno, ponaSa se kao istrazivac€ ili znanstvenik, a njihove aktivnosti nisu
ograniene niti se prekidaju nakon $to su zapocCete. U slu€ajevima ako se uodi
da aktivnosti intrigiraju i interesiraju dijete, uloga svakog odgojitelja je njihovo
daljnje poticanje.

Predmet ovog zavrSnog rada umjeren je na analizu projektnog pristupa u radu s
djecom ran i predskolske dobi. Najveca paznja se, pritom, pridaje procesima

provodenja projekata i analizi oCekivanih ishoda projektnog ucenja.

Takoder, kako bi se likovni projekti mogli provoditi na naCin primjeren radu s
djecom nuzno je poznavanje temelja likovne kulture, osnovnih znacajki likovnih
aktivnosti koje uklju€uju djecje sudjelovanje te poznavanje uloge odgojitelja u

procesu njihove provedbe. Stoga se ciliem ovog rada smatra analiza i opis



klju€nih elemenata i osnovnih znacajki provodenja likovnih projekata u ustanovi
za rani i predskolski odgoj. Za svoj zavrdni rad odabirem temu povezanu sa
likovhom umjetnoScu, kako bi svojim steCenim znanjem na Akademiji
primijenjenih umjetnosti u Rijeci pod vodstvom mentora prof. art. Jakov Zapera
mogla pruziti vazan doprinos stvaranju umjetnosti kod djece predskolskog

uzrasta.

Vazno je istaknuti kako je svijet likovnog stvaralastva kada su u njega uklju¢ena
djeca vrlo nepredvidiv i neoCekivan, posebno iz razloga Sto djecje stvaralastvo
istome daje dozu svjezine i autentiCnosti, a vrlo Cesto nadmasuje i oCekivanja
koja pred njih postavljaju odrasle osobe. Kada u provodenju likovnih aktivnosti
sudjeluje odredeni broj djece ne postoje pravila, zakonitosti ili kritike, posebno iz
razloga Sto iste negativno utjeCu na razvoj kreativnosti, slobode, samopouzdanja
i radoznalosti. Upravo iz tog razloga odabrana je ova tema, ali jednako tako i iz
razloga $to sam se kao autor rada i sama Zeljela bolje upoznati s provodenjem
likovnih projekata u odgojno obrazovnim skupinama te samostalno pristupiti

istraZivanju detalja, oblika i naCina realizacije istih.

Unutar zavrdnog rada prikazati ¢e se, osim teorijskog dijela, i konkretan likovni

projekt unutar odgojno — obrazovne skupine.



2. STO JE TO PROJEKT?

Projekt se na najjednostavniji nain moZze definirati kao skup odredenih aktivnosti
koje je potrebno poduzeti kako bi se mogla poblize upoznati neka problematika,
analizirati postojanje odredenih okolnosti povezanih s problematikom te pritom
pronasli i prihvatljivi oblici rjeSenja za pojedine probleme. Zapravo, projekt se
moze prikazati i kao dubinski oblik istrazivanja nekih tema, a u ciljeve projekta
ubrajaju se stjecanja novih spoznaja, kreativnosti i maste. Kada je rije€ o
ustanovama za rani i predskolski odgoj, projekti predstavljaju integrirane dijelove
kurikuluma koji za cilj imaju poticanje istrazivanja i procesa ucenja kod sve djece
(Slunjski, 2012).

Inkorporacija rada na projektima u kurikul ustanova za rani i predskolski odgoj
svakako potice i stvaranje novih dimenzija u€enja kod djece, a koje se ostvaruje
istraZivanjem i poticanjem stjecanja iskustva. Ovakvi pristupi uglavhom se
znacajno razlikuju od tradicionalnih pristupa. Upravo iz tog razloga od klju¢ne je
vaznosti da se svi oblici odmicanja od tradicionalne implementacije kurikula
moraju popratiti kvalitetnim nacinima provodenja projekata. Ukoliko to ne bude
slucaj, projekti ¢e dodatno utjecati na ojatavanje tradicionalnosti elemenata

kurikula (Bali¢-Simrak, Blazevié, Vinozgani¢, Stabek, 2014).

Pritom, svaki rad u okvirima projekta nuzno mora predstavljati samostalnost rada
djece, pomoc¢u kojega se neizravnim nacinima potiCe i ulogom odgojitelja.
Zadatak djeteta je da sukladno vlastitom zanimanju odabire teme koje ga
posebno interesiraju, a koju Ce istrazivati tijekom zadanog vremenskog perioda.
Tijekom rada u okvirima projekta uloga djeteta je znacajna i za proces planiranja,
provodenja aktivhosti te evaluacije svega Sto je ucinjeno. Medutim,
karakteristi¢no je i da dijete nastavlja s traZzenjem puteva kako da dode do njemu
zanimljivih informacija, sakupljanje razliCitih materijala, identifikacija sve veceg
broja stvari i pojava, promatranje, razvoj komunikacijskih vjestina postavljanjem
pitanja, sluSanjem drugih sudionika projekta te prepriCavanjem vlastitih spoznaja
i sli¢no (Raiji¢, 2016).



TRADICIONALNI PRISTUP

PROJEKTNI PRISTUP

Trajanje aktivnosti djece je unaprijed
odredeno.

Trajanje aktivnosti odreduje razvoj
projekta, moze biti i nekoliko tjedana ili
mjeseci.

Sadrzaj ili temu aktivnosti odreduje
odgojitelj i ona moze i ne mora zanimati
djecu.

Sadrzaj ili  tema odreduju se
dogovaranjem djece i odgojitelja,
interes djece je najvazniji kriterij odabira
teme.

Odgoijitelj  tijek  aktivnosti  planira
unaprijed te djeci predstavlja temu i
pripremliene materijale za aktivnosti.

Odgojitelj promatra istrazivacke i druge
aktivnosti djece te na temelju interesa
djece temelji novu etapu projekta.

Odgojitelj sadrzaje u€enja odreduje na
temelju planiranih ciljeva, u ostvarivanju
kojih  moze i ne mora uvazavati
prethodna iskustva djece.

Odgojitelj  ustanovljava  prethodna
znanja i iskustva djece te oblikuje uvjete
za njihovo nadogradivanjem.

Odgojitelj odreduje znanja koja djeca
trebaju stjecati i s obzirom na to priprema
materijale za ucenje.

Djeca znanja stjeCu traganjem za
odgovorima koji ih zanimaju, i sudjeluju
u promisljanju i planiranju novih
iskustva i ucenja.

Izleti i posjeti povezani s uCenjem se
mogu i ne moraju organizirati, a
uglavnom slijede nakon aktivnosti u

Izleti i posjeti predstavljaju sastavne
segmente iskustva ucenja djece i
organiziraju se u svim etapama razvoja

vrticu. projekta.

Planirane aktivnosti se provode u to¢no | Fleksibilno vrijeme odrZavanja
odredeno vrileme dana. aktivnosti projekta.

Odgojitelj planira aktivnosti kako bi djecu | Aktivnosti djece se temelje na

poucio odredenim konceptima.

istrazivanju, pronalazenju odgovora i
korisStenju razli€itih izvora, o ¢emo se s
djecom zajednicki raspravlja.

Reprezentacije (aktivnosti izraZzavanja)
su povezane sa specificnom temom i
najcesce se ne ponavljaju.

Reprezentacije  (crtanje,  slikanje,
gradenje, konstruiranje i sl.) djeci
olakSavaju razumijevanje i integriranje
koncepata, sluze dokumentiranju
aktivnosti i Cesto se ponavljaju kako bi
se pratio napredak djece tijekom
projekta.

Tablica 1. Razlike izmedu tradicionalnog i projektnog pristupa (Slunjski,
2012:34)




2.1. Uloga djeteta u projektu

Jedna od osnovnih karakteristika svakog djeteta je njegova mogucnost i
sposobnost u€enja kroz igru. Pritom, svaki poku$aj i pogreSka utje€u na dodatno
otkrivanje samog sebe, ali i svijeta koji ga okruzuje. Zapravo, djeca
eksperimentiraju  koriStenjem razliCitih materijala, zvukova, sredstava,
istraZivackih i drugih nacina te igrom uloga. Poznato je kako je svako dijete samo
po sebi vrlo znatizeljno bi¢e, a njihovo prirodno okruzenje prvo je mjestu unutar
kojega svako dijete stjeCe nove spoznaje (Tatkovi¢, Radeti¢c- Pai¢, Blazevic,
Verbanac, 2016).

Dodjeljivanje uloga istrazivaCa djetetu, zajedno s ulogama mislioca i
znanstvenika, znacajno dolazi do izraZaja u trenucima kada se djeca susrecu sa
situacijama Cija obiljezja nisu jednaka nacinu na koji dijete razmisSlja i poima
predmetnu situaciju. U tim sluCajevima moguca je pojava kognitivnog konflikta
odnosno zbunjenosti djeteta koja isto potiCe na otkrivanje sustine situacije te da

istu pokusa bolje razumijeti (Slunjski, 2008).

Projektni rad djece promatra se kao jedan od didakti¢kih sustava, prvenstveno iz
razloga Sto se unutar istoga mogu objediniti svi elementi odgojiteljskog vodenja,
odnosno usmjeravanja procesa ucenja te elemenata samostalnog rada svakog
djeteta. Prilikom ostvarivanja projektnog rada, u srediStu pozornosti su
individualne aktivnosti svakog djeteta,, dok je uloga odgojitelja i svih drugih
sudionika iskljuCivo poticanje djece na aktivnosti te sudjelovanje u obliku
partnerskog odnosa. Vrlo je vazno da se tijekom izvodenja svih aktivnosti
uspostavlja partnerski odnos temeljen na suradnji, kako bi temeljem toga i
odgojitelji i djeca na zajednicki naCin mogli konstruirati plan koji se povezuje s
provodenjem projekta (Zupancic, Duh, 2009).

Autori poput Novaka (1990) istaknuli su postojanje nekoliko osnovnih oblika

projektnog rada s djecom, a koji uklju€uju:

e Projekte konstruktivhog tipa

e Projekte usvajanja i vrednovanja



e Problemske projekte

e Projekte u€enja

Pritom, provodenje likovnih projekata u ustanovama za rani i predskolski odgoj
pripada kategoriji projekata konstruktivhog tipa unutar kojega rezultati nastaju
tijekom stvaralackih procesa u kojima se ciljevi istih postavljaju u suradnji
odgoijitelja i djece (Novak, 1990). pritom, vrlo je vazno da odgojitelji tijekom
vlastitog obrazovnog procesa prepoznaju i shvate sve zakonitosti koje se
povezuju s razvojem, dinamikom odnosa izmedu likovnih elemenata te
zakonitosti integracije i sustava te fleksibilnosti unutar likovne umjetnosti i njezine
primjenjivosti u odgojno obrazovnom procesu (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris,
2010).

2.2. Znacajke i vaznost likovnih projekata

U ciljeve primjene elemenata likovne kulture unutar rada u ustanovama za rani i
predskolski odgoj djece ukljuuje se mogucnost upoznavanja svakog djeteta s
likovnim umjetnostima, utjecaj na obogacivanje njihovih odnosa koji se povezuju
s likovnom vrijednosti te razvoj likovnih kreativnosti koja je u skladu s dobi i
sposobnostima svakog djeteta. U nacine stjecanja likovnog obrazovanja i kulture
moguce je ukljuciti i aktivnho sudjelovanje djeteta unutar likovnih projekata u
kojima se omogucuje djeci razvoj vlastitih likovnih sposobnosti te provodenje
iskustvenog uc€enja i usvajanja osnovnih elemenata koji proizlaze iz likovne

kulture (Hergec, Roncevic¢, Karlavaris, 2010).

Svaki od likovnih projekata koji se provodi moze biti utemeljen kroz razliCite
osnove. Prvom osnovom smatra se likovnost, koja podrazumijeva da se projekt i
njegove aktivnosti fokusiraju na primjenu likovnog jezika koji uklju€uje fenomene
boja, crta, odnosa i kontrasta, prostora i slicne karakteristike. U drugu je osnovu

moguce ukljuciti integrativni pristup koji podrazumijeva da se likovni projekti



povezuju s likovnim sadrzajima i drugim odgojnim podrucjima. Tre¢a se osnova
smatra estetskom odnosno umjetniCkom komponentom samih projekata
(Zupacic, Duh, 2009).

Vrlo je vazno i da likovni sadrzaj koji se odabire bude povezan i s kulturnom
odnosno umjetniCkom bastinom, kako bi se moglo osigurati svakom djetetu da
ostvaruje doticaje s bogatim i raznolikim izborima izmedu navedenih utemeljenja,
posebno iz razloga Sto se takvim nacinom osigurava i duhovno bogacenje svakog
djeteta. Pritom, vazno je istaknuti i kako uklju€ivanje kvalitetne umjetnosti utjeCe

i na obogacivanje Zivota djeteta na svakoj razini:

e Na kognitivnim razinama dijete upoznaje umjetnine, uci se
raspoznavanju razliCitih umjetniCkih stilova te nacina likovnih
interpretacija

e Na stvaralackim razinama dijete stjeCe sposobnosti uo€avanja
raznolikih, izvornih i na drugaciji na€in obradenih motiva, oblika i
tehnika

e Na emocionalnim razinama dijete je u moguénosti razvijati vlastito
afektivnho dozivljavanje te emocionalnost u prihvac¢anju umjetnickih
poruka

e Na duhovnim razinama dijete se dugotrajno i konstantno dotiCe s
estetskim i kulturnim produktima te na takav nacin utjeCe na Sirenje
vlastite duhovnosti i razvoj osobnih karakteristika i estetskog
shvacanja (Slunjski, 2006)

IzloZenost djeteta umjetnosti i umjetniCkom sadrzaju utjeCe na stvaranje osjecaja
za lijepo, istinitost, zna€ajnost i ono $to se izriCe neverbalnim nacinima (Zupancic,
Duh, 2009).

Ostvarivanje likovnih projekata svoju vaznost ostvaruje i u procesima kao $to je
razvoj misljenja, pamcenja i percipiranja, ali i u socio — emocionalnom razvoju
koji uklju€uje mastu, emocije i interese. U pogledu kulturne i umjetni¢ke bastine,
likovni projekti i njihovo provodenje moze ispuniti zna€ajan broj zadaca kao $to
je upoznavanje djeteta s njegovim neposrednim okruzenjem, sa znamenitostima

koje su od velike vrijednosti, upoznavanje vlastite zemlje, ali i drugih zemalja,



kultura, kontinenata te svih razliCitosti koje karakteriziraju svijet (u pogledu rase,
broja religija i slicno) te razvoj svijesti o vrijednosti zavi¢aja (Mendes, lvon, Pivac,
2012).

Ostvarivanje likovnih projekata u ustanovama za rani i predskolski odgoj jedan je
od sistematiziranih, kreativnih na€ina osmisljavanja likovnih aktivnosti za djecu i
dodatnih igara, a kroz koje je moguc¢e dodatno usavrSavati dje€ja znanja i
vjestine, stvarati nova iskustva, uciti se timskom radu i suradnji te rjeSavati
probleme. Zapravo, ovakvim je naCinom moguce osigurati da dijete aktivho
sudjeluje u procesima kao $to je ucenje i spoznavanje, a kako bi sam likovni
projekt ostvario $to bolje rezultate nuzno ga je smjestiti unutar okruzenja koje
potiCe kreativno likovno odgojno — obrazovno izrazavanje (Mendes, Ivon, Pivac,
2012).

Bavljenje likovnim aktivnostima, posebno kroz likovne projekte poti¢e fokus
odnosno usmijerava paznju djeteta, opusta njegov cijeli organizam te pospjesuje
luCenje hormona sre¢e, omogucuje koriStenje razliCitih materijala i sredstava
ovisno o potrebama djeteta, rjeSavanje problema u likovnim procesima te
omogucéuje eksperimentiranje i  trazenje novih spoznaja. Prema tome,
jednostavno je za zakljucCiti kako prakticiranje likovnih aktivnosti rezultira boljom
koncentracijom, utjeCe na razvoj divergentnog misljenja, a time i kreativnosti, te

dovodi do poboljsanja kvalitete zivota (Slunjski, 2001).

Likovni projekti potiCu i ostvarenje opcih odgojnih i obrazovnih ciljeva, kao sto je
razvoj sposobnosti kreativnog rjeSavanja problema, uskladenje zadataka na
individualnim i grupnim razinama te utjecaj na oCuvanje kulturnih i tradicijskih

vrijednosti (Zupancic, Duh, 2009).

Osobina kreativnosti moze biti razvijena kroz likovne projekte, posebno
poticanjem razvoja znatizelje i istrazivanja kod djece, posebno iz razloga sto je
na takav nacin moguce pobuditi i osjeéaje kao Sto je Cudenje i divljenje, a koji se
smatraju glavnima prilikom kreativhog razvoja djeteta. Kada dijete prozivljava
takve osjecaje tijekom kreativnog likovnog i drugog stvaralastva nestaje osjecaj
rastresenosti i briga te dolazi do stvaranja balansa izmedu problema i

sposobnosti njihova rjeSavanja. Prema ovome, potrebno je u odgojne procese



ukljuCivati Sto veci broj mogucénosti za ostvarenje trenutne zanesenosti, a sve sa

svrhom daljnjeg poticanja djeCje znatizelje i interesa (Raji¢, 2016).



3. NEMATERIJALNA KULTURNA BASTINA

3.1. Pojam i zna¢enje nematerijalne kulturne bastine

Osnovne karakteristike bastine uklju€uju njezinu povezanost s podrucjem.
Naime, povijesna slojevitost i promjene u granicama nacionalnih teritorija u
suvremenom svijetu se tumace kroz bogatstvo proZimanja odredenih nacionalnih
kultura te utjecaja koji se zadrzao i u suvremenom dobu. Nematerijalnu je bastinu
moguce povezati s ljudima, dok je materijalnu moguce povezati s tlom. Nadalje,
uzimajuéi u obzir postojanje elementarnih humanisti¢kih, povijesnih, religijskih i
opceljudskih pretpostavki koji ljude smatraju produktima koji su svjesni vlastite
proSlosti i kulture, nuzno je da svaka ljudska zajednica na egzaktne i stru¢ne
nacine valorizira, zastiti i konzervira vlastitu bastinu. Spoznaje o istoj nuzno je
kontinuirano proSirivati, ne bjezati od aktualiziranja problema te prenositi buduéim
generacijama sve oblike ste€enih znanja i metoda zastite i oCuvanja (Gredicak,
2008).

Nematerijalni oblici kulturne bastine smatraju se vaznim elementima u kulturnom
identitetu i nasljedu unutar odredenih zajednica i drustava. Za istu se smatra kako
Zivi medu narodom odredenog podrucja te €ini njegovo shvacanje vrijednosti
obi¢aja vlastitog podrucja, njegove povijesti, glazbe i scenskih umjetnosti,
knjizevnosti te legendi i tradicijskih obiljezja. S obzirom da je njezina glavna
karakteristika neopipljivost, znatno je podloznija promjenama od materijalne
bastine, stoga je nuzno primjenjivati i posebne tretmane oCuvanja od vanjskog
utjecaja te svih oblika promjena koji su karakteristiCni za suvremeni svijet.
Nematerijalna kulturna bastina se smatra Zzivom pojavom koja se stalno mijenja i
nadograduje, a najbolji svjedok tomu je postojanje narodnih obiCaja i rituala koji
se temelje na postojanju razli€itih mitova i legendi odredenog podrucja. S druge
strane, postojanje usmene i nematerijalne kulturne bastine smatra se kljuénim u
oCuvanju kulturnog identiteta nekog prostora i njegovih ljudi. Osim toga,
postojanjem usmene i nematerijalne kulturne bastine promiCe se i razvija kako

kulturna raznolikost tako i ljudska kreativnost (Moc€ini¢, Brussich, 2023).
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Ipak, vazno je istaknuti kako suvremeni globalizacijski procesi utjeCu na
ugrozavanje mnogih oblika kulturne bastine, posebno zbog nedovoljne suradnje
izmedu lokalnog stanovniStva i zajednica s kulturnim ustanovama i
organizacijama, ali i zbog postojanja nebrige. Industrijalizacije, oruzanih sukoba,

turizma, ruralnog egzodusa, migracija te procesa unistenja okolisa (Carek, 2004).

3.2. Povijest Kastavstine

Kada je rije€¢ o porijeklu imena Kastav, moguce je istaknuti nekoliko razli€itih
tumacenja. Neki istiCu kako porijeklo imena proizlazi iz pojma kast $to u prijevodu
s keltskog oznacava stijenu. Osim toga, velika bijela stijena, gledana iz daljine
Cini se vrlo Cistom, stoga se porijeklo imena jo$ povezuje s utvrdom koja je na
istoj smjestena i rije€ju castua koja potjeCe od latinskog pojma castus Sto u
prijevodu znaci Cist. S druge strane, porijeklo imena ovog mijesta koje je
smjesteno na brezuljku Cija je nadmorska visina 377 metara i s istoga se pruza
pogled na cijeli Kvarnerski zaljev, izvodi se i iz pojma casten u prijevodu tabor,

Sto je istoznacnica s latinskim pojmom casta (Jardas, 1994).

Kulturno prosvjetne djelatnosti u gradu Kastvu doZivjele su znacajan napredak
u razdoblju nakon Drugog svjetskog rata. Glazbeni ali i zabavni zivot u gradu
Kastvu uvelike je napredovao nakon $to je 1866. godine osnovana ,Citalnica“,
prva hrvatska Citaonici na podrucju Istre, a nakon koje su osnovane i brojne
druge pomoc¢u kojih se Sirila pisana hrvatska rije€ kroz knjige i Casopise, a
utjecalo se i na stvaranje politicke svijesti s dozom narodnog preporoda i puckih
zabava, te na kreiranje kulturnih vrijednosti u hrvatskom narodu. Ovakvi oblici
zabava odrzavani su i po nekoliko puta godiSnje uz obvezne zabave tijekom
poklada. Programi su se potom sve viSe Sirili, a doslo je i do kreiranja i izvodenja
sve vecéeg broja domoljubnih pjesama. U ovim aktivhostima posebno se isticao i

tadasniji predsjednik Citalnice, Matko Laginja (Pandzi¢, 2004).
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Danas, autohtoni stanovnici grada Kastva govore ¢akavskim dijalektom, dok se
njihov govor svrstava u skupinu Cetiri poddijalekta u Cakavskom narjecju —
sjeveroistoCni istarski ekavski poddijalekt. Kroz kastavski govor moguce je
razabrati i vrlo star hrvatsko jezicni sloj, no istiCu se i nove tendencije fonologije

i morfologije (Jardas, 1994).

3.2.1. Kako su Kastavci sijali sol i sadili sardelice

Prema usmenoj predaji, koja je joS uvijek moze Cuti u krugovima starijih
stanovnika, Kastav je u povijesti bio velik grad, a Kastavstina je predstavljala
veliku i zna€ajnu upravnu jedinicu. Naime, na njezinom podrucju nalazio se i sud,
crkveni dekanat te su stanovnici bili vrlo Skolovani ljudi. Pod upravom grada
nalazile su se i dvije morske luke: Volosko i Preluk. Osim toga, Kastavci su
smatrali kako se oko njihova grada vrti cijeli svijet. Stari stanovnici su se
karakterizirali kao pametni i tvrdoglavi, ali i vrlo Stedljivi, s obzirom da ih je Zivot
naudio kako moraju paziti na svako podrugje svog Zivota. Zivotne priée naucile
su ih i snalazljivosti i izdrzljivosti, ali i mogucnostima iznalazenja vrlo neobi¢nih
rijeSenja za pojedine probleme. U jedno od takvih rjeSenja ubrajalo se i ono koje
se ticalo skupih srdelica i poreza na morsku sol koja je vadena iz ,njihovog mora“

u luci Preluk.

Prica starijinh stanovnika istiCe kako su se jednog dana sastali ¢lanovi Velikog
savjeta Kastva i to gradski upravitelj, sudac, nacelnik, zupnik, biljeznik i uCitelj, u
podrucju gradskog kastela. Raspravljali su o tome kako ¢e prestati placati porez
na sol te kako su im srdelice preskupe, a sve to dolazi iz ,njihovog mora“.
Istovremeno, ispred prostora odrzavanja sastanka igrao se lokalni dje¢ak imena
TonCi¢, za kojega su i stariji i mladi stanovnici isticali kako je i veseo i mudar.
DjeCak je sluSao razgovor Velikog savjeta te sa zanimanjem pratio kako
postovani uc€eni ljudi nemaju rieSenje koje bi im omogucilo da i dalje imaju sol i
srdelice, a da pri tome ne placaju previsoke cijene. Dje€ak, veseo i nestasan
doskoci rieSenju i potom izmijenjenim glasom dovikne ,Posijete sol i posadite

sardelice!“. Njegove rijeCi prve je Cuo stari sudac koji ih je i ponovio i upitao tko ih
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je rekao, a gradski upravitelj, poznat po svojoj pohlepi isto prikaze kao svoju ideju,
dok se nestasni djeCak samo nasmijao i zaCudio kako je njegova Sala primljena
kao ideja. Ostali ¢lanovi Velikog savjeta nisu prihvatili ideju, a posebno ucitelj koji
je i istaknuo kako djeca ne ucCe da sol i srdele rastu iz zemlje, no ideji koju je
kapetan lazno prisvojio pridruzili su se bogatasi predvodeni nacelnikom koji su u
spomenutoj ideju odmah prepoznali i mogucnost zarade. Zahvaljujuci tome, ideja
je prinvacena i donesena je odluka kako ¢e se vec slijede¢i dan na gradskom trgu
okupiti gradani koje ¢e se zaduziti za provodenje radne akcije, posebno iz razloga
Sto Clanovi Velikog savjeta ne rade fizi¢ki posao. Slijedeci dan gradani su zaista
okupljeni i poslu$ali su predloZenu ideju, no nisu mogli skriti Cudenje u trenutku
kada su ribari poCeli donositi kaSete pune srdela, a nacelnik, bogatas i kapetan
zapovijedali kako iste treba i posaditi. Medu gomilom je nastala nevjerica, a
mnogi su se toj ideju i smijali. Medutim, zbog svog polozaja, gradani nisu smijeli
odbiti poslusnost pa su se stoga i prihvatili posla. Osim radnih zadataka dobili su
i precizne upute o tome kako bi ribu trebalo posaditi tako da im glave vire iznad
zemlje, a djeCak TonCi¢ je joS doviknuo i kako bi im trebalo otvoriti usta radi
jednostavnijeg zalijevanja, $to je kapetan ponovno prikazao kao svoju ideju. lako
su gradani morali saditi prema zapovijedima, pritom su se dobro i zabavljali,
medutim bogatasi, kapetan i nacelnik posao koji ¢e im donijeti veliku zaradu
shvatili su vrlo ozbiljno pa su pritom pazili i na proces sadnje, odnosno na
formiranje redova i razmaka izmedu ribica i na sve ono na Sto ljudi uobi¢ajeno
paze kada u svom vrtu sade biljke. Nakon sadnje srdelica gradani su poslani na
sijanje soli u vrtu nacelnika, iako su negodovali. Nakon proteka nekog vremena,
pazljive brige i zalijevanja posadenih srdelica i posijane soli svi su primijetili da
se niSta ne dogada, osim Sto prostor grada sve viSe zaudara, no odlu€ujuca trojka
i dalje je bila zaslijepljena vlastitom pohlepom stoga su i dalje trazili rieSenja kako
bi se obogatili. Rasprave su se vodile u smjeru kako su ih mozda krivo posadili ili
je riba previSe zalijevana pa je doslo do smrada iz ribljih glava, stoga su odlucili
ponovno posaditi, ovaj put na nacin da rep viri iz zemlje. | za posijanu sol je
trebalo iznaci rieSenje, stoga su je ponovno odlucili posijati, ali ovaj put u
zupnikovu vrtu, jer za razliku od nacelnikovog, u njegovom se zemlja smatrala

blagoslovlienom. Nakon proteka odredenog vremena i dalje se niSta nije
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promijenilo, a problemi su ostali isti, sol nije niknula, a ni srdelice nisu narasle.
Ukazala se potreba za ponovnim sastankom Velikog savjeta. Trojka koja je
donijela odluku o ovom pothvatu bila je vrlo ljuta dok se ostatak ¢lanova, zajedno

s okupljenim gradanima samo smijao.

Nakon duljeg razgovora u kojem je kapetan krivio muhe, bogatasi su zakljucili
kako im je cijeli pothvat krenuo naopako, a sudac je dodao kako su tako isle i
srdelice. Okupljena masa se pocela smijati cijelom pothvatu, dok je uvrijedena
trojka posramljeno napustala trg. Nakon Sale na raCun propalog posla svi su se
loZili kako su se dosjetili, poku$ali, a nakon $to je posao propao zasluZili su

veselje i pi¢e u konobi, pa su se tamo svi i zaputili (Jardas, 2004).
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4. PRAKTICNI DIO - PROJEKT

Za projekte je karakteristicno kako imaju ciklicne strukture. Isti zapoc€inju
procesom planiranja, medutim isti se ne odnosi na aktivnosti ve¢ na uvjete koje
je potrebno ostvariti kako bi se aktivhosti mogle neometano odvijati. Pritom,
odgoijitelji su ti koji osiguravaju uvjete koji omogucéuju provedbu projektnih
aktivnosti (Sipek, 2015).

Radove na projektima moguce je podijeliti unutar dvaju ciklusa, dok se svaki od
njih sastoji od projektnih aktivnosti, odabira i poCetne razrade teme, ustanovljenja
postojeCeg znanja i razumijevanja interesa i potreba djece, zajednickih refleksija
odgoijitelja te planiranje novih resursa, procesa ucenja te evaluacije koja se tiCe

aktivnosti te planiranje novih (Bali¢ — Simrak, 2010).

4.1. Odabir teme u projektu

Likovni projekti predstavljaju skupove aktivnosti koji nuzno podrazumijevaju
postojanje odredene teme, a koju je potrebno aktivho planirati te osigurati
ostvarenja razvojnih zadataka, koji se potom u daljnjim, planiranim aktivhostima

intenzivno i razvijaju (Sipek, 2015).

Pritom, vrlo znacajni aspekti koji se povezuju s uspjeSnom provedbom projekta
odnose se na odgojiteljeve izbore metoda i principa pomocu kojih se realiziraju
odabrani sadrzaji u projektu. Unutar samog projekta i odgojitelji i djeca trebaju
ostvariti uzajamni odnos kako bi bilo moguce ostvariti odredene rezultate tijekom
izvedbe i usvajanja odredenog sadrzaja (KuScevic, 2015).

Likovni projekti smatraju se dostignuéem u koje se ulaze stvaralacka energija
ljudi, u ovom slucaju i odgoijitelja i djece. Oni u likovni projekt ulazu vlastite fiziCke
napore, ali i duhovnu energiju stoga se vrijednost projekta uvjetuje upravo kroz
ulozenu energiju, i intelektualnu i fiziCku (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).
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4.2. Ustanovljenje postojecih znanja i razumijevanje djece u projektu

Kako bi se moglo pristupiti procesu utvrdivanja postojeCe razine znanja i
razumijevanja kod djeteta nuzno je promatrati dijete, njegovu refleksiju te isto to
i dokumentirati. Pritom, postojanje razliitih oblika dokumentiranja pomaze
zabiljeZiti razinu djecjeg znanja, posebno u slu€ajevima kad se koriste simboli i
simboliCki jezik koji dijete koristi u sluCajevima kada zeli neSto istaknuti, a nemaju
mogucnost verbalnog isticanja istoga. U takvim trenucima odgojitelji moraju
ostvariti dobre razine razumijevanja djece, nuzno je i vodenje biljeski o vlastitim
pocetnim ,teorijama“ za odredene teme, te omoguciti djeci da vlastite misli mogu
i verbalno izrazavati, odnosno stalno poticati dijete na razgovore te da na izravne
nacine osiguraju razliCite oblike izrazajnih medija koji mogu omoguditi djetetu
prilikom izraZavanja vlastitih misli. 1zrazajnim medijima je jednostavnije djetetu
prikazati odredene aspekte problema u usporedbi s nekim drugim medijima
(Slunjski, 2012).

Osim navedenog, odgojitelji odlu€uju i o vaznosti provodenja projekta temeljem
procjene znanja kojeg su djeca stekla. S druge strane, potpora provodenju
projekta moZze se dati na nacin da odgoijitelji organiziraju i grupne rasprave unutar
kojin svako dijete ostvaruje priliku da iznese vlastitu perspektivu i svoje
argumente. Pritom, najvaznija uloga odgojitelja oCituje se u poticanju razvoja
sposobnosti, kreativnosti i vjeStine djeteta tijekom provodenja aktivnosti u
projektu, a ta ista uloga podrazumijeva i definiciju dodatnih aktivnosti u okvirima
prvotnog projekta kao Sto su posjete zanimljivim lokacijama, oprema prostora

poticajnim predmetima i sadrzajem i sli¢no (Bali¢ — Simrak, 2010).

Takoder, odgoijitelji ostvaruju i klju¢nu ulogu u ostvarenju podrske nastavku
projekta. Pritom, odgoijitelji moraju vrlo dobro razumijeti djecu kako bi im osigurali
pravovremenu podrSku te na takav nacin poticali prirodnu putanju njihova
razvoja, ali i samog projekta. Tako je mogucéa primjena razliCitih strategija koje
ukljuCuju promatranje i dokumentiranje djece i njihovih aktivnosti, Sto je kasnije
moguce koristiti kao podlogu za uklju€enje odgoijitelja u projekt i osmiSljavanje

novih aktivnosti.
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U procesu definiranja postojeéeg znanja i razumijevanja djeteta odgojiteljeve
uloge tijekom njegova rada, a neke od njih uklju€uju i dobro poznavanje
individualnih potreba djeteta, njegovih interesa i potencijala, stvaranje okruZzenja
koje omogucuje i prihva¢a slobodnu komunikaciju, oprema prostor koristeci
materijale koji potiCu ostvarenje komunikacije, pracenje i procjenu napretka
razvoja sposobnosti djeteta kao i podrzavanje procesa ucCenja kod svakog
djeteta. U ovu fazu takoder je moguce ukljuciti i definiranje uvjeta koji se nuzno
moraju ispuniti kako bi projekt mogao biti nastavljen ili u potpunosti ostvaren
(Polovina, 2022).

4.3. Evaluacija u projektu

Kako bi se utvrdila znanja djeteta, ali i definirale one razine i znanja koja se u
konacnici Zele ostvariti, nuzno je iste povezati s temom projekta ali i kurikulom
ustanove ranog i predskolskog odgoja. ldentifikacija trenutnih razina znanja,
pritom, nuzna je prilikom odredivanja sljedova aktivnosti kroz koje cCe se
identificirane razine dalje nadogradivati te ukljuCivati nove spoznaje (Slunjski,
2012).

U pogledu samoevaluacijskog procesa djetetu se na raspolaganje stavlja sva
dokumentacija koja je izradena od strane odgojitelja. Promatranjem i doticajem s
istom svako se dijete potiCe na razmisljanje o provedenim aktivnostima u sklopu
projekta te vlastitim postupcima. RazliCitim oblicima dokumentacije dijete se
potiCe na raspravu, ne samo o vlastitim razmi$ljanjima i aspektima vec¢ i o tudim
nacinima shvacanja te o nacinu na koji se takva stajalista i percepcije mijenjaju.
Potom, sve svoje ideje i razmiSljanja svako dijete moze ponovno analizirati i

raspravljati u skupinama s drugom djecom (Ljubeti¢, 2007).

Tijekom faze realizacije projekta moguce je provoditi i zajedniCke rasprave unutar
kojih svako dijete iznosi vlastito misljenje i stavove, ali i razliCite ideje o nacinima
na koji se mogu rijesiti projektni problemi. Pritom, paznja odgojitelja nuzno se

mora usmijeriti na proces razvoja ideja, poticanje djece na izraZzavanje ideja te
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omogucéavanije njihova sto jednostavnijeg iznosenja. Takoder, odgojitelji su duzni
dokumentirati sve aktivnosti u ovoj projektnoj fazi, dok se krajnjim ciliem faze
smatra razvoj vjestina koje ukljuCuju zajedni¢ko ucenje i zajedniCko planiranje
buducih aktivnosti (Slunjski, 2012).

ZajednicCke refleksije nuzne su prilikom odredivanja novog tijeka projekta. Pritom,
odgoijitelji prate razmisljanje i stavove djeteta o potencijalnim rijeSenjima problema
zadanih projektom, dok su konacni ciljevi aktivnosti koje se provode u fazi
refleksije poticanje stvaranja iskustva kod djece razgovorom, ostvarenje
zajedniCke suradnje te zajedniCkog rjeSavanja potencijalnih problema. U tom
slu€aju, odgoijitelji mogu poticati promisljanje djece postavljajué¢i odgovarajuc¢a
pitanja a kojima se ujedno moze provoditi i proces evaluacije projekta, kao to

Su:

 Sto ste ovdje radili?

e O Cemu ste razgovarali?

o Sto se Zeljeli posti¢i?

¢ Na koji nacin ste se dogovorili?

e Tko je donio odluku u provodenju ove aktivnosti?

¢ Na koji nacin ste se dogovorili koje ¢ete rjeSenje prihvatiti?

e Je li rieSenje bilo prihvatljivo ba$ za svakoga tko je sudjelovao u
razgovoru?

e Kako ste suradivali?

 Sto je ukljugivala suradnja?

e Jeste li se slagali oko svega? Ako niste, Sto je bio problem?

e Kako ste dogovorili $to je potrebno za izvrSavanje projekta?

¢ Na koji nacin ¢emo doci do materijala za ostvarenje projekta?

IstiCe se kako nakon provedenog ovakvog ciklusa odgoijitelji mogu donijeti odluku
o provodeniju drugih ciklusa aktivnosti u okviru projekta, a posebno u slu¢ajevima
kada djeca iskazu interes i Zelju za daljnjim sudjelovanjem u projektu ili pak ako

samostalno krenu osmisljavati i provoditi aktivnosti koje se mogu povezati s
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prethodnim projektom. Prema tome, nije pozeljno mehani¢ko uvjetovanje

kona¢nog zavrsetka projekta (Slunjski, 2012).
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5. PLANIRANJE | DOKUMENTIRANJE LIKOVNOG PROJEKTA

Proces planiranja zapocinje uoCavanjem interesa djece za odredenim likovnim
problemima, a interes pritom sluzi kao iskaz volje u pokusaju iznalazenja njihovih
rjeSenja. Kako bi se isti proces uspjeSno izvrSio, nuzno je provesti proces
planiranja te izvr§avanja pojedinac¢nih zadataka. Tijekom projektnog rada, nuzno
mora doci do izrazavanja faza igre, stvaralastva i razli€itih oblika rada, sve te faze
se nuzno moraju i dokumentirati. U proces planiranja ukljuCuju se okvirna
promisljanja vremena, opreme, sadrzaja i potrebnih materijala koji ¢e se koristiti
prilikom rjeSavanja problema, a koji su promjenjivi zajedno s promjenama u
interesima djeteta i njihovim potrebama. U proces dokumentiranja, s druge
strane, moguce je ukljuciti opis procesa rada i arhiviranje likovnih ostvarenja
djece, evidentiranje nastalih problema i posebnih djecjih dostignu¢a odnosno
evidentiranje cjelokupnog rezultata provodenja projektnih aktivnosti. Prilikom
detaljne razrade dokumentacije nuzno je ostvariti zajedniCku evaluaciju
odgoijitelja (Zupancic, Duh, 2009).
Ulogom odgojitelia u ovoj fazi provodenja projektnih aktivnosti smatra se
prvenstveno stvaranje organizacijskih preduvjeta pomocéu kojih se utjeCe na
samostalnost, slobodu i kreativnost prilikom provodenja aktivnosti od strane
svakog djeteta. Takvi pristupi vlastitu osnovu povezuju s konstruktivizmom, u €ije
je osnovne znacajke i pretpostavke moguce ukljuciti Cinjenice da:
¢ Dijete aktivno konstruira znanje i razumijevanje
¢ Dijete je sposobno samostalno istraziti fenomen koji mu je od interesa
te pritom stvara vlastite zakljuCke, posebno prilikom rada u manjim
skupinama
e Dijete se potiCe na razvijanje alternativnih pojmova i koncepata koje
uostalom i sami kreiraju i provjeravaju
¢ Dijete je sposobno kriti¢ki uciti iz vlastitih iskustva, te pritom postavljaju
pitanja i propituju vlastito razumijevanje
e Dijete je u mogucnosti uciti putem otkrivanja i vlastitih aktivnosti te

sudjelovanja u procesima rjeSavanja problema (Slunjski, 2012).
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5.1. Priprema za provedbu likovnog projekta

U procesu realizacije likovnih projekata vrlo je vazno da odgojitelji zastupaju
stavove povjerenja prema djeci koja su uklju¢ena u projektne aktivnosti, a osim
toga i da vjeruju u njihove sposobnosti za uspjedno rjeSavanje likovnih ideja ili
problema. Ovakav pristup predstavlja implicitnu pedagogiju, $to znaci da se
svako dijete tretira kao ravnopravan €lan koji je sposoban samostalno istrazivati,
provjeravati i ostvarivati vlastite likovne ciljeve, a koji djelomi¢no ispunjavaju i dio

cilieva same likovne kulture (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

Od pripremnih radnji za provodenje projektnih aktivnosti nuzno je da odgojitel;
djeci nudi likovni materijal, pedagoski neoblikovan materijal te pomagala i
sredstva koja Ce dijete pritom koristiti tijekom svog rada. Takoder, odgojitelj
predlaze i veci broj likovnih tehnika izmedu kojih djeca samostalno odabiru one
koje ih najviSe interesiraju. Potom, na samom pocCetku provodenja projekta
odgojitelj razgovara s djecom te promatra diskusiju koja se odvija izmedu djece
a tice se ponudenih materijala, fotografija ili umjetnickih djela, te uocCavaju
dosadasnja iskustva djece i njihove spoznaje i na takav nacin zakljuCuju o

stupnjevima razvoja djeteta (Polovina, 2022).

Kako bi se na sto bolji na€in potekao razvoj kreativnosti djeteta putem provodenja
likovnih projekata vrlo je vazna ukljuCenost odraslih osoba u same likovne
procese, posebno na nacin da su spremni na odgovaranje na poruke koje
dobivaju od djece te na obracanje pozornosti i naglasavanje vaznosti pojedinih
djecjih uradaka. Osim toga, poticajnim se smatra i da odgojitelji svoj djeci pruzaju
prilike da se izrazavaju na naCine u kojima mogu slobodno izraziti vlastito

miSljenje, dati komentar ili ideju u procesu stvaralastva (Valjan — Vukic, 2011).

Profesorica Vera Kos-Paliska je kao metodiCarka i nositeljica kolegija na
Sveudilistu Jurja Dobrile godinama radila niz projekata vezanih uz metodiku
likovne kulture. Projekt ,Kamen® opisala je u deplijanu; , Studenti razredne
nastave su kroz tri tiedna s ucCenicima nizih razreda osnovne Skole izrazili

svojstvo kamena olovkom, laviranim tuSem, vodenim bojama, pastelama,
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grataZzem, monotipijom, kartonskim te crnim i smedim flomasterima. Studenti
predskolskog odgoja su kroz 8 tjedana s djecom od Cetiri do Sest godina izrazili
svojstvo kamena. Motivi: zid ispred Arene, ulaz u ArheoloSki muzej Istre, lukovi
kraj Rimskog kazaliSta, podrum Amfiteatra, crkva Sv. Antuna, susret s kiparicom
Sandrom Nejadmic i klesarom Josipom Percanom, u muzeju Orante u reljefu,
pleter, animalizam i akantus na kapitelu, Magna mater, portret carica, mozaici i
grbovi. Tehnike: olovka, pastele, vodene boje, monotipija, grataz i glina.
Aktivnosti su se odvijale na terenu ispred izlozaka i djeca su otkrila ambijentalnu

vrijednost kamena od reljefa, pune skulpture do reprezentativnih gradevina.”

Profesorica Vera Kos-Paliska za svoju suradnicu u projektima izabrala je upravo
Mirjanu Kal€i¢ odgajateljicu koja takoder provodi mnoge projekte sa djecom.
Jedan od projekata s nazivom ,Stolica“ bio je izlozen u Galeriji Diana na Forumu
u Puli godine 2002. Djeca Djecjeg vrtica TratinCica su bili autori likovnih djela pod
mentorstvom Mirjane Kal€i¢ autorice svojega vrlo kompleksnog projekta u kojega
je ukljucila tate sve djece iz skupine jer je primijetile da su tih godina tate bili
manje od mama angazirani oko djece. Bilo je zastupljeno mnogo tehnika, od
crtackih, slikarskih, do tehnika prostorno plastichnog oblikovanja. To je bio
hvalevrijedan ulog u buduénost. Postav izloZzbe potpisuju red. prof. Vera Kos-
Paliska, akad. slik. i mr.art. Aleksandra Rotar. Radovi djece su bili izlagani na
podu, visecCi sa stropa (mobili), objeSeni na dva zida galerije, a sve u svrhu Sto
neobi¢nijeg i boljeg prikaza radi privlaCenja paznje posjetitelja.

Akad. slik. i mr.art. Aleksandra Rotar zapocela je raditi na studiju PredSkolskog
odgoja u zvanju asistenta profesorica Vere. Kompleksan projekt pod nazivom
,Histri¢i u potrazi za blagom Istre” poCinje samostalno voditi 2003. godine. Iduce
godine kroz projekt istog naziva ali izdanja 2, na temu ,Gradska vrata® ostvaruje
uz suradnju triju pulskih ustanova cilj. Uz djecu vrticke dobi, njihovih roditelja,
studenata PredSkolskog odgoja posijetitelji upoznaju povijest Pule, povijest
umjetnosti, kulturnu proslost na ovim prostorima. Usvajanjem znanja igrom |,
najmlade u€imo odgovornosti, pozrtvovnosti, snalazljivosti, multikulturalnosti, i
najvaznije sa Cinjenicama povijesti grada u kojem zive. Zadaca projekta je

usvajanje znanja iz likovnih tehnika te njihova najucinkovitija primjena je u
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predskolskim ustanovama. Takav projekt je ulog u buduénost, u ljude koje ¢e
obavljati posao jednak poslu kojeg mi obavljamo, jednako kvalitetno ili jo$
kvalitetnije. (Rotar, 2006.)

Akad. slik. i mr.art. Aleksandra Rotar u stru¢énom radu pod naslovom /straZivanje
0 unikatnom obliku industrijskog dizajna i ki¢a iz lo$ih tv emisija iznosi zaklju€ak;
» ZakljuCujem da je u danasnjem svijetu velikih promjena ostavljeno pojedincu
pedagogu da, riskiraju¢i, $to kvalitetnije obrazuje i odgaja buduée narastaje,
ravnajuci se i po vlastitim kriterijima i nahodenjima unutar kojih ¢e se granica
kretati prostorom djeCje slobode i kreativnosti. Moderna likovna pedagogija
bazira se na pedago$kim i didaktickim principima. Fundamentalni princip je
stvaralastvo, slobodni likovni izraz u skladu s uzrastom djeteta, poStujuci

psiholoSke i estetske zakonitosti, od Sare do adolescencije.” (Rotar, 2008.)

Projektom ,Jednominutne skulpture u odgoju i obrazovanju® uvidjeli smo smisao
slobode kroz igru. Likovni rad je slobodna igra s nepredvidivim konacnim
rezultatima. Igrom dolazimo do ciljeva, razvojem divergentnog misljenja,
kreativnosti i maste. Umjetnost koja nastaje u slobodi i od slobodnih individua,
ostavlja autore djela toliko slobodnima da mogu slobodno misliti i tako
napredovati, razvijati se, rasti, razvijati individualnu i kolektivhu svijest. Prva
aktivnost jednominutnih skulptura realizirana je u DV Monte Zaro u Puli.
Jednominutne skulpture su realizirane djeca svojim tijelom, od tuda i sami naziv
imena jer mirni polozaj tijela ne mozemo drzati dulje od jedne minute. U drugim
grupama provodenja ovog projekta djeca u kreaciji jednominutne skulpture su
mogla koristiti sve predmete u svom okruzenju. Djeca su sa velikim
zadovoljstvom izmisljala, dolazila do novih ideja. Dokumentiraju¢i ovaj proces
izrazavanja kroz igru i mastu, sama autorica je napisala da bez imaginacije kao
bitnog ¢imbenika u stvaranju ne mozemo vidjeti skulpturu, ali fotografija nas moze
potaknuti da daljnje istrazivanje teme, stvaranju novih ideja i nalazenju slika iz

maste kao Sto to drugi umjetnici rade. (Rotar, 2016.)

Model galerijske pedagogije na primjeru didaktiCke izlozbe ,PriCa o kravati®
opisan u radu A. Rotar ukazuje nam na cilj vrednovanja i upoznavanja djece i

uCenika s kulturnom bastinom hrvatskog naslijeda, kravatom. Kultura je
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sveukupnost materijalnih i duhovnih dobara te eti¢kih i socijalnih vrijednosti $to ih
je stvorilo €ovje€anstvo. Kulturna bastina je Siroki pojam naslijedenih kulturnih
dobara, a odnosi se na dostignu¢a koja su nam preci ostavili. Izlozba ,Pri¢a o
kravati“ je didaktiCka, uCenje na drugadiji naCin te u drugacijem prostoru ucenje
Cini djelotvornijima. ,Prica o kravati“ saZzeto govori o postanku i oblikovanju
kravate, koja je simbol sveCanosti, dostojanstva i odgovornosti. Galerijska
pedagogija s lutkom uz vodenje profesorice hrvatskog i latinskog jezika Ide Kovac
gdje lutka postaje medij za motivaciju djece svih uzrasta. Lutka i galerijska
pedagogija zajedno Cine dio performansa usko vezan za kazaliSnu umjetnost, pri
svakoj prezentaciji moZzemo naciniti drugaciju predstavu. Tijekom galerijske
pedagogije upravo se segment militarizacije i sudjelovanja u ratovima uspjesno
izbjegao. Kroz pricu koju nam pri¢a ginjol Kravatko prilagodenu uzrastu djece
skre¢emo pozornost na umjetniCke, povijesne i kulturne vrijednosti vezena uz
razvoj rupca do kravate. Na ovaj miroljubiv nacin kroz igru opisujemo razvoj
odjevnog predmeta, razvijamo razumijevanje, privrzenost i ljubav prema tom

segmentu i sadasnjosti. (Rotar, 2017.)

Pric¢a naslova ,kako su Kastavci sijali sol i sadili sardelice” odabrana je zbog svog
humoristi€nog sadrzaja u kojem se poku$ava posti¢i ono sto se djecu od malena
uci da je nemoguce. Pritom, kroz nekoliko osmisljenih likovnih radionica, koje

ukljuCuju:

. Oslikavanje morskih kamencica
. Pisanje/crtanje sa bambusovim perom + tus

1
2
3. Urezivanje / modeliranje malih gipsanih kalupa te otiskivanje
4

. lzrada mobila u Sumi vjeSanjem otisnutih formi

Aktivnosti koje su prethodile
Setnja Sumom i livadama, uo&avanje razlika u prirodi (veligina, debljina, boja,

svojstva itd.), razgovor o prirodi, razgovor o moru, posjeta akvariju AQUARIUM.
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Fotografija 1. Aktivnost kroz Setnju, Setnja uz istrazivanje oblika

Fotografirala: Martina Vorkapic

Fotografija 2. Aktivnost kroz Setnju, Setnja uz istrazivanje oblika

Fotografirala: Martina Vorkapic

Cilj aktivnosti

Pomocu likovne aktivnosti razvijati motoriku, kreativhost, mastu i stvaralastvo.
Poticati na uCenje o karakteru linija, o znaCenju linije, poticanje na koristenje
razliCitih tehnika u likovhome izrazavanju i ucenje istih. Poticanje na uoCavanje
boje, mijeSanje boja. Poticati na prenosenje videnog predmeta, stvari ili pojave

na papir. Poticati na istrazivanje detalja i uo€avanje razlika.

25



Razvojne zadace

o tjelesni, psihomotoricki i zdravstveni razvoj
- Poticanje na tjelesnu aktivnost
- Razvoj koordinacije, preciznosti i spretnosti tijekom baratanja
predmetima i kretanja
- Poticanje higijene u skupini i osobne higijene
- Poticanje na pranje ruku nakon aktivnosti
- Razvijanje fine motorike Sake
- Razvijanje smisla za lijepo

- Razvoj slozenih senzornih vjestina

e emocionalno-socijalni razvoj
- Poticanje na rad u skupini i sloZne odnose
- Poticanje na dijeljenje pribora

- Poticanje razvoja pozitivne slike o sebi

e Spoznajni razvoj
- stjecanje iskustva istrazivanjem odnosa i veza medu predmetima
- razvoj logickog zakljuCivanja, misljenja, pamcéenja, paznje i
koncentracije
- razvoj taktilne percepcije, stjecanje iskustva dodirom
- razvoj vizualne percepcije, stjecanje iskustva vidom

- razvoj pozornosti, pamcéenja i operativhog misljenja

e komunikacijsko-stvaralacki razvoj
- razvoj govornih vjesdtina, vjestina slusanja i razgovaranja
- razvoj likovnog stvaralastva

- razvoj osjetljivosti za oblikovanje na plohi

TEMA; OD IDEJE DO OTVORENJA I1ZLOZBE
Oslikavanje morskih kamencic¢a, pisanje i crtanje sa bambusovim perom i

tuSem, urezivanje / modeliranje gipsanih kalupa te otiskivanje, postavljanje



mobila u Sumi

Likovni jezik:
a) likovni elementi: strukturna crta, boja,

b) kompozicijska nacela: ritam, proporcije

Likovno podrucje: crtanje, slikanje, metode grafiCkog oblikovanja

a) likovna tehnika: crtatka tehnika (olovka, tus i Stapici), modeliranje
(urezivanje), slikarstvo (boja)

b) materijali i pribor: tempera, crni tus i bambus Stapici, gipsane matrice

c) postupci: crtacki, slikarstvo, modeliranje

Korelacija: Priroda i drustvo, biologija, hrvatska knjizevnost (pri¢a)

Metode:

- metoda usmenog izlaganja

- metoda razgovora

- metoda demonstracije

- metoda analitickog promatranja
- metoda variranja

- metoda istrazivanja

- likovno-estetske komunikacije

Socijalni oblici rada:
- individualni
- grupni

- frontalni

Priprema odgojitelja za rad
Pisana stru¢na priprema, pedagoska priprema, priprema materijala potrebnih za
likovnu aktivnost, zastita stolova. Postaviti ¢u pribor i materijale na stolove u

likovhom centru.
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Fotografija 3. Pripremljeni materijali kamenje iz mora ili plaze, tempera, kistovi

na raspolaganju djeci prema temi rada

Fotografirala: Martina Vorkapic

Fotografija 4. Pripremljeni materijali odljeveni gipsani kalupi, plasti¢ni noziéi, tus
i spuzva na raspolaganju djeci prema temi rada

Fotografirala: Martina Vorkapic

Fotografija 5. Pripremljeni materijali papir, ukrasni list, tus i stabljika bambusa
na raspolaganju djeci prema temi rada

Fotografirala: Martina Vorkapic
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ARTIKULACIJA AKTIVNOSTI

Uvodni dio aktivnosti

U uvodnom dijelu likovne aktivnosti otic¢i cemo u Setnju Sumom, livadama u blizini
vrtica. U Setnji ¢emo dodatno postavljati pojedinacno pitanja poput: ,Kakve mirise
osjecate u zraku?“, ,Na $to vas ti mirisi podsje¢aju?”, Sto mislite zasto?“, “Sto
osjeCate kada ih opipate?“. Roditelje ¢u zamoliti da mi pomognu oko ovog
projekta te sa djecom skupe po par kamencica sa plaze, i na taj naCin budu dio
ovog projekta. Ako dijete zna roniti zamolit Cu dijete da izroni kamenci¢ koji treba
donesti sa sobom u vrti¢€. Tako cemo poticati djecu na istrazivanje i zanimanje. U
pripremnom dijelu razgovaram sa djecom iz skupine; “Gdje su bili na plazi ?”,
“‘Kako su od toliko razliCitih kamencic¢a odabrali bas ovaj?”, nakon razgovora
uvest Cu ih u priCu o sadenju ribe Srdele prema jednoj lokalnoj legendi ovog
mjesta. Kako se radi o poduzem tekstu koji Citam, tekst ¢u podijeliti u nekoliko
cjelina ukoliko procijenim da je koncentracija za tekst pala. Tekst koji Citam;
Jednog dana sastali se Clanovi Velikog savjeta Kastva i to gradski upravitelj,
sudac, nacelnik, Zupnik, biljeznik i ucitelj u podrucju gradskog kaStela.
Raspravljali su o tome kako Ce prestati placati porez na sol te kako su im srdelice
preskupe, a sve to dolazi iz ,njihovog mora“. Istovremeno, ispred prostora
odrzavanja sastanka igrao se lokalni djeCak imena Toncic, za kojega su i stariji i
mladi stanovnici isticali kako je i veseo i mudar. DjeCak je slusao razgovor Velikog
savjeta te sa zanimanjem pratio kako postovani u uc¢eni ljudi nemaju rje$enje koje
bi im omogucilo da i dalje imaju sol i srdelice, a da pri tome ne placaju previsoke
cijene.

Prva pauza u tekstu kako bi provjerili da je tekst razumljiv, to provjeravam sa
dodatnih pitanjima; “ Tko je to gradski upravitelj ?”, “Da li su €uli za rije€ porez ?”,
“Da li znaju kako izgleda srdelica ?”, “Je li to vrsta Ribe ?”, ...

DjeCak, veseo i nestaSan doskoci rjeSenju i potom izmijenjenim glasom dovikne
,Posijete sol i posadite sardelice!”. Njegove rijeci prve je ¢uo stari sudac koji ih je
i ponovio i upitao tko ih je rekao, a gradski upravitelj, poznat po svojoj pohlepi isto
prikaze kao svoju ideju, dok se nestasni djeCak samo nasmijao i zacudio kako je
njegova Sala primljena kao ideja. Ostali ¢lanovi Velikog savjeta nisu prihvatili

ideju, a posebno ucitelj koji je i istaknuo kako djeca ne uce da sol i srdele rastu
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iz zemlje, no ideji koju je kapetan lazno prisvojio pridruZili su se bogatasi
predvodeni nacelnikom koji su u spomenutoj ideju odmah prepoznali i mogucnost
zarade. Zahvaljujuci tome, ideja je prihvacena i donesena je odluka kako ce se
vec¢ slijedec¢i dan na gradskom trgu okupiti gradani koje ce se zaduZiti za
provodenje radne akcije, posebno iz razloga Sto ¢lanovi Velikog savjeta ne rade
fiziCki posao. Slijedeci dan gradani su zaista okupljeni i poslusali su predloZenu
ideju, no nisu mogli skriti cudenje u trenutku kada su ribari poceli donositi kaSete
pune srdela, a nacelnik, bogata$ i kapetan zapovjedili kako iste treba i posaditi.
Medu gomilom je nastala nevjerica, a mnogi su se toj ideju i smijali.
Druga pauza u tekstu kako bi provijerili da je tekst razumljiv, to provjeravam sa
dodatnih pitanjima; “ Kako im se Cini ideja koja je predlozena ?”

Medutim, zbog svog polozaja, gradani nisu smjeli odbiti poslusnost pa su se
stoga i prihvatili posla. Osim radnih zadataka dobili su i precizne upute o tome
kako bi ribu trebalo posaditi tako da im glave vire iznad zemlje, a djeCak Toncic¢
je jo$ doviknuo i kako bi im trebalo otvoriti usta radi jednostavnijeg zalijevanja,
Sto je kapetan ponovno prikazao kao svoju ideju. lako su gradani morali saditi
prema zapovijedima, pritom su se dobro i zabavljali, medutim bogatasi, kapetan
i naCelnik posao koji ¢ce im donijeti veliku zaradu shvatili su vrlo ozbiljno pa su
pritom pazili i na proces sadnje, odnosno na formiranje redova i razmaka izmedu
ribica i na sve ono na $to ljudi uobi¢ajeno paze kada u svom vrtu sade biljke.
Nakon sadnje srdelica gradani su poslani na sijanje soli u vrtu nacelnika, iako su
negodovali. Nakon proteka nekog vremena, paZzljive brige i zalijevanja posadenih
srdelica i posijane soli svi su primijetili da se nista ne dogada, osim Sto prostor
grada sve vise zaudara, no odlu¢ujuca trojka i dalje je bila zaslijepljena vlastitom
pohlepom stoga su i dalje traZili jesenja kako bi se obogatili.

Treéa pauza u tekstu kako bi provijerili da je tekst razumljiv, to provjeravam sa
dodatnih pitanjima; “ Kakav se osjeti miris u gradu ?”, “ Sto je to pohlepa ?”
zalijevana pa je doSlo do smrada iz ribljih glava, stoga su odlucili ponovno
posaditi, ovaj put na nacin da rep viri iz zemlje. | za posijanu sol je trebalo iznaci
rjeSenje, stoga su je ponovno odlucili posijati, ali ovaj put u Zupnikovu vrtu, jer za

razliku od nacelnikovog, u njegovom se zemlja smatrala blagoslovlijenom. Nakon
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proteka odredenog vremena i dalje se nista nije promijenilo, a problemi su ostali
isti, sol nije niknula, a ni srdelice nisu narasle. Ukazala se potreba za ponovnim
sastankom Velikog savjeta. Trojka koja je donijela odluku o ovom pothvatu bila
je vrlo ljuta dok se ostatak ¢lanova, zajedno s okupljenim gradanima samo
smijao.

Nakon duljeg razgovora u kojem je kapetan krivio muhe, bogatasi su zakljucili
kako im je cijeli pothvat krenuo naopako, a sudac je dodao kako su tako isle i
srdelice. Okuplijena masa se pocela smijati cijelom pothvatu, dok je uvrijedena
trojka posramljeno napustala trg. Nakon Sale na racun propalog posla svi su se
loZili kako su se dosjetili, pokuSali, a nakon Sto je posao propao zasluzili su

veselje i pice u konobi, pa su se tamo svi i zapultili.

Nakon procitane pri€e djeci ¢u postavljati pitanja o sadrzaju priCe i na taj nacin
jos jednom ponoviti cijelu priCu, kako bi se zainteresiranost djece odrzala kreCem
objasnjavati na$ likovni zadatak, za koji smo se pripremali ve¢ neko vrijeme kroz
Setnje. Djeci ¢u ponuditi tri razliCite likovne aktivnosti, te im je dana mogucnost
vlastitog izbora. Ukratko objasnjavam svaku radnu jedinicu posebno kako bi im

potaknula razmisljanje kako Ce se Koristiti koji dio materijala za buducu aktivnost.

Radni, glavni dio aktivnosti

Djeca samostalno odabiru svoju radnu jedinicu od moguce tri za izvedbu likovne
aktivnosti. Djeca su slobodna na stolove uzeti dodatni materijal ukoliko im je
potreban. Promatrat Cu tijek aktivnosti bez sugestija i poticat cu djecu da pronadu
rjeSenje ukoliko se pojavi odredeni problem. Poticat ¢u samostalnost i

individualnost dje¢jih radova.

31



Fotografija 6. Provodenje likovne aktivnosti oslikavanja morskih kamencica

Fotografirala: Martina Vorkapic

Fotografija 7. Provodenje likovne aktivnosti pisanje bambusovim perom

Fotografirala: Martina Vorkapic
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Fotografija 8. Provodenje likovne aktivnosti urezivanja i otiskivanja

Fotografirala: Martina Vorkapic

Zavrsni dio aktivnosti

Kada padne interes za aktivnost i po zavrSetku crtanja, radove ¢emo ostaviti da
se suSe te Cu porazgovarati s djecom o tome koja im je tehnika bila draza, koja
manje draga i zbog Cega. Na kraju aktivnosti zajednicki cemo pospremiti stolove
i pribor te analizirati dobivene likovne radove iz pojedinih radionica; Oslikavanje
morskih kamenci¢a koje bi kasnije sadili u Sumi, Pisanje sa bambusovim perom,
Urezivanje / modeliranje malih gipsanih kalupa te otiskivanje kao peCatom.
Posljednju radionicu ,lzrada mobila u Sumi vjeSanjem otisnutih formi“ odradujemo
izvan prostora DV, odlaskom na mjesto namijenjeno najmladima kratku stazu pod
nazivom Malikovi puti. Maliki su prema kastavskoj predaji dobri Sumski duhovi,
maleni poput djece. Zive u $umi, prepoznatljivi su po svojim crvenim kapicama.

Pri¢a se da pomazu svima koji rade u Sumi no da se jako vole igrati s djecom.

Postavljanje izlozbe odradujemo na Sumskom putu Malikov put u Kastavskoj

Sumi.
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Fotografija 9. Priprema i postavljanje izloZzbe

Fotografirala: Martina Vorkapic

Fotografija 10. Priprema i postavljanje izlozbe

Fotografirala: Martina Vorkapic
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Fotografija 11. Priprema i postavljanje izlozbe

Fotografirala: Martina Vorkapic

Fotografija 12. Postavljan mobil na Sumskom putu

Fotografirala: Martina Vorkapic
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Fotografija 13. Priprema rostilja za ribe

Fotografirala: Martina Vorkapic

Fotografija 14. Sadimo morske kamencice

Fotografirala: Martina Vorkapic
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Fotografija 15. Sadimo morske kamencice

Fotografirala: Martina Vorkapic

5.2. Ciljevi likovnih projekata Kako su Kastavci sijali sol i sadili
sardelice u radu s djecom rane i predskolske dobi

Tema projekta odabrana je kao odgovor na povecan interes djece za priCama iz
proslosti koje su povezane s njima poznatim prostorima, ali i zbog mogucnosti
povezivanja proslosti sa sadasnjoS¢u. Za prostor Kastva karakteristi¢na je bogata
povijest te, samim time, i bogatstvo razli€itim pri€ama pomocu kojih se moderno;j

djeci moze docarati nacin Zivota u proslosti, ali i prikazati odredene pouke.

Pritom, u provodenju likovnog projekta odnosno u projektnim radionicama
sudjelovala su djeca iz DV Djecji vrtic Mala sirena u mjeSovitoj odgojnoj skupina
u dobi od 3 do 6 godina.

Klju€ni aspekti odabrane teme obuhvacali su i nekoliko osnovnih ciljeva, a to su:

e Povezivanje suvremenog djeteta s kulturnom bastinom njemu
poznatog podrucja

e Omogucavanje upoznavanje djece s kvalitetnom umjetnoScu

37



e Povezivanje djeteta s priCom i prostorom na kognitivnoj, stvaralackoj,

emocionalnoj i duhovnoj razini.

Odredene zadatke koje svaka likovna aktivnost sadrzi vezane uz likovno

podrucje (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010):

e utjeCu na razvoj motoricke spretnosti;

e doprinose bogacéenju likovno-izrazajnih sposobnosti;

e upoznaju i usvajaju tehnicki postupci i oblikuju likovni materijali;

e obrazovni zadatci koji doprinose povecanju spoznaja likovnog jezika.
e kulturno-higijenski. koji se odnose na kulturu ophodenja, postivanja

svog i tudeg rada.

Cilj projekta je osigurati djetetu mogucnost likovnog izrazava i istrazivanja
razli€itin likovnih materijale, te nenametljivo ukazivati na mogucnosti koriStenja
razliitih likovnih tehnika. Osnovnih aspekata koji se odnose na kreativnost
djeteta: uvazavanje i prihvaéanje djeCjeg autenti¢nog likovnog izraza u skladu s
razvojnim karakteristikama dobi djeteta; raznolik pristup likovnim materijalima i
tehnikama likovnoga stvaralastva; osiguravanje vremena i prostora za likovnu
aktivnost; omogucavanje djetetu da usvoji posebne likovne vjestine kad su u
pitanju likovni materijali i likovne tehnike; upoznavanje djeteta s likovhom

umjetnoscu putem slikovnica, reprodukcija, posjeta galerijama i muzejima.

5.3. Evaluacija likovnog projekta Kako su Kastavci sijali sol i sadili
sardelice u radu s djecom rane i predskolske dobi

Evaluacija zapo€inje metodom razgovora i estetskom komunikacijom izmedu
odgajatelja i djece. Likovni radovi izabrani prema nacelu kvalitete, koje odgajatelji
s djecom promatra. Razgovor je usmjereni na oblikovnu stranu likovnih radova te
budenje estetskog dozivljavanja umjetni¢kih djela kod promatraca.
Od puno djecjih radova odabrala sam nekoliko za analizu. Ponudene aktivnosti
bile su zanimljive djeci jer su bile nove, do sada se nisu susreli sa ponudenim

materijala poput bambusovog Stapica, ili rezbarenje gipsa.
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3.l
Reprodukcija 1. Likovni rad djevoj€ice J.L.(6, 5 godina) predSkolac
Fotografirala: Martina Vorkapic

Djevojcica koja ide na dodatne likovne radionice izvan vrti¢a, zanimanje za svaku
likovnu aktivnost je specificno istaknuta kod ove djevojcice, tehnika joj je bila jako

zanimljiva, ovo je prvi puta radila.

A.B
Reprodukcija 2. Likovni rad djeCaka A.B.(6, 5 godina) predskolac

Fotografirala: Martina Vorkapic

Pokazao dodatno zanimanije i istrazivao gipsanu masu za urezivanje, okretajuci

masu odlucio je da je manja strana bolja za otiskivanje nego veca strana.
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Reprodukcija 3. Likovni rad dje¢aka V.B. (5,5 godina)
Fotografirala: Martina Vorkapi¢

DjeCak je mladi brat od dje€aka A.B., te se povodio misljenjem starijeg brata, zato
je rad otisnut sa vise razliCitih pecCata.

Reprodukcija 4. Likovni rad djevojcice E.B. (4,7 godina)
Fotografirala: Martina Vorkapic

U izradi je istrazivala i urezivala na obje strane kalupa, uz komentare da mora

probati koja je strana bolja za otiskivanje
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Reprodukcija 5. Primjeri izrezbarenih pecata

Fotografirala: Martina Vorkapi¢

Reprodukcija 6. Likovni rad dje€aka L.S. (6 godina)

Fotografirala: Martina Vorkapi¢
Prema procitanoj pri€i nacrtao ribu i djeCaka iz priCe, jedino dijete iz skupine koje
je uz ribu nacrtao i drugog lika iz pri€e. Istrazivao linije bambusovog Stapica, bilo
mu je jako zanimljivo materijal Stapi¢a i prenoSenje tinte tusa na papir

umakanjem.
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Reprodukcija 7. Likovni rad dje¢aka M.S. (6,5 godina)
Fotografirala: Martina Vorkapi¢
Djecak je nacrtao more i ribe u moru. More je valovito.

Reprodukcija 8. Likovni rad dje€aka J.M. (5 godina)

Fotografirala: Martina Vorkapi¢
Na svom likovnom radu dje€ak crta ribe i barku u moru. Specificno kod ovog
djeCaka je prikazivanje motiva Hrvatke Sahovnice te ovdje je prikazana barka u
kockicama. Isto je napravio sa oslikavanjem kamenci¢a. Dodatni komentari

djeCaka su; ,Ribe Zive u moru, zasto ih treba saditi ? ,,
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Reprodukcija 9. Likovni rad djeCaka A.B. (6,5 godina)
Fotografirala: Martina Vorkapic¢

Crtez prikazuje ribu u moru.

Reprodukcija 10. Likovni rad djeCaka J.M. (5 godina)

Fotografirala: Martina Vorkapi¢
Specificno kod ovog djeCaka je prikazivanje motiva Hrvatke Sahovnice, prikaz

Hrvatske ribe iz Hrvatskog mora u bojama zastave.
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Reprodukcija 11. Likovni rad djeCaka M.P. (5,9 godina)
Fotografirala: Martina Vorkapié
Dje€ak u svim likovnim radovima izraZzajno prikazuje detalje, jako je precizan i
pedantan. Voli se isticati u skupini te uvijek ulozi najveéi trud za izvrSavanje

zadatka.

Reprodukcija 12. Likovni rad djevojcice J.T. (6,2 godina)
Fotografirala: Martina Vorkapic¢

U likovnim radovima voli upotrijebiti sve boje koje su joj na raspolaganju, voli
pretjerivati, nikad dovoljno boje.
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Reprodukcija 13. Likovni rad djevojcice L.S. (5,5 godina)
Fotografirala: Martina Vorkapi¢

Djevojcica sa primjetnim teSko¢ama u razvoju, u svojim likovnim radovima ne

boje, za sve koristi samo dvije boje, crnu ili bijelu.

Reprodukcija 14. Likovni rad djevojcice M.K. (3,2 godina)
Fotografirala: Martina Vorkapi¢

Koncentrirana na rad, ne komentira dok je u procesu oslikavanja, tek po

zavrSetku nam opisuje rad, more i velika riba.
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Fotografija 16. Otisnute i pisane poruke na listovima koje koristimo za izradu

mobila
Fotografirala: Martina Vorkapic¢

Najvecu zainteresiranost djeca su pokazala u oslikavanju kamencic¢a, i to kod
sadnje kamencic¢a, nekoliko puta smo ih posadili i vadili iz zemlje pa ponovno

sadili.

Fotografija 17. Ponovna sadnja morskih kamencic¢a

Fotografirala: Martina Vorkapi¢
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Djeca su samostalno doSla do ideje da se kamenci¢ima igraju kao da ih peku na
rostilju, Sto im je poznato iz svakodnevnog zivota. Komentari za kamenci¢e koja
su izvadena iz mora bila su da se joS osjeCa miris mora iz njih.

Najmlada djeca iz skupine najviSe su pokazali zainteresiranost kod postavljanja

oslikanih listova na niZe grane stabla.

Fotografija 18. Postavljanje izlozbe u prirodi

Fotografirala: Martina Vorkapi¢

Radionice su se ponavljale kroz nekoliko dana ovisno koliko djece je izrazilo Zelju

za ponovnim oslikavanjem. Materijali su bili dostupni u likovhom centru.
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6. ZAKLJUCAK

Vaznost provodenja likovnih projekata u ustanovama za rani i predskolski odgoj
i obrazovanje proizlazi iz njihove realizacije, koja je temeljena na poticanju
razvoja likovnih sposobnosti kod djece, ali i ostalih sposobnosti koje se mogu
povezati s cjelokupnim razvojem djeteta, kao Sto je kreativnost, fleksibilnost,
kritiCko razmisljanje i ostale. Vrlo je vazno da se u proces koji ukljuCuje i
osmi$ljavanje i provodenje likovnih projekata ukljuCi briga o oCuvanju djecjeg
zdravlja, razvoju pozitivne slike djeteta o samom sebi, razvoju pozitivnih odnosa
s likovnim stvaraladtvom i razvoju socijalne interakcije kroz aktivnosti, ali i

zadrzavanju otvorenosti djeteta prema okruzenju u kojemu odrasta.

Znacajan broj likovnih aktivnosti i tehnika, kao i pristupa likovhom stvaralastvu
trebalo bi ukljuciti u likovni rad djece, a sve to sa svrhom poboljSanja likovno
pedagoSke prakse, postizanja promjena u misljenju i djelovanja odgoijitelja u

predskolskim ustanovama.

Takoder, likovne aktivnosti zajedno s cjelokupnim likovnim stvaralastvom trebale
bi ostvariti znacajno veéu ulogu u odgojno obrazovnom sustavu, posebno iz
razloga Sto se slika smatra jednim od sredstava komunikacije putem kojega je
moguce izrazavati ideje, osjecCaje, osjete, pojmove i Cinjenice koje ukljuuju
razliCite dimenzije i stvarnosti. Kroz provodenje likovnih projekata svako dijete
ima priliku dozivjeti svijet i spoznati ga kroz slike, konkretne radove, vlastita

istraZivanja i kreativhe angazmane.
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9. SAZETAK

Likovni projekt jedan su od sveobuhvatnih nacina priblizavanja potpuno novog
podrucja djetetu, u fazi njegova razvoja, a koji mu omogucuje dodatne razine
razvoja, slobode, iskazivanja kreativnosti, fleksibilnosti, maste, samostalnosti te
znacajnog broja drugih karakteristika i kompetencija. Provodenjem likovnih
projekata, takoder, djeci u predskolskim ustanovama moze se pribliZiti i kulturna
i povijesna bastina podrucja iz kojega dolaze i na takav nacin ih poblize upoznati
sa povijeséu, zanimljivostima, ali i osigurati njezino daljnje odrzavanje. Upravo to
je i jedan od cilieva ovog rada, uz analizu i prikazivanje osnovnih elemenata i
aktivnosti u procesima provodenja likovnih projekata u ustanovama ranog i
predskolskog odgoja. Provodenjem likovnog projekta pod nazivom ,Kako su
kastavci sijali sol i sadili sardelice” djeca u mjeSovitoj odgojnoj skupini provodila
su likovni projekt koji se sastojao od Cetiri tipa likovnih radionica te na takav nacin
ucili o povijesti kroz priCe, razvijali vlastitu kreativnost i stvaralastvo te ostvarili

doticaj s bogatom povijesnom bastinom kraja u kojem Zive.

Kljuéne rije€i: likovne radionice, likovni projekt, likovno stvaralastvo, kulturna
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10. SUMMARY

An art project is one of the comprehensive ways of approaching a completely
new area to a child, in the stage of his development, which enables him additional
levels of development, freedom, expression of creativity, flexibility, imagination,
independence and a significant number of other characteristics and
competences. By carrying out art projects, children in pre-school institutions can
also be brought closer to the cultural and historical heritage of the area they come
from and in this way familiarize them with history and interesting things, but also
ensure its further maintenance. This is precisely one of the goals of this work,
along with the analysis and presentation of basic elements and activities in the
processes of implementing art projects in early and preschool education
institutions. By carrying out an art project called "How Castavac Sowed Salt and
Planted Anchovies", children in educational groups carried out an art project
consisting of four types of art workshops and in this way learned about history
through stories, developed their own creativity and creativity, and achieved

contact with the rich historical heritage of the region in which they live.

Keywords: art workshops, art project, art creation, cultural heritage
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