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Ja, dolje potpisana , kandidat za magistru

ovime izjavljujem da je ovaj

zavrdni rad rezultat isklju¢ivo mojeg vlastitog rada, da se temelji na mojim
istraZivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koristene
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nedozvoljeni nagin, odnosno prepisan iz kojeg necitiranog rada te da nijedan dio rada
ne krsi bilo Cija autorska prava. Takoder izjavljujem da nijedan dio rada nije iskoristen

za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.
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o koristenju autorskog djela
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autorsko djelo objavi u javnoj internetskoj bazi SveuciliSne knjiznice SveuciliSta Jurja
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UvoD

Kako ljudi reagiraju na smrt te kako ih ona oblikuje i mijenja prikazano je na
razne nacine u brojnim djelima mnogih razdoblja. Smrt se, kao pojava prisutna u
svacijem zivotu, duboko osjeca, a zbog nemoguénosti njezinog potpunog objasnjenja
i razumijevanja, mnogi piSu o njoj, analiziraju njezin utjecaj, sebe i svoje likove koji se
S njome suocCavaju te to iznova proZzivljavaju kako bi $to prisnije prikazali i predstavili

svoja osobna iskustva ili videnja.

Kod autorice japanske suvremene knjizevnosti, Banane Yoshimoto, medu
mnogim temama kao $to su ljubav, razvoj, odgoj i spol, dominira tema smrti. Njezina
su djela dobar primjer analize nacina na koji smrt moze utjecati na pojedine ljude i

kako se oni mogu promijeniti zbog nje.

Osnova rada jest analiza teme smrti u knjizevnim djelima Banane Yoshimoto,
u obliku kratkog prepriCavanja same radnje odabranog djela. Kako bi se bolje
prikazala, proucila i razumjela tema smrti u ovim djelima, neophodno je uputiti Citatelja

u samu radnju odredenog djela.

Cilj ovog rada jest analizirati djela spisateljice Banane Yoshimoto, s posebnim
naglaskom na C€esto prisutnu temu smrti u njezinim djelima. Takoder ¢e se prouditi
nacin na koji smrt i gubitak utjeCu na likove u priCama te kako se radnja razvija na
temelju postupaka glavnih likova. Analizirat ¢e se nacini na koje Banana Yoshimoto

stvara svoje likove i prema tome tka njihovu pri€u te kako analizira smrt kroz njih.

U svrhu razumijevanja kulturnog i povijesnog utjecaja na razdoblje te same
drustvene situacije perioda u kojem stvara Banana Yoshimoto, prvo poglavlje razrade
teme ovoga rada bavi se razvojem suvremene japanske knjizevnosti s poCetcima vec¢
u razdoblju Meiji. Pozornost ¢e se pretezito usmijeriti na suvremenija povijesna
razdoblja, Taisho i Showa, te na razdoblje Heisei. U navedenom ¢e se poglavlju
takoder spomenuti suvremeni japanski autori koji, uz Bananu Yoshimoto, stvaraju

svoja djela.

Drugo poglavlje bavi se samom spisateljicom, Bananom Yoshimoto, prikazujuéi
kako je autorica zapocCela svoje knjizevno stvaralastvo i dostigla slavu svojim

pisanjem. Nadalje, proucCava se stil kojim piSe svoja djela te ga se podrobnije analizira



usporedbom s japanskim konceptima estetike. Zatim Ce se proci teme koje obraduje i
pregled filmskih adaptacija njezinih djela.

Od treceg poglavlja zapocinje pregled i analiza radnje odabranih djela i smrti
prisutne u njima u svrhu njezinog razumijevanja. Analiza teme smrti u djelima Banane
Yoshimoto provodi se na temelju romana Goodbye Tsugumi (TUGUMI, 1989), U
dubokom snu (F{AI & L 2o 572 - L oo 542, 1989) i Kitchen (5% v F
, 1988).



1. RAZVOJ SUVREMENE JAPANSKE KNJIZEVNOSTI

Moderna japanska knjizevnost zapocela je svoj razvoj u Meiji razdoblju (1868.
—1912.), pri kraju Tokugawa razdoblja (1603. — 1868.) 1853. godine, kada u Japan
dolazi flota Matthewa C. Perryja (1794. — 1858.) koji prisilno otvara vrata Japana
Zapadu i njegovom utjecaju (Henshall, 2004: 66-71).

Vazno je spomenuti kako su pisci za ovog razdoblja Cesto putovali u europske
zemlje te je zivot ondje imao utjecaj na stvaralastvo. Zemlje poput Francuske,
Engleske i Njemacke bile su medu najposjecenijima te se knjizevna djela iz tih zemalja
najviSe prevode u Japanu. UnatoC relativnom prihvacanju zapadnjackih utjecaja u
smislu knjizevnosti, i dalje je postojao veliki otpor te je doSlo do sukoba isto¢njacke i
zapadnjacke kulture. Tada se najviSe govorilo o nostalgiji za Japanom koji je postojao

prije naleta modernizacije.

Pisalo se popularno §tivo tematike zabavnih Cetvrti te su nastajala djela o
ljudskoj svakodnevnici u prvom licu, shi-shousetsu (I-novel), Sto nalikuje na dnevnike
pisaca. Ovaj se stil izgubio nakon rata (Rimer, Gessel, 2011: 5). Za vrijeme razdoblja
Meiji pojavio se bundan koji je sluzio kao sustav za kontrolu objavljenih sadrzaja u
knjizevnim Casopisima te je omoguéavao napredak karijere malih autora, kritiCara i
izdava€a. Bundan je, uz vladinu cenzuru, sluzio kao institucija knjiZzevne kulture za
vrijeme razdoblja Taisho (1912. — 1926.) (Ito, 1998: 22).

Isprva se malo $to mijenjalo, no postupno prou€avanje zapadnjacke literature
donijelo je mnoge promjene u japanskom drustvu i knjizevnosti, osobito u nacinu na
koji su gledali na drustvo i analizirali ga. Takoder, javno se komentiralo i kritiziralo

politiCko stanje drzave, kao i drustvena nejednakost.

Za vrileme meduratnog razdoblja Japana, najveci utjecaj na knjizevno
stvaralastvo japanskih spisatelja imala je francuska knjizevnost te se tijekom tog
razdoblja pojavio povecan broj prijevoda i Citateljstva u tom drustvu. Osim jaceg
utjecaja europske knjizevnosti, u Japanu se zadrzao interes za odredenu azijsku
knjizevnost, osobito za kinesku poeziju. Zbog porasta pismenosti, koja je bila veca €ak
i od pismenosti u zemljama Amerike i Europe, i zahvaljujuci tehnici printa, razvija se
zabavna literatura (krimici, ljubavni, detektivski) zbog koje se knjizevnost Japana dijeli

na ,Cistu” i ,popularnu” literaturu koja se do tad nije smatrala ,pravom” te nije imala



svoju kategoriju. Uz to, novi su Citatelji pronalazili vrijednost u definiranim klasicima
rane japanske literature poput djela koja su napisale Sei Shounagon i Murasaki
Shikibu te pisama i poema koje su razmjenjivali aristokrati Heian razdoblja (794. -
1185.) tijekom kojeg je to bila popularna razonoda, pa ¢ak i obveza ¢lanova visokog
drustva (Henshall, 2004: 27-33). Pisci ovog razdoblja pisali su literaturu u kojoj su se
mijesali klasici i elementi iz klasinih djela sa suvremenom psihologijom, na taj nacin

cijenedi ranu literaturu (Rimer, Gessel, 2011: 174-175).

Pisci koji su obiljezili predratno razdoblje Japana su Ryunosuke Akutagawa,
koji preraduje klasike preispitujuéi znac€aj postojanja, Jun’ichiro Tanizaki, koji takoder
preraduje tradicionalne tekstove izvlaceéi iz njih skrivena znacenja, Yasunari
Kawabata, Tatsuo Hori i Naoya Shiga. Stil kojim su pisali nalikuje viSe na pripovijetke,
za razliku od ispovjednog nacina pisanja koji je do tada bio popularan. Izmedu ratova
dolazi do utjecaja marksizma i proleterskih knjizevnih pokreta u sklopu kojih pisci Sire
temu i uvode likove obi¢nih ljudi. Takoder je istaknut uspon nacionalizma i militarizma
(Sanderson, Kato, 2013: 284-289). Tijekom ratnog razdoblja, cenzura je postala stroza
te se od pisaca oCekivalo da potiCu ratne napore. Djelovanje vecine pisaca ovog
perioda posustalo je te se nova imena nisu pojavljivala sve do iza 1945. godine (Rimer,
Gessel, 2011: 174-175).

Japansko je carstvo 1930-ih godina sve c¢eSc¢e ulazilo u ratove s Kinom,
provodili su invazije na teritoriju Kine te stvorili drzavu MandZukuo pod svojom
upravom koja je ukinuta nakon poraza u Drugom svjetskom ratu (Henshall, 2004: 113).
Rat koji je uslijedio nakon manijih sukoba poznat je kao Japansko-kineski rat. Razlog
japanske agresije prema teritorijima Kine bila je gospodarska kriza i nedostatak
prirodnih resursa. Japansko-kineski rat (1894. — 1895.) pokretac je rata na Pacifiku i
dio Drugog svjetskog rata (Henshall, 2004: 118-135).

Spisateljsko stvaralastvo za vrijeme od 1930-ih pa sve do 1945. godine dijeli se
na one koji su podupirali Japan u ratu, na Sto je vecina bila prisiljena, one koji su se ili
u potpunosti klonili teme rata i trenutaCne situacije u Japanu te se okretali proslosti ili
pokuSavali na objektivan nacin komentirati sukobe, istovremeno ne krSeci cenzuru
konzervativne vojne vlade (Rimer, Gessel, 2011: 372). Osim nekih trupa, kabuki i no

kazalista, obustavilo se pisanje bilo ¢ega $to se smatralo ,modernom” dramom jer su



takva djela previSe naginjala ljevicarskom svjetonazoru. Kontakt s razvojem literature

sa zapada smanjio se i ponovno nastavio nakon rata.

Rano razdoblje knjizevnog stvaralastva nakon rata oznacili su mnogi novi i
mladi pisci generacije koja je odrastala u ratu i koja je, kao rezultat toga, objavljivala
djela pod njegovim utjecajem. Naravno, na se knjizevnu scenu vracaju neki pisci koji
su poznati i od prije, no naglasak je bio na mladim autorima. Nacini na koje su
pristupali opisivanju svojih iskustava uvelike se razlikuju. Neki su od njih tragicni i
nihilistiCki, dok drugi ubacuju u svoja djela podrugljive elemente. Bombardiranje na
Hiroshimu i Nagasaki 1945. godine na japansko je drustvo imalo jako velik ucinak te
su se stanovnici mnogo godina suocavali s vrlo neugodnim, sloZenim i proturje¢nim
emocijama. Medutim, u sljedec¢ih nekoliko desetlje¢a, Japan je doZivio mnoge
promjene vezane uz ekonomski rast te je postao jedna od vecih vodecih gospodarskih
i politiCkih sila svijeta (Henshall, 2004: 186-189). Tako je i knjizevna scena dozivjela
velike promjene i pojavili su se razni stilovi i pokreti. Internacionalizacija japanske
literature ucinila je ovo razdoblje ,zlatnim razdobljem” knjizevnosti te dovela do prvog
dobitnika Nobelove nagrade u Japanu 1968. godine, Yasunarija Kawabate (Rimer,
Gessel, 2011: 447-448).

Do kraja rata, dillem Japana prevladavao je strah od toga da ¢e u potpunosti
izgubiti svoju kulturu zbog okupacija, napada, cjelokupne rekonstrukcije strukture
drustva te gubljenja identiteta i vodstva. Poslijeratno razdoblje, obiljezeno gubitcima i
porazom, odrazava se u djelima mnogih autora koji su pisali djela teSke tematike i vrlo
jednostavnog stila. Pisci koji opisuju horore rata, poput Osame Dazaija €ija djela
Ningen shikkaku (No Longer Human, 1948) i Shayou (Setting Sun, 1947) najblize
opisuju iskustva poraza Japana u ratu, Shoheija Ookea koji piSe o porazenim
japanskim vojnicima u filipinskim dzZzunglama (Sanderson, Kato, 2013: 340-342) te
Koba Abea koji preispituje svrhu ljudi i ironiju modernog drustva. Veliku inspiraciju pisci
dobivaju i od nesreca koje su zadesile Nagasaki i Hiroshimu 1945. godine. Yuikio
Mishima, vjerojatno najpoznatiji pisac toga razdoblja koji je postao prvim japanskim
piscem opcepoznatim u inozemstvu neprestanom komercijalizacijom (Sanderson,
Kato, 2013: 349). Svojim ritualnim samoubojstvom 1970. godine, oznacio je
prekretnicu japanske knjizevnosti (Rimer, Gessel, 2011: 447-448). Neki su pisci
opisivali razaranja i pusto$ koja je uslijedila nakon rata, kao i utjecaj koji je to imalo na

duh naroda, osobito pojedinca. Drugi su se okrenuli povijesnim temama i folkloru kako
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bi pronasli i vratili ponos u svoje podrijetlo. Japan se ponovno poCeo zanimati za
zapadnjacku literaturu s naglaskom na francusku knjizevnost i poprilicno novu i
nepoznatu ameri¢ku knjiZzevnost za koju su se zainteresirali nakon okupacije teritorija
Japana (447-448).

U tom je razdoblju doslo do sve CeSc¢e pojave oCinske figure, ¢ak i njezine

zamjene s figurom majke. Ova tema dominira u Yoshimotinim djelima.

Vrlo je vazna za ovo razdoblje knjizevnog stvaralasStva iznenadna pojava
Zzenskog glasa na knjizevnoj sceni. uz mnoge utjecajne autore toga vremena, vazne
su predstavnice Fumiko Enchi i Sawako Ariyoshi Cije je djelo A Man in Rapture
(Kokotsu no hito, 1972) prodano u viSe kopija nego bilo koje drugo djelo nastalo nakon
Meiji restauracije. Spisateljice koje takoder €ine predstavnicku skupinu Zzenskih pisaca

su Mieko Kanai i Kono Taeko.

Od 1970. godine pocinje prava suvremena japanska knjizevnost. Suvremeni
japanski pisci pokrivaju Sirok raspon tema. No, ono $to karakterizira posebno japanski
pristup pisanju jest naglasavanje unutarnjeg Zivota likova u djelu. Osamdesetih i
devedesetih godina u Japanu dolazi do velikog ekonomskog rasta te se zaboravljaju
problemi poput otudenja mladih od starije generacije kao posljedica nesigurnosti u
vladu nastalu Sezdesetih godina kada je Japan obnovio sporazume, a susjedne su

drzave ratovale.

Na knjiZzevnoj sceni radaju se mnogi novi pravci, pokreti i stilovi te uz njih i pisci
svake vrste. Neki od njih drze do pisanja o politickim i intelektualnim problemima
drustva, smatrajuci to jedinom literaturom koja bi se trebala objavljivati jer nalikuje
,Cistoj” knjizevnosti. Drugi se pisci bave analiziranjem samih sebe te se povezuju s
duhovnim svijetom viSe od politickog, a postoje i oni koji objavljuju djela zabavne vrste
(Rimer, Gessel, 2011: 740-741). Oni piSu ,popularnu” literaturu €iji korijeni potje€u iz

zapadne kulture i sve se ceSce pojavljuju razliciti popularni Zanrovi.

Knjizevnost razdoblja 1990-ih godina takoder karakterizira literatura
preusmjerena na osobnu mastu i iscjeljivanje. Veci broj modernih, mladih pisaca ne
zanima se za drustvene probleme i teme. Sredinom 90-ih godina na japanskom se
trziStu pojavljuje roba koja se reklamira kao terapeutska i koja pomaze u opustanju i
oslobadanju od stresa, a zove se iyashi (Roquet, 2009: 88). lyashi znaci ,fiziCki i
psihiCki iscijeliti“. Ovo je razdoblje joS poznato kao ,healing boom” koji se dogada
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neposredno nakon katastrofa koje su zahvatile Japan u dvadesetom stoljecu (89). U
kasnom dvadesetom stolje¢u dolazi do kampanja i pokuSaja potpunog odstranjivanja
svih sadrzaja iz Skolskih udzbenika u kojima su se spominjali japanski ratni zlo€ini, uz
argument kako ucenici ne bi trebali osjeéati dodatan stres zanemarujuéi sebe i
suoCavajuci se s povijeS¢u. Navedena cenzura jo$ uvijek predstavlja problem u
Japanu. Tada se pojavljuje i takozvana ,ugodajna literatura” (107) kojoj je cilj umiriti

um i regulirati raspolozenje Citatelja.

Utjecaj na stvaranje ugodajne literature u Japanu imali su preteZito izvori na
engleskom jeziku te mnogi autori poput Harukija Murakamija i Yuki Kurite koji navode
ameriCke i engleske autore kao inspiraciju za svoje stvaralastvo (93). Uz njih, neki od
ostalih najpoznatijih japanskih autora tog vremena poc€inju kreirati djela koja sadrze taj

umirujuci efekt.

Prozirna jednostavnost i udobna tajanstvenost glavne su karakteristike
arhitekture ugodajne literature (96). Ove karakteristike upravljaju emocionalnim
pomacima Citatelja. Svrha ugodajne literature jest stvoriti siguran i ugodan prostor za
Citatelja koji e se temeljem toga u potpunosti moci upustiti u nepoznato i misticno koje
nude takva djela. Ambijent literatura ili ugodajna literatura svoj ucinak izgraduje u
slojevima. Kre¢uci od prve rijeci, Sireci i razvijajuéi ugodaj i ambijent teksta, predocCuje
sliku mirne i iscjeljujue cjeline u koju se Citatelj upusta. Zanimljivo je kako svrha
ovakvog teksta nije u tome da nuzno lijeci ili da opiSe Citatelju proces lije€enja, vec¢ da
stvori prostor sliCan onom u kojem se takvi procesi dogadaju (100) tako da je Citatel]
na kraju prepusten samome sebi kako bi se, ostvarenim slobodnim prostorom za

razmisljanje, odvojio od ostatka svijeta i okrenuo se samome sebi.

Mnogi kritiCari poput Kenzabura Oea i Kazua Kuroka u Japanu i izvan njega
argumentiraju kako ovaj nacin odmicanja pojedinca od okoline, drustva i problema
koje na taj nacCin izbjegava moZe dovesti do odcjepljenja od drustva te dovesti osobu
do vje€nog izbjegavanja i netolerancije prema drugima (107). Uz to, kritiziraju upravo
manjak rasprave o drustvenim problemima i povijesti Japana u literaturi suvremenih
autora poput Banane Yoshimoto. Smatraju kako bi literatura trebala biti vise politiCki i

drustveno usmjerena, dok autori koje kritiziraju isticu terapeutske ucinke iyashi (110).

Beletristika, fikcija i djecja knjizevnost, uz mnoge zanrove poput detektivskih

pri¢a, krimi¢a, ratnih dnevnika, horora i misterija, cvjetaju u Japanu 1980-ih godina.
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ZacCeci mange bili su u razdoblju Tokugawa 1814. godine u kojem su tadasnji autori
skicirali scene iz svoje svakodnevnice. Medutim, prvu modernu mangu objavljuje
Kitazawa Rakuten (1876. — 1955.) 1902. godine. Manga stripovi krajem 1980-ih
pokrivaju razna podrucja interesa te postaju prili€no popularni u Japanu, a i izvan
njega. Godine 2006. printaju se prvi keitai romani (cell phone novels) te se pojavljuju
na listama bestselera. I1zvorno pisani SMS-om i e-postom, pokrivaju razne Zanrove,
opcenito ujedinjujuci poeziju i prepriCavanje svakodnevnice. Predstavlja se novi Zanr
fikcije, novi model za proizvodnju, distribuciju i recepciju knjizevnosti (Hansenf!, K.,
2016: 301-312).

Uz Bananu Yoshimoto, bitho je kao predstavnike suvremene japanske
knjizevnosti spomenuti i Kenzabura Oea te Harukija Murakamija. Haruki Murakami
vjerojatno je najpoznatiji japanski autor izvan svoje zemlje. Takoder piSe djela koja se
svrstavaju u popularnu literaturu s elementima ,ozbiljne” jer se viSe bavi analizom
likova. Kenzaburo Oe, drugi japanski dobitnik Nobelove nagrade za knjizevnost iz
1995. godine (Rimer, Gessel, 2011: 740-741), kritizira suvremenu literaturu koja

pomalo gubi japanski identitet u modernizaciji drustva.

Oeova kritika stvaralastva svojih suvremenika na knjizevnoj sceni, a posebno
djela Banane Yoshimoto i Harukija Murakamija, dovodi u pitanje koliko su oni zapravo
skrenuli od onoga $to ih povezuje sa starim vrijednostima i identitetom japanskog

drustva.

2. BANANA YOSHIMOTO
2.1. Biografija

Banana Yoshimoto japanska je autorica koja je zadobila svjetsku slavu u
posljednjih trideset godina svojeg umjetniCkog stvaranja, piSuéi pri¢e s neobicnim
likovima koje postavlja u svakodnevnicu i radnje zbog kojih se oni €ine joS neobicnijim.
Posebno je popularna u Italiji gdje je svaka njezina knjiga prevedena na talijanski jezik,

dok je u Japanu, od trenutka kada je debitirala 1988. godine sa svojom prvom knjigom

1 Cini dio knjige Morton, L. i Hutchinson, R. (2016) Routledge Handbook of Modern Japanese
Literature. New York: Routledge.



Kitchen, ostvarila veliki uspjeh Sto je pokrenulo fenomen koji kriticari nazivaju ,Banana

fenomen” ili ,Bananamanija” (Treat, 2018: 225-247).

Rodena je 24. srpnja 1964. godine u Tokiju i odrasla je u opustenom i
otvorenom okruzenju. Majka Kazuko bavila se pisanjem haiku pjesama, no nista se
viSe ne zna o njoj. Otac Takaaki Yoshimoto (1924. — 2012.), takoder poznat pod
imenom Ryuumei, bio je kritiCar, filozof i spisatelj. Kao filozof, sudjelovao je u osnivanju

nove ljevice u Japanu, a vodio je i radikalni pokret kasnih 1960-ih (Treat, 1993: 356).

Sestra Yoiko Haruno (1957. —) je mangaka, $to znaci da piSe i ilustrira mangu,
japansku vrstu stripova koji su postali omiljeni 1980-ih (Winge, 2006: 65-76). Mahoko
(Banana) i njezina sestra odmalena su obozavale crtati, no Banana je vrlo brzo
primijetila da njezina sestra posjeduje viSe talenta za ilustracije te se okrenula pisanju

i odlucila postati spisateljicom.

Banana Yoshimoto svoj osobni Zivot odrzava privatnim te se vrlo malo toga zna
0 njenom suprugu, a osobito sinu (koji je roden 2003. godine). Suprug joj je Hiroyoshi
Tahata (1963 -), certificirani prakti¢ar rolfinga, vrste alternativne terapije koja uklju¢uje
manipulaciju tjelesnih vezivnih tkiva kako bi se pomoglo u ublazavanju misi¢nih i

psihiCkih napetosti za povracanje ravnoteZze tijela.

Banana Yoshimoto jest pseudonim ili umjetni¢ko ime kojim se spisateljica sluzi
od kada je studirala na sveucilistu Nihon, u Tokiju. Sveuciliste Nihon privatno je
istrazivacko sveuciliSste na kojem je diplomirala knjizevnost i umjetnost. Pravo joj je
ime Mahoko Yoshimoto. Odlucila se za pseudonim ,Banana” zbog svoje ljubavi prema
cvijetu stabla banane. Ujedno to ime smatra, na sladak i zanimljiv nacin, androgenim.
Taj se pojam moze primijeniti i na djela koja stvara i likove u njima. No, o tome ce vise
biti rijeci kasnije. Od 2002. do 2015. svoje je ime ispisivala hiraganom (& L & & 1372
72).

Kao inspiraciju i umjetnike koji su na nju i njezino stvaralastvo imali veliki utjeca;j
navodi Stephena Kinga (1947. —) i njegova ranija djela manje stravi¢ne prirode. Kako
je Yoshimoto napredovala, tako je crpila inspiraciju od mnogih drugih spisatelja, kao
Sto je ameri¢ki romanopisac Truman Capote (1924. — 1984.) koji je pisao objektivno
uz dozu osjetljivosti te je znao kako stvoriti neizvjesnost i napetost kod Citatelja,

dugackim opisima i opSirnim govorima likova. Zatim, Isaac Bashevis Singer (1902. —

9



1991.), Zidovsko-ameri¢ki romanopisac poljskog podrijetla koji je pisao kratke priCe i
eseje o borbi i ratovima zivota i smrti, emocija i intelekta. Sve navedene karakteristike

pisaca vidljive su u djelima Banane Yoshimoto.

Ako se prouce ilustracije mangake Yumike Oshime (1947. -), vidljivo je kako je
i ona mogla imati utjecaj na Yoshimoto (Schodt, 2011: 292). Prisutni su osjecaji
melankolije i nostalgije u izricaju koji Cine njezin stil ilustriranja, kao i prozirne boje koje

daju osjecaj prozracnosti i lakoée njezinim djelima.
2.2. Stil pisanja

Sto se tige stila pisanja Banane Yoshimoto, moze se podijeliti na vise aspekata.
Njezin stil pisanja Cini nesto Sto se naziva ,hibridni” stil, otvoren tekst za interpretaciju,
.-ambient literature” ili ugodajna literatura i pisanje u kojem se sluzi tradicionalnim
japanskim konceptima estetike kako bi poblize prenijela ugodaj i emocije koje je

zamislila.

Yoshimotin hibridni stil pisanja povezan je s temama koje obraduje. PiSuci u
postmoderni i usmjeravajuc¢i se na um, autorica mijeSa elemente razdoblja u kojem
stvara s elementima tradicionalnih japanskih vrijednosti. Ukratko, njezin hibridni stil
pisanja moze se sazeti kao ,okrunjenje tradicionalnih vrijednosti pod postmodernim

pogledom” (Hang, Bac, Phuong Ha, 2022: 3) kojim analizira drustvene probleme.

Ovaj hibridni stil pisanja istice nekoliko tema, a prvu od njih €ine spol i seks.
LGBT teme javljaju se u velikom dijelu njezinih djela kao element inkluzivnosti koji je
vrlo vazan za njezin stil pisanja i za spisateljicu koja je pod velikim utjecajem mange i
shojo kulture. Dvostrana uloga i znac¢aj spola u djelu Kitchen kod Eriko kao transrodne
osobe dovodi u pitanje koliko je transrodnost prihvatljiva i ¢esta u modernom
japanskom drustvu. Yoshimoto se suprotstavlja ,modernistima kojima je svijet u
binarno podijeljenoj opreci” (Hang, Bac, Phuong Ha, 2022: 3) te dopusta Eriko da
Yuichiju bude viSe od oca. Element LGBT-a prisutan je i u odnosu izmedu Yuichija i
Mikage koji se ne €ine zainteresiranima za spolne odnose. To se moze nadovezati na

temu i motiv hrane u djelu koja sluZi kao ,zamjena” za seks u Yoshimotinim djelima.

In doing this, Banana’s story subverts the borderline between sexual and food desires
and consequently brings out ‘something else’, which is neither sexual desire nor food
desire (Murakami, 2005: 61).
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Teme koje se takoder istiCu su katastrofa i smrt. U €lanku je argumentirano
kako Yoshimoto, kao i njeni mnogi suvremenici, stvara i piSe o svim proslim
katastrofama koje su zadesile Japan, u podsvijesti saZzimajuc¢i Freudovu teoriju:
,<duboko u podsvijesti, umjetnici su bili pogodeni ovakvim zivotnim okruzenjem,
posebice u obliku mentalnih trauma” (Hang, Bac, Phuong Ha, 2022: 3). Ona opisuje
likove koji prozivljavaju zivotne katastrofe, ali se s njima nose hrabro. Upoznaje
Citatelje sa stavom Japana koji je opstao unato€¢ mnogim gubitcima kroz povijest, pa
tako i u suvremenom drustvu. Moderno drustvo ¢ini se suviSe orijentiranim na posao,
toliko da pri okretanju prema drugima ljudi gube sami sebe. Slazemo se da katastrofe
i smrt koje predstavlja Yoshimoto u svojim djelima dopus$taju dublju interpretaciju
svakom pojedincu, na taj nacin podupiru¢i hibridni stil pisanja. Postavljaju¢i svoje

likove u ove situacije, iznova ih rusedi, nastoji nam pokazati njihove vrijednosti.

PiSuci nejasnim i jednostavnim stilom te mijeSajuci san s narativom, Yoshimoto
kreira dublji tekst s vide slojeva. S obzirom na to da su snhovi nepredvidivi, stvarno
nude raznolike moguénosti za upoznavanje likova. Ono §to Yoshimoto predstavlja u
svojim djelima nudi nam tra¢ak misli i emocija kroz koje prolaze glavni likovi. Na slican
nacin funkcionira narativ prve perspektive glavnih likova koja Citatelja vodi prema
prozivljavanju njihovih odluka bez moguénosti da ih promijeni. Ambient literature ili
L2ugodajna literatura“ koju piSe Yoshimoto takoder je vrlo vazan Cimbenik za upustanje

Citatelja u lika iz Cije perspektive Cita, no o tome Ce viSe rijeci biti poslije.

Svrha hibridnog stila pisanja jest da se u kratak, malen, naizgled jednostavan
tekst sakriju slojevi koje Citatelji mogu rastavljati, sastavljati i tumaciti na razliCite
nacine, ovisno o tome u kojoj se zivotnoj situaciji nalaze. Tekst dopusta da svaka
osoba pronade nesto s ¢ime se moZze poistovijetiti, bilo to nesto Sto se dogada sada ili
Sto se vec¢ dogodilo, i da dovrSe nedovrseno u razgovorima medu likovima ako to zele.

Ovaj nacin pisanja od beskonacne je vrijednosti.

Tekst koji je otvoren za interpretaciju ili slobodan tekst stvoren je tako da
Yoshimoto ,mistificira svoju narativu kako bi sakrila svoju pravu namjeru” (Hang, Bac,
Phuong Ha, 2022: 4). Svrha ovakvog teksta jest, kao i kod hibridnog stila pisanja,
mogucnost interpretacije te podizanja vrijednosti i trajnosti teksta. Dopusta CitaCu da
dovrSava nedovrSeno u tekstu. Ovo mogu biti razgovori izmedu likova ili sam kraj

nekog djela ako je kraj otvorenog tipa za Sto je najbolji primjer Goodbye Tsugumi.
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Yoshimoto takoder piSe djela koje Paul Roquet naziva ambient literature
(Roquet, 2009). Yoshimoto izbjegava teSke psiholoSke unutrasnjosti likova i naginje
transparentnoj, laganoj dikciji. Tekst je saZet, jednostavan i lagan te se njegova dubina

i dubina likova o kojima €itamo evocira kroz njegove prozirne povrsine.

She is hence recognized as a “Healing-Kei writer” — one who brings positivity, love and

warmth to readers (Wong, 2016).

PiSe o svakodnevnici te ,izbjegava spektakl i dramu stvaraju¢i dojam ‘prolaza’
umjesto velikog dogadaja” (Roquet, 2009: 102). Njezini likovi i situacije u kojima se
nalaze skoro su prolazni i sablasni, dok su prostori jasni i Zivopisni. To je najviSe
vidljivo u likovima i njihovim unutarnjim monolozima zahvaljuju¢i kojima dobivamo
detaljne opise prostora u kojima se nalaze te nacina na koji on utje€e na njih. To se
nadovezuje na temu nostalgije i sjeCanja u njezinim djelima te Cinjenicu da upravo

prisjeCanjem, uglavnom proslosti, likovi dokazuju svoje postojanje.

Pisanjem u prvoj perspektivi i umiruju¢im u¢inkom na um, Yoshimoto dopusta
Citatelju da zajedno s njome stvara viSe znaCenja i slojeva teksta. Roquet spominje
dvije svrhe pisaca. Postoje oni koji piSu romane kako bi se izrazili i oni koji Zzele da
Citatelj sudjeluje u stvaranju znacenja teksta (Roquet, 2009: 103). Nije nuzno podijeliti
neCije stvaralastvo na ovako crno-bijel nacin, ali sluZi kao dobar temel] za
razumijevanje razloga zbog kojih pisci po€inju pisati svoja djela te zasto odluce pisati
stilom kojim piSu i postaviti svoje likove u situacije u koje ih postave. Yoshimoto, kao i
mnogi hjeni suvremenici, stvara djela imaju¢i na umu obje svrhe, ali prvenstveno

trazedi da izraze sama sebe.

U svoja djela uvodi i tradicionalne elemente japanskog izriCaja poput elemenata
nadnaravnog, fantastike ili magije te elemente japanskih koncepata estetike. Elementi
nadnaravnog i magije ujedno Cine i karakteristike shojo mange koja je djelomi¢no
inspirirala Yoshimotovo stvaralastvo. Dakle, Yoshimoto piSe djela magi¢nog realizma.
Ovi elementi su najistaknutiji u zbirci pripovijedaka U dubokom snu u kojoj svaka pri¢a

ima motive fantasti¢noga i nadnaravnog.

Vrijedno je spomenuti nekoliko tradicionalnih japanskih koncepata estetike u
Yoshimotovim djelima medu kojima prevladavaju mono no aware, mujo i ma. Ma je
prazna ili bezoblicha ljepota i nije ga moguce izravno prikazati, ono se osjeéa

(Prusinski, 2012: 29). Od tri najucestalija koncepta, ma je najvazniji iz razloga $to ga
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direktno povezujemo s idejom ambient ili ugodajne literature. Predstavlja prazan
prostor u kojemu Citatelj zajedno s autorom i likovima u djelu mogu predahnuti. U
ovakvom trenutku, osoba moze Citati tekst s prisutnim ma i, dok privremeno postoji u
samom djelu, slobodan je razmisljati van njega. U Yoshimotinim radovima to je
najuocljivije u opisima prostora i pejzaza. Sanchez piSe o ljubavi u Yoshimotinim
djelima te navodi kako ,mono no aware prozima sva njezina djela te daje romanti¢no;j
ljubavi nepogresSivu auru nostalgije” (Sanchez, 2006: 73). Mono no aware predstavlja
prolaznu ljepotu stvari i iskustava koju promatra€ osjeca u punoj snazi samo ako u
potpunosti preusmjeri pozornost prema njegovom dozivljaju (Prusinski, 2012: 27).
Ono je svijest 0 nepostojanosti stvari, to jest mujo i prolaznosti iz €ega proizlazi njezna
tuga njihovog eventualnog odlaska. Nadalje, dva su aspekta tradicionalizma koji Cine
vec prije spomenuti hibridni” stil pisanja Banane Yoshimoto. To su mujo (usamljenost
i iznenadna smrt) i Zivotni blagoslovi ili blagoslovi prirode (Hang, Bac, Phuong Ha,
2022: 4). Mujo ili prolaznost €ini dio mono no aware u smislu da je mono no aware
svijest o prolaznosti Cije iskustvo donosi ,0sjecaje Zaljenja i griznje savjesti” (Heine,
1991. 376-377). Sva tri japanska koncepta estetike predstavljaju tradicionalizam u

Yoshimotinim djelima.
Poznato je, a ipak prolazno, ugodno, a ipak priviemeno (Roquet, 2009: 101).

Prolaznost ljepote motiv je koji se ponavlja u Yoshimotinim djelima. Eriko je
osoba koja nije samo lijepa samo izvana, vec i iznutra te odgaja Yuichija da bude
hrabar, osjecajan i ljubazan te nudi Mikage oslonac u teSkim vremenima. Njezina smrt
oznacava prolaznost te ljepote. Motiv cvije¢a i cvje€arnice zahvaljujuéi kojima je Yuichi
upoznao Mikageinu baku pokretaC je radnje djela. PejzaZ rodnog kraja Marie koji se
stalno mijenja te Tsugumi €ija ljepota zapanjuje naSeg glavnog lika. U zbirci kratkih
prica pod nazivom U dubokom snu prolaznost svega istaknuta je samom kratko¢om
tih djela i brzinom kojom se odvija radnja kada se sve jednom pocne razrjeSavati. Svo
vrijeme koje Tsugumi i Maria provode zajedno, s obitelji ili same sa sobom, dosljedno
donose osjecaj nesigurnosti i vjerojatnosti da ¢e se ubrzo sve privesti kraju. Upravo je

prolaznost stvari srediste Yoshimotinih likova.

Prozra€nost i transparentnost, izazvana lakoca ilustracija karakteristika je koja
proZima djela Banane Yoshimoto. Jednostavnost izraZzaja i prepriCavanja radnji u

djelima Banane Yoshimoto izaziva osjeCaj usamljenosti koji je svima vrlo poznat i
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blizak. U njezinim se radovima opisuju problemi s kojima se susre¢u mlade osobe koje
tek zapocinju zivot, zajedno s egzistencijalizmom i mladima zarobljenima izmedu
stvarnosti i maste, snai jave. PiSe o iscrpljenosti mladih ljudi u Japanu i svim nacinima
na koje strasna iskustva oblikuju njihove zivote. Kao Sto je veC prije spomenuto,
Yoshimoto svoja djela prozima opustenom, svakodnevnom napetoScu, priCajuci pricu
o likovima koji su vrlo nepredvidljivi u svojim razmisljanjima i reakcijama. Na neki su
nacin likovi u njezinim djelima vrlo iracionalni u usporedbi s onime $to se dogada oko
njih.

Presented in a typical Yoshimoto-fashion, the style deceptively artless, the account

seemingly straightforward and simple, the characters adrift (Orthofer, 2011).

Ponekad se €ini da sami likovi misle da sanjaju sve §to im se dogada i reagiraju
na vrlo prigusen nacin. Njihovi se istinski osjecaji i u€inak gubitka na duh najviSe vide
u dijalozima, a ponajviSe u opisima provedenima konceptom mono no aware

(sensitivity to things), to jest osjetljivost stvari i vanjskih podrazaja.

Banana Yoshimoto piSe djela za sve uzraste i obraca se Citateljima na osoban,
prijateljski nacin, jednostavno i pomno. Toplo i nevino piSe o jednostavnim

pojedinostima.
2.3. Teme

U japanskoj knjizevnosti radnja i razvoj zapleta nekog djela nije bila od tolike
vaznosti kao emocionalna pitanja kojima bi pisac provocirao Citatelje. Obraduju se
stare teme poput predanosti, zrtvovanja, odgovornosti, izolacije i gubitka. BudistiCki
stavovi prolaznosti stvari formiraju podstruju kritike modernog drustva i materijalizma.
U djelima Banane Yoshimoto, na primjer, naglasak je na Zenskim ulogama te slabosti

mladih ljudi i njihovom lutanju unutar sloZenosti urbane kulture.

Neke prevladavajuce teme koje Yoshimoto obraduje u svojim djelima su, osim
smirti, obiteljski odnosi, odrastanje, sje¢anja i nostalgija. Sjecanja i nostalgija stalno se
isprepli¢u sa smrcu te su u izravhom medusobnom kontaktu. Zbog toga ¢e se u radu

analizirati zajedno. Uz njih se jo§ mogu nabrojati hrana, spol i san ili snovi.

Obitelj i obiteliske odnose Yoshimoto obraduje na jedinstvene i
nekonvencionalne nacine (Treat, 1993: 369). U Goodbye Tsugumi pretezito analizira

odnos izmedu Marie i Tsugumi i nacin na koji su se zblizile unato€ tome $to razli€ito
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gledaju na ZzZivot i drugacije se odnose prema njemu. Osim njih dvije, prou¢avamo i
njihove odnose s ostatkom Tsugumine blize obitelji, poput njezine sestre i majke. U
djelu Kitchen mijeSaju se teme obitelji i spola te je predstavljen lik Eriko. Ona se
zajedno sa sinom Yuichijem zblizi s Mikage te joj na pocetku romana postaju poput
obitelji bez koje je nedavno ostala. U liku Eriko, autorica predstavlja zamjenu ,o€inske
figure” ili njezin nedostatak, Sto je Cesto u njezinim djelima. Ova je pojava sve ¢eSca
u literaturi poslijeratnog razdoblja Japana kada se ,izgubljen otac” zamjenjuje s
prastaju¢im likom majke koja stiti glavni lik (Rimer, Gessel, 2011: 5). Eriko se podvrgla
operaciji kako bi mogla viSe nalikovati Zeni, smatrajuci kako je Yuichiju, njezinom sinu,
vise potrebna maj€inska figura od o€inske nakon $to mu je prava majka umrla pri
porodu. Yoshimoto time, iako jo§ uvijek ograni¢eno, u ovom djelu analizira spol

zajedno s obitelji.

Yoshimoto svoje likove postavlja u veoma teske situacije u kojima su prisiljeni
odrasti i sazrjeti ranije nego inace, kao $to je situacija u Kitchen, kada je Mikage kao
mlada Zena koja tek pocinje zivjeti primorana uci u Zivot odraslih i traziti posao, ujedno
se noseci sa smrcu bliskog i posljednjeg ¢lana obitelji, te shvatiti kakvu ulogu ima u
Yuichijevom Zivotu, ako je uopée ima, ili je na kraju ipak ostala sama. U sli¢noj je
situaciji Tsugumi koja, zbog svoje bolesti i potpune neizvjesnosti oko toga hoce ¢e li i
stanju. Tsugumi posjeduje karakteristike nemirne, izludjele i izmorene duse u tijelu

mlade djevojke koja se uporno suprotstavlja svojoj bolesti.

Ljubav bi se takoder mogla navesti kao tema Yoshimotinih djela. I, iako vrijedi
da je ono Sto povezuje njezine likove u obitelji i smrti ljubav, ona ipak nije glavni

pokretac niti je uvijek prisutna ili jasno prikazana. Tu ulogu u njezinim djelima ima smrt.

Hrana je neko¢ predstavljala razlike u klasama, bogatstvu, spolu i kulturi, ali
danas, uz mijeSanje kultura, ona predstavlja puno vise od toga. Upoznaje nas s
necijom kulturnom i vjerskom pozadinom, naCinima na koje osoba iskazuje Zaljenje,
nacine na koje slavi, Zivotnim uvjetima u kojima se nalazi te prehrambene navike
(Birlea, 2020: 56-57), $to nam zauzvrat moze puno reci o njihovim emocijama pa ¢ak
i namjerama. Sluzi za ,sugeriranje otudenosti i usamljenosti ljudi u suvremenom
drustvu”. Uz to napominje kako Kitchen savrSeno odrazava utjecaj zapadne kulture na

mlade u Japanu (Birlea, 2020: 56). Unato€ tome Sto je zapadnoj kulturi uspjelo
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prodrijeti u japansku, ona nije ostala ,Cisto” zapadnjacka. Kao $to je slucaj s viSe stvari
koje je Japan prisvojio, ona se ,japanizirala”, to jest prilagodila japanskoj kulturi.

Yoshimoto Banana’s work attempts to discover the difference in totality or

commonness in individuality by changing the form of desire (Murakami, 2005: 58).

Murakami smatra da hrana u djelu sluzi kao zamjena za seksualne odnose i da
Citatelj u trenutcima poput Mikageinog puta iz Izu do Isehare kako bi s Yuichijem mogla
podijeliti katsudon ,svjedo€i transformaciji seksualne Zelje u Zelju za hranom”
(Murakami, 2005: 60). lako je istina da u njezinim djelima nema znacajnog seksualnog
izrazavanja te da je moguce da c¢e velik broj Citatelja protumaciti motiv hrane na slicne
nacine, podjela znacenja njezinog teksta ne bi trebala biti i nije tako crno-bijela. Motiv
trenutcima. Priprema hrane i kuhinja predstavlja zajednicu i okupljanje, sigurnost,
brigu za druge i utociste, osobito za Mikage. Ona je prisutna u klju¢nim trenutcima u

djelu te se povezuje sa sjecanjima, emocijama i zblizavanjem likova.
2.4. Filmske adaptacije

Yoshimotinu bibliografiju ve¢inom ¢ine romani i eseji. Prva kratka pri¢a koju je
napisala dok je jo$ studirala zove se Moonlight Shadow (1986) i moZe se naci u vecini
izdanja njezine prve knjige Kitchen (Kichin, 1988) koja je ujedno i njezino najpoznatije
djelo. Ostala poznatija djela su Goodbye Tsugumi (Tsugumi, 1989), Asleep (U
dubokom snu, Shirakawa Yofune, 1989), N.P. (1990), Lizard (1993), Amrita (Amurita,
1994), SLY (1996), Hardboiled and Hardluck (1999), Argentine hag (Aruzenchin baba,
2002), Dead-End memories (Deddoendo no Omoida, 2003) i Lid of the sea (Umi no
Futa, 2004).

Od njezinog debitiranja i kritiCarskog priznanja prve roman Kichin, nije trebalo
dugo da se roman adaptira u film. Tako je ve¢ 1989. godine izaSao japanski film koji
je rezirao Yoshimitsu Morita i zajedno s Bananom Yoshimoto napisao scenarij. Godine
1997. Kichin se ponovno adaptira u film u Kini, to€nije u Hong Kongu, s reziserom po
imenu Yim Ho. Film se zove Wo ai chu fang. Goodbye Tsugumi svoju filmsku
adaptaciju dobiva 1990. godine s reziserom Junom Ichikawom. Naoki Nagao rezira
njezino malo manje poznato djelo Aruzenchin baba 2007. godine. Zatim, 2015. godine
Shingo Wakagi adaptira u film naslovnu kratku pri¢u Shirakawa yofune (U dubokom

snu). Filmske adaptacije jo$ dobivaju djela Umi no futa (reziser: Keisuke Toyoshima,
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2015) i Memories of a Dead End (reziser: Hyun-Young Choi, 2018). Najnovija filmska
adaptacija je Munraito shadou (Moonlight Shadow). Novela je dijelom inspirirana
pjesmom pod istim imenom autora Mikea Oldfielda. Adaptaciju je dobila 2021. godine,
a film je snimio malezijski redatelj Edmund Yeo. Ova je adaptacija zanimljiva jer ne
prati to€no knjigu, vec viSe naginje prenoSenju i doCaravanju osjecaja snovitosti i
prozracnosti koje je redatelj imao Citajuci originalno djelo. Kod svih filmskih adaptacija
svojih djela, Banana Yoshimoto pisala je scenarije u suradnji s reziserima. Na taj
nacin, koliko se god gotov proizvod razlikovao od originala, svaka prerada sadrzi duh

inicijalno ispriCane price.

3. TEMA SMRTI U DJELIMA BANANE YOSHIMOTO

Odnos osobe prema smrti ovisit ¢e o njezinoj kulturnoj i vjerskoj pozadini.
Naravno, svi se narodi prema svojim preminulima odnose s postovanjem te vecini smrt
predstavlja vrlo osjetljivu temu. Sto se tite Japana, misli i vjerska uvjerenja poduprta
Budizmom i Shintoizmom koje i danas prakticira velik broj Japanaca vode prema tome
da za njih smrt ne predstavlja kraj njihovih Zivota i da postoji Zivot nakon smrti. Vrlo su
uporni u identifikaciji preminulih i pronalazenju trupala i izgubljenih dijelova tijela,
smatrajuci kako je bez njih zivot u zagrobnom zivotu tezi ili da im je hladno i da su
usamljeni (Kanayama, 2017: 2). Tako u Danskoj postoji tradicija da se otvori prozor
kada voljena osoba umre kako bi se dopustilo dusi da prode, a u latinoamerickim
zajednicama smrt ne oznaCava i smrt duSe pa se svake godine izraduju oltari ili
ofrende s hranom i omiljenim predmetima voljenih kako bi se svi ponovno okupili.

Odnos s preminulim nastavlja se nakon stupanja smrti.

Smrt je glavna tema Yoshimotinih djela. Prisutna je u velikom broju njezinih
radova te se stalno isprepli¢e s elementima sje¢anja i nostalgije. To je zato Sto se
smrt, unato¢ tome Sto je glavna tema, nikad ne dogada u sada$njosti ve¢ je dio
proslosti. Kitchen zapocinje radnju kada Mikage veé neko vrijeme Zivi sama u stanu
svoje bake. Tada upoznaje Yuichija koji ju poziva Zivjeti u stanu s njime i njegovom
majkom Eriko na Sto Mikage pristaje. Drugi dio romana nastavlja se nakon Sto je
Mikage vec¢ iselila iz tog stana i neko vrijeme zZivi sama i radi. Suoeni smo s
preskoCenim vremenom za vrijeme kojeg dolazi do Erikine smrti i kao rezultat, smrt je

i dalje pojava u proSlosti. U prvoj pripovijetci No¢ i noc¢ni putnici zbirke U dubokom snu
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Yoshimoto nas suoCava sa smréu brata koja je takoder dio proslosti. U istoj pricCi
imamo lik rodice koja radi te smrti u djelu sve viSe postoji kao duh. Ovo mozZemo

nadovezati na drugi oblik u kojem nailazimo na smrt u Yoshimotovim djelima.

Rjede, smrt predstavlja blisku buduénost ili se pojavljuje u likovima u obliku koji
nalikuje stanju izmedu Zivota i smrti. U Goodbye Tsugumi ona bdije nad naSim
likovima te je prisutna kroz cijelo djelo od samog pocetka do kraja. U zbirci U dubokom

snu naj¢esce nailazimo na smrt u ovom obliku iako se dogada i u proslosti.

Nostalgiju likovi u Yoshimotinim djelima osjecaju pri susretu s ljudima koji su
neko¢ bili dio njihovog zivota ili pri upoznavanju s potpunim strancima u kojima
primijete karakteristike svojih bliznjih. Ove situacije navode likove na prisje¢anje, Sto
budi ¢eZnju za prosloséu (Murakami, 2005: 76), a smrt je Cesto dio proslosti. Maria u
Goodbye Tsugumi osjec¢a nostalgiju pri povratku kuéi gdje je odrasla u pejzazu rodnog
kraja te su za nju sjecanja dokaz njezinog postojanja. Uz to, Treat smatra kako
Jlinejdzerica nikad ne treba biti niSta drugo i da oni koji prezZive, poput Marie, Zive
isklju€ivo kako bi se Ceznutljivo prisjecali Zena poput Tsugumi” (379), onih koje su
Zivjele svoj shojo jidai. Ovo je vrlo ¢esta pojava kod Yoshimotinih djela. Njezini likovi
skoro dokazuju i oZivljavaju svoje postojanje kroz opise prostora u kojima se nalaze.
U djelu Kitchen, Mikagi naviru sjecanja i osjecaj nostalgije kada Cisti bakin stan i u bilo
kojem trenutku koji provede u kuhinji. Za Mikage, kuhinje su postale most koji povezuje
njezinu sadasnjost s proslosc¢u, a na pocCetku joj romana ujedno predstavljaju jedini
izlaz kada u njoj prevlada slabost nakon bakine smrti. Njezini likovi Zude za vr.emenom

prije smrti, zato $to su s njome izgubili dio sebe.

Temu smrti mozemo primijetiti i interpretirati na vise nacina. Ne postoiji iskljucivo
kao neciji prestanak zivota, ve¢ i kao zaklju€ak nekog dijela zivota likova iz kojih se
radaju novi ljudi ili nakon ¢ega slijedi period njihovog razvoja. Dakle, trenutci kada
likovi ne nuzno prebrode ve¢ se pomire i prinvate gubitke i blagoslove u svom Zivotu.
|z ovog razloga, rast i razvoj su kljucni elementi u ovim djelima. Zato Sto Yoshimoto
obraduje smrt zajedno sa temom obitelji i obiteljskih odnosa, odnosno ljubavi, te
analizira na koji nacin individualac reagira na gubitke i blagoslove, te kakva je osoba
rezultat cjelokupnog iskustva €ini Yoshimoto jedinstvenom autoricom i predstavnicom

suvremene japanske knjizevnosti.

18



Unato€ svemu, Yoshimoto svojim likovima piSe sretne zavrSetke kako bi
Citateljima ponudila optimizam, nadu i iscjeljenje u svoj toj melankoliji i jednolicnosti

Zivota.
3.1. Kitchen

U romanu pratimo mladu djevojku Mikage i nacin na koji je smrt utjecala na
njezin razvoj i odnos s drugima. Dok je joS$ bila djevojcica, roditelji su joj umrli vrlo mladi
i od tada je Zivjela s bakom i djedom. Djed joj je umro kada je postala srednjoskolka

te je sve do svoje odraslosti Zivjela sama s bakom.

Na pocetku romana saznajemo od Mikage da joj je i baka umrla nekoliko dana

ranije te od tada provodi mnogo vremena u stanu. Osobito je zavoljela kuhinju.

Meni najdraza mjesta na svijetu su kuhinje. U tim mjestima gdje se pripremaju jela
nikad se ne osje¢am lode, gdje god se one nalazile i kakve god bile. Volim kad sluze
svojoj svrsi i kad su stalno u upotrebi, s nekoliko suhih, Cistih krpa za brisanje i bijelim
plo¢icama koje svjetlucaju. Ali neodoljivo me privlace i jako prljave kuhinje. Komadiéi
povréa razbacani po podu, potplate papuca crne od prljavstine... kod takvih kuhinja

volim kada su neobi¢no prostrane (Yoshimoto, 2000: 9).2

Prostor kuce koji predstavlja mjesto za obiteljska okupljanja, planirano ili
neplanirano, mjesto je na kojem promatramo naSe voljene i na kojem stvaramo,
dijelimo, razgovaramo. Ono Mikage predstavlja bijeg od samoce. Kuhinja joj postaje
najblize mjesto za stupanje u kontakt s neCim Sto je neko¢ CcCinilo njezinu
svakodnevnicu. Stan joj je potpuno prazan i napusten te joj ostaje iskljuCivo kuhinja.
Tamo provodi vecinu svog vremena kao nacin nosenja sa svojim gubitcima. Osobito

puno vremena provodi spavajuci pored hladnjaka koji bruiji.

Nekoliko dana kasnije, na vrata joj kuca Yuichi Tanabe, mladi momak koji je
radio u cvjecarnici koju je njezina baka Cesto znala obilaziti. Tamo se baka upoznala

s Yuichijem koji je ovaj put doSao Mikage pozvati na veceru k sebi i svojoj majci.

Yuichi Tanabe Zivi sa svojom majkom u malom stanu. Cim Mikage ude u stan,
zaljubljuje se u njega i malu dZzunglu biljaka na prozorima. Od svega joj se najvise svidi

kuhinja te to opisuje kao ljubav na prvi pogled. U kuhinju pode na Yuichijev prijedlog

2 Citat uzet iz hrvatskog prijevoda romana Kitchen. S japanskog prevela mr. Mirna Potkovac-
Endrighetti. — Labin: Naklada Matthias. 2000.
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da joj pokaZze stan i ideju da se netko najbrze upozna po izgledu prostora u kojem Zivi.
Zatim joj nudi da odabere prostor koji bi htjela pogledati prvo. Ubrzo stize Yuichijeva
majka, Eriko, koja nije u moguénosti biti s njima na veceri zbog posla. Stoga se dosla
samo javiti i upoznati Mikage koja je opc€injena njezinom ljepotom. Eriko ubrzo odlazi,
a Mikage i Yuchi nastavljaju razgovor u kojem Yuichi spominje kako je Eriko zapravo

njegov otac.

Eriko je promijenila svoj spol nakon smrti svoje supruge. Supruga joj se duze
vrijeme borila s rakom i vecinu je vremena prije smrti provela u bolnici. Zamolila ju je
da bolni¢koj sobi u kojoj se nalazi unese Zivota: ,Zeljela bih u ovoj sobi nesto Zivo*
(Yoshimoto, 2000: 61). Eriko joj je donijela stablo ananasa. U Japanu je ananas
predstavljao nedostiZzno bogatstvo. Ananas danas, osobito na jugu, predstavlja toplu

dobrodoslicu, slavlje, prijateljstvo i gostoprimstvo. Omotenashi (3% T72 L) je naziv

za duh gostoprimstva. To se nadovezuje na Erikinu suprugu. Ona u svojim posljednjim
trenutcima traga za znacima zivota, ali je i spremna umrijeti. Pred smrt trazi da se
biljka iznese van iz sobe, smatrajuci kako Ce je takvo okruzenje usmrtiti. Ubrzo nakon
toga umire, a zatim usahne i ananas. Smrt supruge simbolizira prekretnicu za Eriko
koja shvada da viSe nikad u zivotu nece pronaci nikoga dovoljno bliskoga kao Sto je
ona. Eriko postupno pocinje razumijevati koliko joj smeta njezino tijelo. Dolazi do
zakljuCka da je Yuichiju vaznija maj€inska figura od ocinske i zatim prolazi kroz

prepbrazbu, simboli¢ku i doslovnu.

Yuichi se zabavlja Mikageinom reakcijom na saznanje o promjeni spola njegove
majke. U meduvremenu, Yuchi joj nudi da prespava kod njih na kauCu u dnevnom
boravku, nakon ¢ega si zaZele laku no¢ i Yuichi nestane iza vrata svoje sobe. Mikage

ostaje sama sa svojim mislima.

Mozda sam upravo to i ¢ekala. MozZda je sve ¢emu sam se nadala bila postelja u kojoj
¢u na neko vriieme modéi zaboraviti ono §to se dogodilo i ono Sto ¢e se dogoditi.
Osjecala sam se usamljeno; s nekim pored sebe, medutim, taj bi osjec¢aj postao jos
snazniji. Ali tu je bila kuhinja, tu su bile biljke, osoba koja je spavala pod istim krovom,
tiina... i to je bilo ono najbolje. Boljega mjesta nisam mogla pozeljeti (Yoshimoto,
2000: 17).

U ovom trenutku, sve $to joj je trebalo jest osjeCaj da je netko u blizini, a i

utoCiste. Znajuci da taj netko tko spava pod istim krovom nije potpuni stranac, ali ipak
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joj je nepoznat, liSi je osjeCaja brige za tom osobom koju je osjecala prema baki. U

potpunosti sama, slobodna je na nacine na koje do sada nije bila.

Zivjeti sa starijom osobom znaéi veliku brigu. Briga je tim veéa $to je ta osoba zdravija.
Dok sam stvarno Zivjela s bakom nisam o tome ni razmisljala, bilo mi je lijepo s njom.
Ali gledajuci unatrag Cini mi se da sam uvijek, u svakom trenutku mislila: ,Joj, baka bi

mogla umrijeti...”, strepeéi nad njezinim zivotom (Yoshimoto, 2000:20).

Nikad nije znala kada ¢e se to¢no to dogoditi, ali uvijek je oCekivala dolazak
njezine smrti. Ujedno je bila i posljednji ¢lan svoje obitelji. Bilo je to umarajuce i
iscrpljujuce. Nesigurna oko toga kada bi se smrt mogla dogoditi, nije se mogla umiriti
niti se ikada u potpunosti opustiti. Medutim, nakon njihove smrti, unatoC boli, patnji i
gubitku, ona dobiva nesto drugo. Potpunu slobodu. Zbog toga se upusta u stvaranje
odnosa s obitelji Tanabe i njezini joj €lanovi zauzvrat postaju nesto potpuno

nezamijenijivo.

Istu veCer Mikage nailazi na Eriko koja se tek vratila kuci s posla. Yuichijeva
majka upita je bi li htjela ostati Zivjeti s njima neko vrijeme, na sto Mikage pristaje
misleci kako je stan koji je naslijedila od bake preskup te se namjeravala preseliti u

novi.

Prolazi neko vrijeme koje je vec¢ provela ZiveCi s Tanabeovima u stanu. Isprva
joj je bilo Eudno spavati na tako prolaznom mjestu poput kau¢a u dnevnom boravku,
ali se ubrzo navikla na taj osjecaj. Pomoglo joj je svakako to $to, iako su svi Zivjeli
zajedno, vrlo su Cesto zapravo bili na okupu. Yuichi je studirao na fakultetu i
istovremeno iSao na posao, dok je Eriko radila svaku vecer u klubu. Mikage bi svoje
vrijeme provodila na putu izmedu novog i starog stana, CistecCi i premjestajuci stvari.
Pri jednom posjetu starom stanu, Mikage prvi put osjeca kako tamo viSe ne pripada i

gubi svu povezanost s mjestom.

Cim sam otvorila vrata, stresla sam se. Otkako vie ne Zivim u tom stanu, kao da je
poprimio potpuno drugaciju fizionomiju. Unutra je bilo tiho i mraéno, bez daska Zivota.
Stvari u njemu koje su mi trebale biti poznate sada kao da su mi okretale leda. [...]
Kada je moja baka umrla, s njom je umrlo i vrijeme u njezinoj kuci. To je bila stvarnost,
osjecala sam. Tu ja viSe niSta nisam mogla uciniti - ba$ nista, osim jednostavno otic¢i iz
stana... (Yoshimoto, 2000: 21).
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U jednu ruku, na ovaj nacin put ka razvitku i iscjeljenju olak3an joj je i jasan.
Medutim, ne posjedujuéi viSe niSta Sto je moZe povezati sa stvarnim svijetom, vrlo se
lako moze izgubiti u svom Zaljenju i boli te ostati bez same sebe. No, jednu vrstu utjehe
nudi joj upravo kuhinja. U jednom dijelu romana, Mikage prevlada tolika Zalost i tuga
pri susretu s jednom bakom i unukom da bjezi iz autobusa i pada u grm pored neke

zgrade.

Nisam plakala ni zbog ¢ega odredenog; jednostavno mi se plakalo, i to zbog kojeCega.
Iznenada iz tame, odmah nad mojom glavom, izroni osvjetljen prozor kroz koji je kuljala
bijela para. Osludnula sam; iz unutradnjosti su dopirali veseli radni glasovi, te zveket
posuda i kuhinjskog pribora. Bila je to kuhinja. Podbocivsi glavu rukama, osmjehnula
sam se. Jos prije nekoliko trenutaka bila sam beznadno o€ajna, a gle me sada, vedru
i sretnu (Yoshimoto, 2000: 30).

Nasla se toCno ispod prozora kuhinje Ciji su je zvuci udaranja lonaca i pribora
pribrali i smirili. Bez te poveznice, Mikage bi se nalazila u sve tezim situacijama iz kojih

bi se sve teze izbavljala.

Ubrzo nakon ulaska u bakin stan, zazvoni joj telefon. Na drugoj je liniji Mikagein
bivSi momak Sotaro koji se Zeli naci s njome. Njih se dvoje nalaze u parku gdje su
zajedno Cesto znali Setati dok su bili u vezi. Sotaro joj govori kako svatko na
Yuichijevom fakultetu zna da Mikage Zivi s njime i da ga je djevojka zbog toga
oSamarila. Mikage ne smatra da je njeno stanovanje s njima toliko problemati¢no i to

kaze Yuichiju kada se vrati u stan.

Usnula je san u kojem se nasla kako s Yuichijem Cisti podove kuhinje u svom
starom stanu prije nego Sto ¢e ga napokon napustiti. Zajedno su pjevali ljubavne
pjesme kada se Yuichi pretvorio u princa i izjavio Zelju za ramenom. Mikage se naglo
budi iz sna i krene prema kuhinji. Tamo nailazi na Yuichija koji joj govori da je ustao
kako bi pojeo ramen i o Cudnom snu u kojem su zajedno Cistili podove kuhinje. Nakon
Sto Mikage kaze koje su boje plocCice kuhinje koju su Cistili, shvate da su sanjali isti

san.

Jedne veceri, Mikage se iznenada nade u razgovoru sa Eriko. Eriko potiCe
Mikage da uvidi koliko je vazno poznavati istinsku tugu kako bi se mogla prepoznati
radost, posegnuti za njom, cijeniti je i njegovati. Patnju je nuzno prihvatiti koliko i

veselje.
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Ali tko u zivotu nikada nije osjetio istinski o€aj, odrast ¢e a da ne upozna svoju loSu

stranu i nikad ne spozna istinsku radost (Yoshimoto, 2000: 34).

Uz pomoc¢ Eriko i onoga $to ona predstavlja u Mikageinom Zivotu, Yoshimoto
nadalje govori o obitelji kao neCemu Sto se mozZe pronadi i $to nije nuzno povezano
biologijom. Kao netko Cije je prisustvo nedostajalo u Mikageinom Zivotu, Eriko postaje

srediSnjom majcinskom figurom djela.

Nakon nekog vremena, Mikage se iselila iz njihovog stana i pocela raditi kao
asistent u Skoli kuhanja. Jednog je dana nazove, Yuichi rekavsi joj da je Eriko umrla.
Tocnije, da ju je u klubu ubila musterija koja ju je isprva neko vrijeme uhodila i poludjela
kada je saznala da je ,njegova ljepotica” zapravo muskarac. Probo ju je nozem, a
Eriko je prije smrti uspjela napadacu zadati smrtonosni udarac preckom koja je sluzila
kao ukras na Sanku. Mikage nakon poziva istog trena krece u Yuichijev stan. On joj
priznaje kako nije mogao smoci snage niti volje nazvati je i javiti joj nesretne vijesti.

Stoga je proSlo nekoliko mjeseci prije nego sto ju je Yuichi kona¢no kontaktirao.

U pocetku sam osjecala neki cudan nemir u toj sobi gdje sam jo§ donedavno stanovala,
no kad sam se uskoro privikla na poznati miris, preplavio me val osebujne njeznosti
(Yoshimoto, 2000: 42).

SuocCivsi se sa svojom proSloS¢éu i gubitkom jo$ jedne bliske osobe, ostaje
sama, ali ne u potpunosti. Ovaj je put tu i Yuichi. Zajedno se uspiju nasaliti o tome
kako su sada oboje siro¢ad i kako izgleda da ih smrt svugdje prati. Kao da su okruzeni
smrcu. To je istina za oboje, osobito za Mikage koja je ve¢ u ranoj dobi iskusila takve
gubitke. Yuichi zatim pokazuje Mikage pismo koje je napisala Eriko jos dok ju je

napadac uhodio.

Yuichi, vrlo je ¢udan osjecaj pisati pismo vlastitom djetetu. Ali, budu¢i da mi je u
posljednje vrijeme Zivot u opasnosti, piSem ti ovo za slu¢aj da mi se nesto dogodi.
Salim se, naravno. Jednom éemo se oboje smijati kad budemo ¢&itali ove retke
(Yoshimoto, 2000: 44).

Prvi ulomak Erikinog pisma upucen je njezinom sinu Yuichiju. Nailazimo na
jednu od nekoliko ironija prisutnih u djelu vezanu za smrt Yuichijeve majke. U ulomku
piSe kako bi se jednog dana smijali sadrzaju teksta. Medutim, ishod je takav da ona,

u suprotnosti s o€ekivanjima, umire i Yuichi ostaje sam s Mikage. Ovo je tragi¢na
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sudbina koja je zadesila mladi par ljudi, ali se u medusobnom drustvu uspijevaju
iscijeliti.

Ovdje takoder mozemo nadodati i usporediti karaktere Mikage i Yuichija kako
to Cini i sama Mikage. Mikage se prisjeCa koliko je smrt njene bake zapravo shrvala
Yuichija i koliko joj je bio blizak iako ju je samo vidao u cvjecarnici. U usporedbi s
njime, Mikage nije toliko plakala ili fiziCki pokazivala tugu i Zalost zbog smrti svoje bake
koliko je to €inio Yuichi.

Izgledao je toliko tuzan dok sam ga promatrala, da sam pomislila kako je moja ljubav

prema baki mnogo manja od njegove (Yoshimoto, 2000: 20).

Njezina tuga odrazavala se u njezinim obi€ajima i novonastaloj ljubavi prema
kuhinjama. Taj kratki period od kada se Mikage vraca u njegov Zivot pa sve dok ne
pode na put obiljezen je Mikageinim pokuSajima da ga njeguje i da bude uz njega kako

su on i njegova majka bili uz Mikage kada je njoj umrla baka.

U svojoj tuzi, dvoje mladih ljudi odluCe se za gozbu koju ¢e pripremiti Mikage s
namirnicama koje ¢e nabaviti Yuichi prije nego Sto se vrati kuéi s predavanja. Kad je
Mikage zavrsila s veCerom i CiS¢enjem, vec je pala no¢. Usla je u blagovaonicu kada
je Yuichi, vrlo pijan, poziva da dode ponovno Zivjeti s njime. Mikage mu, ne odbacujuci
ideju u potpunosti, ne daje jasan odgovor na poziv, ne znajuci hoce li se vratiti kao

prijateljica ili ljubavnica.

[...] Kadikad, u ahatno crnom mraku, Yuichi i ja bismo se uzanim ljestvama uspinjali u
visinu, da bismo potom zajedno virili u ognjidte pakla. Promatrali bismo jarkocrvene
mjehure uzavrelog vatrenog mora, a od silne vru¢ine $to nam je udarala u lice vrtjelo
nam se pred ofima. Rame uz rame, premda jedno drugome nezamijenjivi i najbolji
prijatelji na svijetu, nismo se uhvatili za ruke. Bez obzira koliko usamljeni bili, oboje

smo uvijek zeljeli stajati na vlastitim nogama (Yoshimoto, 2000: 52).

Smrt je pojava koja nas razdvaja od nekih ljudi, ali povezuje s drugima. Mikagi
je bolje kada je s Yuichijem, Yuichiju je lakSe kada je Mikage s njime. Mikage razumije
i svjesna je da je sve oko nje, pa i ona sama, priviemeno tu. Iz tih razloga, ona nauci
cijeniti bol, prebroditi smrt i cijeniti osjeCaj da je ziva. Yuichi i Mikage su poput male
djece skrivene pod pokrivacem protkanim smrcu. To je ono $to ih povezuje, §titi, a
ujedno i gusi dok na kraju ne shvate da ne trebaju ostati vie€no pod njim. LakSe je

hodati ruku pod ruku, ramena zagrnutih tim istim prekrivaCem.
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Sljedeceqg jutra, Mikage budi zvonjava telefona. No, kada se Mikage javi, druga
strana prekida poziv. Nesigurna u to Sto se upravo dogodilo, Mikage odlazi na posao.
Tamo nailazi na dvije djevojke s kojima je radila i upusta se u razgovor s njima kada
u prostoriju ulazi jedna mlada djevojka. Yuichijeva djevojka, Okuno, suoCava se s
Mikage govoreci joj da se drzi podalje od njega. Mikage u jednom trenutku pobijesni i
odgovori Okuno kako nije u redu $to se odmah upusta u svade ne znajuci osobu s
kojom se svada. Ona je, poput Yuichija, nedavno izgubila dragu osobu i jo§ uvijek
tuguje zbog toga. Nacin na koji je situacija s Eriko traumatizirala Mikage ocita je kada
Mikage kaZe Okuno kako bi i ona mogla nasrnuti na nju nozem i vristati ako joj to viSe

odgovara, na $§to Okuno samo odlazi.

Nakon povratka u Yuichijev stan, dogovaraju se kako Ce izaci na Caj, Sto rade
prvi put otkada su se upoznali. U €ajani Mikage raspoznaje male radosti o kojima je

govorila Eriko.

U nesigurnoj struji vremena i ¢uvstva, mnogo stvari iz naSe proSlosti urezano je u
nasim osjetilima. | tako iznenada, jedne zimske noéi u nekoj Cajani iskrsavaju pred

nama naizgled nimalo vazni, ali nezamjenijivi trenutci (Yoshimoto, 2000: 58).

Svjesna da treba posezati za sre¢om, odbija to dalje traziti na mjestu gdje
sumnja da postoji. Nesigurna u svoj odnos s Yuichijem, pristaje na ponudu da ode na
poslovni put kako bi si dala vremena dalje od Yuichija, zacijelila i shvatila $to dalje Zeli
od Zivota. Nesto prije odlaska, nailazi na Chiku, jednu od Erikinih bliskih prijateljica
koja je s njom radila u klubu i koja je naslijedila isti klub nakon Erikine smrti. Njih dvije
zajedno objeduju. Tijekom razgovora, Mikage saznaje kako Yuichi neko vrijeme
planira napustiti Tokio da sredi svoje osjecaje, bas kao i Mikage. S obzirom na to da
je Chika pomogla Yuichiju isplanirati smjestaj u mjestu kamo putuje, nudi Mikage

adresu i broj telefona gostionice. Isprva ne ¢ineci nista, Mikage odlazi na put.

Za vrijeme puta, Mikage i njezini kolege posjecuju mnoge restorane, kusajuéi
razna jela kao dio obuke. Jedan joj se dan nije posrecilo i Mikage ne jede niSta na
jelovniku te odlazi u obliznju gostionicu naruciti katsudon. U svoj iscrpljenosti od cijelog
dana i isprepletenim osje¢ajima, Mikage odluCuje uzeti taksi kako bi podijelila

katsudon s Yuichijem.

Gostionica u kojoj ¢e prenociti Yuichi ve¢ se zatvorila kada Mikage stize pred

ulazna vrata. Uz vodstvo mjesecine, penje se preko zidova gostionice do krova gdje
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nailazi upravo na prozor njegove sobe. Yuichi joj otvara prozor, a Mikage ulazi u sobu.

Pruzi mu katsudon koji je donijela za njega, a on ga uzme u ruke.

lako nije bilo Eriko, vedro raspoloZenje kakvo je znalo vladati medu nama opet se
vratilo. Yuichi je jeo svoj katsudon, ja sam pijuckala €aj, a u tami oko nas nije se viSe

osjecala nazo¢nost smrti. | tako je opet sve bilo kako treba (Yoshimoto, 2000: 75).

Yuichi priznaje kako mu se sva hrana ¢ini ukusnijom kada je Mikage u blizini.
To i njegovo prihvacanje Mikageinog poklona pokazuje kako je i Yuichi, iako ne u
potpunosti, veCinom uspio savladati tamu u kojoj su se oboje nasli kada su izgubili
Eriko. Kaze kako mu je zao $to se onako jadno ponio prema njoj i kako Ce se iduci put

dokazati kao muskarac, na Sto se oboje uspiju nasaliti prije Mikageinog odlaska.

Rano sljedeceg jutra, Mikage se budi i primijeti snijeg kroz prozor. Odlazi u
Setnju do mora. Bjesni ledeni vjetar. Kroz mrak, Mikage silazi stepenicama koje vode

prema obali. S plaze promatra tamno, nemirno more.

Na svjetioniku u daljini rotiralo je svjetlo. Sjalo je ¢as prema meni, a zatim se ponovno

udaljavalo tvoreéi svjetlucavu stazu na valovima (Yoshimoto, 2000: 78).

Moglo bi se reci da je pronasla svjetlo izgubljena na moru, pronasla je svoj
svjetionik. Svjetla koja se okrecu €as prema njoj, ¢as od nje, prilike su koje joj se nude.
Posegla je za njima, iskoristila ih te osvijetljenim putem krenula kroz valove. Poseze i
bori se za novi poCetak. Ulomak mozemo usporediti s pjesmom koju su pjevali Yuichi

i Mikage u snu Cisteci pod kuhinje:
Da ne razbijem sjene
Nastale na mjesecini,
Zaustavljam svoj Eamac
Na samom kraju rta.
Za nas dvoje u tmini
Svjetionik u daljini -
Njegovo svjetlo Sto se vrti
Nalik je zrakama sunca,

Sto kroz drveée prodire (Yoshimoto, 2000: 32).
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Ukazala im se prilika za novi poCetak i uspjeSno su prevladali tamu koja ih je
umalo progutala. Zadnji dan Mikageinog puta, zove je Yuichi. Govori joj da je
previadao tugu i da se vec¢ vratio u Tokio te Zeli znati kada ¢e se ona vratiti kako bi je

mogao docCekati. Sva sretna i puna nove snage, odgovara mu.

Oboje su prozivjeli toliko gubitaka u svojim zivotima, okrenuli se izolaciji na neko
vrijeme te pronasli jedno drugo i kona¢no postali spremni zakoraciti natrag u svijet. Ali
ovaj put nisu sami. Kitchen je roman u €ijem je srediStu lik Mikage i njezino suoCavanje
sa smrcu te rezultat svih njezinih iskustava. U romanu je tema smrti isprepletena s
temama ljubavi i razvoja. Obje teme igraju veliku ulogu u tome kako ¢e Mikage na
kraju prihvatiti smrt koja je prati u stopama. Mikage odrasta u snaznu zenu uz pomoc¢
ljudi koji joj postaju obitelj, Zenu koja u svoj svojoj patnji, zahvaljujuéi svojim

iskustvima, moze pomoci drugima.

Nada je svjetlo u tami, smrti kojom su okruzeni likovi ove price kao i mnogih
drugih Yoshimotinih djela. Ona cini jedan vrlo velik i vazan sastav Yoshimotinog
izricaja. Nadu pronalazimo i u Goodbye Tsugumi gdje se javlja u odnosu koji stvaraju
dvije rodakinje. Takoder je pronalazimo u djelu U dubokom snu gdje se glavni lik izbavi

iz petlja sna i sve vise razumije samu sebe.

U sljede¢cem nam citatu Mikage iskazuje svoju nadu za sre¢om u obliku ljubavi

prema kuhinjama:

Kuhinje mojih snova, kuhinje o kojima sanjam. Imam i imat ¢u ih mnogo. U srcu ili u
stvarnosti. Na putovanjima. A bit ¢e ih sigurno mnogo i u svim mjestima u kojima ¢u
jos Zivjeti - bilo sama, udvoje ili u vecoj zajednici. U to sam viSe nego uvjerena
(Yoshimoto, 2000: 35).

Unato€ svemu $to je prozivjela, svemu $to osjeca, u njoj postoji nepokolebljiva
snaga. Kuhinje za nju predstavljaju mir, ljubav, srecu. Ona je svjesna da ¢e ih u svom
Zivotu pronacdi i promijeniti beskonacno mnogo puta. Naici ¢e na njih i mijenjat ¢e ih,

sama ili s obitelji.
3.2. Goodbye Tsugumi

Pripovjeda€ romana je Maria Shirakawa koja nas na poCetku odmah upozorava
na to tko je Tsugumi. Maria je odrasla u malenom ribarskom naselju u blizini Tokija sa

svojom majkom, tetom i rodakinjama Youko i Tsugumi Yamamoto. S njima Zivi u

27



gostionici koju vodi otac Yamamotovih. Marijina majka pomaze sestri u odrzavanju

gostionice dok djeca pohadaju Skolu.

Maria i njezina majka tako iS€ekuju dan kada ¢e se s Marijinim ocem moci
napokon preseliti u Tokio. Razlog njihovog ¢ekanja jest to Sto joj je otac u braku s
drugom Zenom koja se odbija razvesti, dok je Marijina majka njegova ljubavnica s
kojom je dobio dijete. Otac se odlucio za razvod s prvom Zenom kada je shvatio da
jednostavno nisu stvoreni jedno za drugo. Dok on Zeli imati djecu i stabilan, miran zivot
s obitelji, njegova Zena viSe voli tulumariti i odbija imati djecu. Tako Marijin otac uz
posao, stalne sastanke s odvjetnikom i svade sa Zenom svako toliko dolazi k njima u

posjet u malo ribarsko naselje.

Youko, Maria i Tsugumi svoje dane ispunjavaju igrom, Setnjama i pricom.
Prema Mariji shvac¢amo kako je to ono $to je najviSe utjecalo na njezinu povezanost s
ovim mjestom, mjestom gdje je odrastala. lako im se niSta zna€ajno nije dogadalo,

upravo ta svakodnevnica gradi najljepsa, najprisnija sjecanja izrazena nostalgijom.

Youko je najstarija od njih tri dok je Tsugumi najmlada, iako se po njezinom
nacinu izrazavanja ne bi tako reklo. Youko je vrlo njezna, ljubazna i tiha osoba, a
Tsugumi joj je potpuna suprotnost. Tsugumi je glasna, tvrdoglava, impulzivna, ljuta
osoba koja, Cini se, najviSe voli otezavati zivot ljudima kojima je stalo do nje. Bez
prestanka ih vrijeda, psuje i u nekim se trenutcima ponasa poput neprijatelja. Medutim,
nitko joj ne zamjera. Svi kojima zadaje najviSe udaraca naucili su se nositi s njenim
temperamentom. Tsugumi je oduvijek takva i to se ne mijenja previSe kroz roman. To
je rezultat njezinog odgoja. Tsugumi je odmalena krhka i sklona obolijevanju. Nigdje
u romanu nije definirano je li u pitanju odredena bolest, ve¢ samo da je bolezljiva i to
oduvijek. Spomenuto je kako su doktori smatrali da ne¢e dugo pozivjeti, ali ipak je
nadzivjela oCekivanja. Pati od konstantnih vrucica, malaksalosti i umora. UnatoC
svojem krhkom i boleZljivom tijelu, Tsugumi se karakterno i tvrdoglavo iznova izbori za
svoj zivot i ozdravi. Medutim, Tsugumi nije iskljuCivo zla osoba. U njoj postoji dobro
koje je prekriveno njenom naopakom naravi i toga je svjesna nasa pripovjedacica koja
je prva iskusila trunku te dobrote.

Maria na poCetku romana opisuje Zivot u Tokiju i usporeduje temperament ljudi
koji su odrasli u gradu sa svojim. Zapitkuje se kako moze toliko toga podnijeti za razliku

od svojih kolega i tada se prisjeca jednog trenutka. Trebala je predati esej profesoru
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na fakultetu koji ga odbija zbog toga $to je kasnila jednu minutu. To ju je naljutilo.

PrisjeCa se da je u tom trenutku zapravo okrivila Tsugumi.
It's Tsugumi’s fault - or rather, it's thanks to Tsugumi (Yoshimoto, 2002: 2).

U ovom trenutku Maria napominje kako radnja ove priCe obuhvaca njezina sje¢anja
na posljednji posjet rodnog kraja. To je najviSe iz razloga Sto prije svog povratka
saznaje kako ¢e se Yamamotovi preseliti i zapoceti novi posao radi izgradnje velikog

hotela u njihovom malom selu.

Maria napominje i prisjeCa se kako je sve zapocelo od igre koju su kao malene
znale igrati ona i Tsugumi. Igra se zvala ,Ukleti poStanski sanducic” i igrala se tako da
bi svaka od njih napisala neko jezivo pismo na starom papiru te su se, stavljajuc¢i ga u
postanski sanducic¢ i zatim vadeci pisma pretvarale da je doSao s drugog svijeta ili iz
svijeta mrtvih. Nakon nekog vremena, izmisljaju¢i mnoge druge igre, ova se stopila s
masom i izgubila do trenutka kada Mariji umre voljeni djed. Iz svoje sebi¢ne, podle
Zelje, Tsugumi donosi Mariji pismo tvrdeci da ga je pronasla u sanduci¢u. Primjecéujudi
djedov potpis i posvetu koju je naucila iz mnogih pisama koje joj je slao, povjeruje
Tsuguminoj lazi. U meduvremenu, Tsugumi zbog vrucice zavrsi u bolnici, a Maria,
misleci da je kod kuée, odlazi do njezine sobe i pronalazi jedno pismo njezinog djeda
zajedno s hrpom papira na kojima se vidjelo da je Tsugumi vjezbala rukopis. U tom ju
je trenutku to toliko naljutilo da je, kada je ponovno vidjela Tsugumi, tolikom snagom
odgurnula djevojku da ju je bacila na pod i pozeljela joj smrt. Tada joj se Tsugumi prvi
put ispria zbog ne€ega $to je ucinila. Nevjerojatnost i apsurdnost cijele situacije sve

u blizini ostavlja bez rije€i te se u svemu tome uspiju samo smijati.

Maria i Tsugumi od ovog trenutka postaju bliske i tako zive do trenutka kada se
Maria odseli u Tokio s majkom i ocem. U ovom dijelu romana dobijemo uvid u njezin
Zivot u Tokiju i pogled na lik njezinog oca, osobe pune ljubavi i njeznosti prema Zeni i

kceri. Tada dobiva poziv od Tsugumi da ljeto provede kod njih u gostionici.

Ne dogodi se mnogo toga za vrijeme njezinog posjeta rodnom kraju. Zivot
provode u poludosadi kao i sve vrijeme prije toga. Ali, lagane promjene sigurno se
pojavijuju. U jednom svom izlasku, Maria i Tsugumi, Setajuci psa Poocha, upoznaju
jednog mladi¢a Kyouichija i njegovog psa koji Ce se kroz radnju romana zbliziti s nasSim

triom i postati nezamjenjivim ¢lanom grupice prijatelja.
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Velik dio radnje moZe se zaokruziti likom Kyouichija i njegovim psom Gongorou.
Njihova pojava i interakcija nose veci dio radnje i donose najviSe pojava i dogadaja.
Od Setnja i izlazaka, razgovora i Sutnji do festivala za vrijeme kojeg zapoc€inje klimaks.
Od kad upoznamo Kyouichija, saznajemo da je sin vlasnika novog hotela i da Zivi u
jednoj od gostionica u selu. Kyouichi je ljubazan i strpljiv, pomaze raditi u gostionici u
kojoj stanuje te zauzvrat moze drzati Gongoroua u vrtu gostionice. Pri susretu s
Tsugumi, zaljubljuje se u nju, a i ona u njega. Tu nam Yoshimoto pokazuje vise o
njegovom karakteru i naravi, spajajuci tako dva lika koja se isprva ¢ine kao potpune
suprotnosti jedan drugome. Kyoucihi nikad nije upoznao djevojku poput Tsugumi niti

Ce je ikada moci zaboraviti.

And even if we do break up, she’s been carved so intensely into my mind and my heart

that the mark she’s left will stay in me my whole life. (Yoshimoto, 2002:180).

Njezin lik sam je sebi suprotnost, ona je puna Zivota i sjaja, onako podla kakva
jest, samo je njeno tijelo prijeci u tome da Zivi Zivot tolikom gorljivoséu koju posjeduje
njezina osobnost. Svatko tko je zna i tko je upozna razmislja o njoj na isti nacin. Vide
je na isti nacin.

A profound sparkle that never changes, a sparkle that seems to sing of glory and
eternity (Yoshimoto, 2002: 164).

Ona je osoba koja toliko intenzivno sjaji i préti Zivotom da se Cini Zivljom od onih
koji su zdraviji od nje. Tsugumi je, unato€¢ svom slabom tijelu i zloj naravi, spremna

uciniti toliko toga za ljude koje voli.

Za vrijeme festivala, pred kraj knjige, saznajemo da je Kyouichi zavrSio u
tuénjavi s nekoliko tinejdzera Ciji ¢e roditelji ostati bez posla zbog hotela koji gradi
Kyouichijev otac. Iste veceri, dok su se Cetvoro prijatelja, Kyouichi, Youko, Maria i
Tsugumi, druzili na plazi, netko otima Gongoroua iz kaveza iza gostionice i pokusava
ga utopiti u rijeci. Zbog toga Kyouichi odluci za dva dana odvesti psa k roditeljima, a
do tada smatraju kako bi bilo najbolje ostaviti ga u kavezu s Poochem kod gostionice
Yamamoto. Medutim, ni to nije sprijecilo tinejdZere da ponovno otmu psa i da ga ovaj
put ubiju. Kyouichi se vraca kuci, a Tsugumi smislja planove za osvetu. Nesvjesni
onoga $to se zapravo dogadalo, Maria i Youko primjecuju da se Tsugumi svaku vecer
iSulja iz ku€e te se ne vraca do ranog jutra. Maria postavlja pitanje Tsugumi koja joj ne

govori cijelu istinu. Istina se saznaje kada Youko slu¢ajno pronalazi duboku rupu u
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vrtu svojih susjeda i jednog polusvjesnog djeCaka u njoj. DjeCak je bio jedan od
tinejdZera koji su napali Kyouichija i oteli Gongoroua. Ispalo je da ih je Tsugumi
danima pratila i istovremeno kopala rupu. Mariji pada na pamet kako je Tsugumi
zapravo bila spremna nekome oduzeti Zivot. Cijeli incident ostaje medu trima
djevojkama, a kasnije ispriCaju Sto se dogodilo i Kyouichiju zbog toga $to Tsugumi od

silne iscrpljenosti zavrsi u bolnici s intenzivhom vruc¢icom.

Ljeto je doSlo kraju i Maria se uskoro treba vratiti u Tokio kako bi nastavila svoj
studij. Zalila je $to je Tsugumi odlugila toliko se iscrpiti da je zavrsila u bolnici i $to ne
mogu uciniti sve $to su namjeravale, sve $to su i do tada Cinile pred kraj ljeta. To je
trebao biti Marijin pozdrav s gradicem u kojem je odrasla i stvorila tolika prijateljstva i
sjecanja.

Maria odlazi u bolnicu u posjet Tsugumi kako bi joj javila da se vra¢a u Tokio.
U razgovoru medu dvjema djevojkama prvi put dobivamo snazan osjecaj Tsugumine
bolezljivosti te stvarno mislimo kako ¢e umrijeti. To je zato Sto Tsugumi sama govori

Mariji kako ne osjeca volju za Zivotom kao prije te osjec¢a da joj se smrt bliZi.
If she loses her spunkiness, maybe she really will die (Yoshimoto, 2002: 164).

Kyouichi se zadrzao kod kuce vise nego $to je originalno planirao te uporno
pokusSava razgovarati sa Tsugumi telefonom, ali bezuspje$no. Tsugumi ga ignorira te

se Cini da gubi bliskost koju je imala s njime do tog trenutka.

Kyouchi had the same sort of unbalanced view of the world as Tsugumi, where you
focus your entire life on a single thing and just keep digging down deeper and deeper
into it. People like the two of them would be able to find each other blindfolded
(Yoshimoto, 2002: 106).

S Kyouichijem se Cinilo da je imala prizemljenje. Mogla je dijeliti svoj svijet s
nekime tko ju je razumio. Medutim, to nestaje s njegovom odsutno$¢u ili pak prema

Mariji ispada da nikad nije bilo tako:

All along she had been living in a universe of thought that was all her own, shared with
no one else (Yoshimoto, 2002: 156).

Gubitak volje za Zivotom koji Tsugumi osje¢a u bolnici moZze biti jer je bila
uvjerena da se Kyouichi nece vratiti i zbog moguénosti da je bila spremna nekome

oduzeti zivot ili da smatra da je napokon doSla do velikog finala svog Zivota.
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Kyouichi and the future meant less to her than this - that's how badly she wanted to
carry this through. Tsugumi had tried to kill a person. At the end of all the work, after
struggling through labour so intense it passed well beyond the limits of her body’s
strength, she seriously believed that the high school kid’s death would be a less
weighty matter than the death of a dog she had loved (Yoshimoto, 2002: 156).

Umjesto Tsugumi, ovaj put Youko prati Mariju do stanice gdje ¢e Cekati svoj
autobus. Marijina majka doCeka je na stepenicama zgrade te zajedno odu u stan
razgovarajuci. Saznajemo kako joj je otac slomio nogu pred kraj ljeta kada je majka
ostavi samu u stanu kako bi otiSla do bolnice ocu odnijeti odje¢u. U tom trenutku

zazvoni telefon. Javlja se Youko koja obavjeStava Mariju da Tsugumi nije dobro.

Na iducih nekoliko stranica na kojima je opisano ¢ekanje dana kada ¢e Maria i
njezina majka oti¢i do Tsugumi u bolnicu, osje¢amo, pa ¢ak iS¢ekujemo Tsuguminu
smrt. Ovdje je mogucnost njezine smrti najintenzivnij, iako se kroz cijelu knjigu proteze
sumnja. No, ovaj nas dio udari ni od kud. Unato¢ tome $to smo kroz cijeli roman mislili
kako bi mogla umrijeti u bilo kojem trenutku, takoder smo naucili da svaku vrucicu i
svaku tegobu Tsugumi nadjaca i ozdravi. Ovdje dolazi do promjene i u Tsuguminom
ponasanju. Ovaj nas put ona sama u razgovoru s Marijom, prije nego sto se Maria

vratila u Tokio, upozorava da ¢e umrijeti.

It didn’t matter how bad things got, it didn’t matter what was happening, until now I've
never felt such a total lack of interest in things. Right now | don’t care about anything.
[...] some part of me is gone. [...] if | don’t get back on track somehow, I'm dead, that’s
the sense | get. [...] I'll slowly start to fade away, and it just makes me feel I'm losing
my mind (Yoshimoto, 2002: 163).

Prije puta, Maria prima jo$ jedan poziv od Youko. Tsugumino je stanje, nakon
Sto je krenulo prema najgorem, u potpunosti promijenilo putanju. Tsugumi se Cini
zdravijom nego ikad prije. S time su se Marijine nemirne misli i ranjiva dusa smirile.
Na kraju nisu otiSle k Tsugumi u bolnicu, ve¢ su nakon tri dana primili poziv od nje. U
razgovoru izmedu Marije i Tsugumi saznajemo da je Tsugumi u bolnici od svakog

skrivala da je pisala pismo misleci kako ¢e je ubrzo sti¢i smrt.

Over the past few days I've written you a hell of a lot of letters. I'd tear it up and then
start writing again. | don’t know why it has to be you, of all people. But for some reason
| can’t help thinking that off all people around me, only you can really read the meanings

of the words | use, and understand what I’'m saying (Yoshimoto, 2002: 182).
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lako bliskost koju je Tsugumi osjecala prema Mariji kroz roman nije previSe
uocljiva ili prikazana, prema njezinom pismu saznajemo tek koliko je taj osjecaj snazan
kod Tsugumi. Ocekivali smo da ¢e ovo razumijevanje dvaju likova ostvariti izmedu
Tsugumi i Kyouichija, koji je opisan kao jedini lik koji bi je mogao razumijeti. Svakako
postoji mogucénost da su se njih dvoje razumjeli na naCin na koji nisu mogli ni s kim
drugim jer su jedno drugome predstavljali romanti¢nu ljubav te su na taj nacin stvorili
povezanost. Ali, Tsugumi je Maria razumjela kao osoba koja je s njome odrastala i kao
osoba koju je Tsugumi sama pocela razumijevati. Tada joj se Tsugumi ispri¢ala kao
nikome prije nje. Od tog trenutka, Maria je naucila Citati izmedu redaka Tsuguminih

rijeci i reCenica i prihvatila ju je takvom kakva jest.

Tsugumi nije smatrala svoj Zivot vrijednim. Ovo su jedne od posljednijih rijeci u

pismu koje piSe kada uistinu misli da ¢e umrijeti:

Because my life was bulls*it. If you ask me to say something nice about it, that’s all |
can think up. That’s what it was worth (Yoshimoto, 2002: 186).

Kao jedinoj osobi za koju vjeruje da ¢e je razumijeti bolje od ikoga drugog,
Tsugumi, u nadi da ostavi ili pak ostvari spomen na sebe i svoje postojanje, Salje Mariji

pismo. Citanjem toga pisma, Tsuguminog priznanja, stizemo do kraja romana.

How frustrating it must be to live through day after day of ambiguity, more or less sure

that you're going to die before long, but never entirely certain (Yoshimoto, 2002: 5).

Tsugumi je stalno u opasnosti da nestane. Radi se o odnosu i vezi Marije i
Tsugumi usprkos bolesti i €injenici da im smrt stalno visi nad glavom. Jer smrt je vrlo
stvarna mogucnost za nase likove i ona ih povezuje. Iz ovih razloga, Tsugumi je vrlo
ljut, okrutan, divlji lik koji pati od nesigurnosti u svoj zivot. U Mariji pronalazi svoje
prizemljenje. Ali, postoji ¢injenica da Maria zeli oti¢i u Tokio i tamo studirati. Ona ¢e se
promijeniti i odrasti, a Tsugumi najvjerojatnije nece. Ljudi cijeli zivot uCe, razvijaju se,
odrastaju, stare i dozivljavaju nove stvari, dok Tsugumi zaostaje u vremenu kada joj

je sudeno da ¢e umrijeti.

Moglo bi se reéi kako bi roman imao veéu svrhu kada bi bio napisan sa
Tsuguminog stajaliSta. Na taj bismo nacin takoder dobili uvid u to kako se ona osjecala

u danim trenutcima te kako je ona sama prozivljavala svoj zivot, svoju osjetljivost.
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[...] I was thinking that | probably wouldn’t tell them about the hole. Or about how deep
Kyouichi’s love for Tsugumi was when he stood near the dark ocean, or about the awful
weight of Youko’s tears. Because these things could never be communicated, these

treasures of my heart (Yoshimoto, 2002: 171).

Ali, Maria kao pripovjeda¢ nudi nam nesto §to Tsugumi ne bi mogla. Tsugumi
je, kao Sto je prije objasnjeno, hladna i okrutna osoba. Ona razmislja na potpuno
drugaciji nacin od Marije i ostalih u knjizi. Da Citamo iskljuCivo iz njezine perspektive,
ne bismo dobili uvid u dubinu osjecaja i patnju ljudi koji su naucili voljeti Tsugumi.
Takoder kroz Mariju si uspjeSno postavlamo pitanja koja nas potiCu na daljnje

razumijevanje Tsuguminog karaktera.

All of a sudden | felt as if she had come into focus for me, and for the first time | could
see her clearly — a strange, overwhelming sadness. Has she just kept all this hidden

from us? Is that really how she feels? (Yoshimoto, 2002: 24).

U razgovoru sa Tsugumi, Maria joj priznaje kako Ce joj nedostajati Zivjeti blizu
mora. Maria je vrlo osjetljiva i emotivha osoba koja svoje Zivotne dogadaje proZivljava
na jedan vrlo dubok, ranjiv nacin. U ovom trenutku Tsugumi, koja svoju buduénost ne
moze vidjeti, kori Mariju zbog toga $to joj sve sjeda na svoje mjesto, a ona tuguje za
morem. U ovom malom segmentu razumijemo Tsugumi malo viSe. Zajedno se s
Marijom zapitamo koji strah i koja bol prevladava kod nje. Zapitamo se je li uopce
moguce da se neustrasSiva, drska, ljuta osoba poput Tsugumi osjeCa poput nas, ako

ne i gore. Na koji nacin njezin strah od smrti utjeCe na nju? Na njezino razmisljanje?

Zivi zivot u stalnom strahu i iS8ekivanju, smatrajuéi ga istovremeno
bezvrijednim. Ali, je li zapravo tako? Da, ona se ne obazire suvise na to kako njezine
rijeCi i djela utjeCu na druge ljude i €ini Sto god pozeli. Tsugumi bjezi od svog straha
nacinom na koji Zivi. To je popriliéno samotan zivot. Naucila je da ¢e joj se drugi

prilagodavati, a istovremeno ne mari previSe za one koji to odbijaju.

| saw myself as nothing but this pale little girl surrounded by people barely able to keep
her flimsy body from collapsing, a girl who has lived her life from one day to the next
thinking only of herself, running around throwin tantrums, and | realized that | would
probably be like this for the rest of my life (Yoshimoto, 2002: 183).

Ali znadi li to i da joj nije stalo? Tesko je utvrditi na koji nacin ona osjeca ljubav,

ali nije zajam€eno da Ce se netko poput nje cijelo vrijeme ponasati jednako ili jasno
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pokazivati emocije. Zbog svojih promjenjivin opazanja, ona postaje potpuno
nepredvidiv, neidentificiran lik. Stalo joj je do drugih, voli ih, ali ne prozivljava te emocije

na isti nac¢in kao i oni.

Goodbye Tsugumi, poput mnogih drugih djela Banane Yoshimoto, analizira
smrt i njezin utjecaj na likove u knjizi. Medutim, u ovom romanu vise od smrti
prevladava strah od nje. Kroz cijelu radnju romana iS€ekujemo smrt Tsugumi, jer ona
je lik postavljen u takvoj situaciji koja je izaziva. Vrlo je boleZljiva, krhka i osjetljiva

osoba kojoj su doktori jo§ kao maloj govorili da ¢e umrijeti prije nego Sto odraste.

Tsugumi je sredisnji lik analize smrti u ovom djelu, iako kroz Mariju takoder
mozemo osjetiti kako na svoj nacin pati zbog Tsuguminog stanja. Maria, poput

Citatelja, nikada nije sigurna hoce li Tsugumi u danom trenutku umrijeti.

What if Tsugumi gets worse and dies? This fear has lived inside ever since | was a
little kid (Yoshimto, 2002: 83).

To stvara osjec¢aj anksioznosti, vremena koje polagano istjeCe s osobom do
koje nam je stalo. Od samog pocetka, kroz lik Marije upoznajemo se sa Tsugumi i

sasvim lagano gradimo odnos s njome.

Looking at her you felt a touch of unease - a feeling that seemed to flicker painfully
through the depths of your chest, the way light glimmers through a hole in a cloud.
Tsugumi’s style of living always called up this fear. Her emotions seemed to yank her
body this way and that; they appeared to be whittling away at her life so quickly it was
dizzying; they were dazzling (Yoshimtot, 2002: 98).

Yoshimoto nas navodi na to da kroz Marijine opise osjetimo ono $§to i njezin lik
osjeca. Pojasnjava nam svoj strah dok si istovremeno ne mozZe pomodi a da se ne divi

osobi koja zivi tolikom strasc¢u usprkos tijelu koje vene.

Uzevsi u obzir Tsugumino stanje, njezin odgoj, temperament i misli zabiljeZzene
u pismu koje Citamo na kraju djela, shvacamo da nikad nije ni uspjela odrasti.
Odmalena su doktori i ostali oko nje iSCekivali njezinu smrt. Kao rezultat toga, razmazili
su je, sve joj dopustali i oprastali, a ona nikad nije Zivjela Zivot druge djece. Stvorila je

svoj svijet i naucila Zivjeti u njemu.
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It wasn’t narcissism. And it wasn’t exactly an aesthetic. Deep down inside, Tsugumi
had this perfectly polished mirror, and she only believed in the things she saw reflected

there. She never even considered anything else (Yoshimoto, 2002: 61).

Zarazliku od Youko i Marie, Tsugumi nikada nije dobila priliku odrasti i ostvarilo
se, u jednu ruku, upravo ono u $to su doktori sumnjali svih tih godina. To ne znaci da
je nemoguce da Tsugumi nastavi zivjeti i konacno umre od starosti, pobijedivsi sve
izglede. Najvjerojatnije je da Ce nastaviti Zivjeti upravo onako kako je Zivjela i do tada,
ali Ce se neprestano boriti za svoj zivot. Tsugumi je snazna osoba i to je dokazala kroz

roman, nece se lako izgubiti.

How frustrating it must be to live through day after day of ambiguity, more or less sure

that you’re going to die before long, but never entirely certain (Yoshimoto, 2002: 5).

Maria dijeli zivot sa Tsugumi. Od trenutka kada su se zblizile, svoju patnju
osjecaju na slican nacin, iako nije u potpunosti ista. Maria ¢e izgubiti Tsugumi dok ¢e
Tsugumi izgubiti svoj Zivot i na taj nacin ga i zivi. Bol u pitanju nikako nije ista, ali

objasnjava karakter nasih likova i zasto se ponasaju onako kako se ponasaju.
“Maybe my time is running out.” Tsugumi laughed (Yoshimoto, 2002: 75).

Koliko se puta Tsugumi naSali u vezi svoje bolesti kroz djelo pokazuje koliko je
zapravo cenzurirala i zatupila tu Cinjenicu svog postojanja. Zbog toga se Cini jo$

snaznijom, ali istina je da se boji svoje smrti koliko i ljudi koji je vole.

No, za$to se roman zove Goodbye Tsugumi? Citatelj na pogetku upoznaje
Tsugumi i zakljuCuje u viSe navrata kroz radnju da ¢e umrijeti. Medutim, to se ne
dogada. Tsugumi pred kraj romana dolazi do najranjivijeg stanja u kojem je do tada
bila, ali se izgledi mijenjaju kada dotiCe samo dno. Ona ozdravlja, a na kraju djela
¢itamo njezino pismo upuéeno Mariji koje je napisala u bolnici kada je i sama vjerovala

da ¢e umrijeti. Dakle, ne dolazi ni do kakvog oprostaja.

Ako gledamo iz Marijine perspektive, ona se oprasta od svog rodnog kraja,
malog ribarskog gradi¢a u kojem je odrasla s Youko i Tsugumi i u kojem je provela
posljednje ljeto s njima. Maria se prisjeca svojih dana u gradi¢u te osje¢a nostalgiju i
melankoliju. Youko, Maria i Tsugumi ponavljaju sva ljeta koja su do tada Zivjele kako

bi se lakSe oprostile s onim Sto su neko¢ imale.
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For me the summer had been the concentrated essence of everything in the past that
| loved and missed. And every time | thought about this, | wonder. Had Tsugumi felt
the same way? (Yoshimoto, 2002: 173).

Tsugumi je, iako se nije Cinilo da je njegovala trenutke provedene sa sestrom i
rodakinjom, pokazivala svoju ljubav na suptilan, skriven nacin. U jednom od njihovih
izlazaka kada su jos bile male, tek su zavrSile posljednju epizodu serije koju su sve tri
oboZavale. Te noci niti jedna nije mogla spavati pa su se nasle u svojoj maloj avanturi.
Propjesacile su kilometre kada su odlucile krenuti nazad kuci. Maria je primijetila da je
Tsugumi uzela kamencic s pjeSCane staze koji je jos Cuvala na jednoj od polica u sobi.
Na temelju toga shva¢amo, unato¢ Tsuguminoj glasnoj ljutnji, mrznji i nevoljkosti, da

je ona lik koji je u svojoj srzi dobar.

Na kraju djela, Tsugumi se u pismu oprasta od same sebe. U potpunosti je
izgubila smisao zivota i kao posljednji pokusaj da ostavi sje¢anje na svoje postojanje
iskazuje svoje osjecaje Mariji. Ona nije umrla, povratila je svoje snage. Ubrzo ¢e se
preseliti i zapoCeti novi zivot u planinama, izgubiti sve Sto je izgradila u malenom
ribarskom gradicu. Sebe koja je postojala do toga trenutka upoznala je, ostavila i

pokopala. MozZda njezina okrutnost neée nestati, ali mozda dobije priliku odrasti.
3.3. U dubokom snu

U dubokom snu zbirka je triju kratkih pri¢a koje sve povezuje pripovjedac, san
i smrt. Prvu pripovijetku ,No¢ i noc¢ni putnici” pripovijeda Shibami, mlada
dvadesetdvogodisSnja djevojka. Zapocinje Citanjem pisma upucenog jednoj djevojci
zvanoj Sarah s kojom je Shibamin brat Yoshishiro hodao dok je Shibami jos bila mala.

Vrlo brzo saznajemo kako je brat umro godinu dana ranije.

Pismo je nastalo kada je Yoshishiro impulzivno odlucio oti¢i u Boston za svojom
djevojkom, Sarom. Sarah je doS$la u Japan na studij i tako upoznala Yoshishira s kojim
je zatim usla u vezu. Sarah se zblizila s njegovom mladom sestrom Shimabi kada je
Yoshishiro predloZio da joj pomogne oko pisanja zadace iz engleskog. Cesto ih je
posjecivala u kuci dok nije doSao dan kada se trebala vratiti u Boston. Ve¢ je neko
vrijeme prije njezinog povratka kuci Yoshishiro razmisljao kako bi bilo Zivjeti u drugoj
drzavi te je tako jednog dana samo odlucio oti¢i za djevojkom bez da je ikome javio.
Kako je Yoshishiro otiSao vrlo iznenadno, a nije imao naviku javljati se, Sarah se

zabrinula i odlucila poslati pismo njegovoj obitelji.
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Prica je isprepletena dogadajima iz ,sadasnjosti” i proSlosti te ovi razliciti
tekstovi nisu naznaceni niCim osim jednim odlomkom. To ne Cini tekst teSkim za
Citanje. Zapravo je sasvim dovoljno i Cisto odvojeno i napisano na nacin da se, Citajudi,
raspoznaju vremenske crte, dok se na kraju sve zajedno stapa u cjelinu koja nalikuje

na san. To nije nuzno losa stvar.

U meduvremenu se upoznajemo s Cetvrtim likom, Mari, Shibaminom
rodakinjom. Mari je neko vrijeme Zivjela s njima u istoj kuéi. Mari jednu vecer dolazi u
posjet Shimabi. Padao je jak snijeg i bilo je vrlo hladno. Kuca na prozorsko staklo i
Shimabi je pusta u svoju sobu kada primijeti da je Mari potpuno bosa Setala kroz snijeg
od svoje kuce. Kroz razgovor s Mari, Shimabi se prisje¢a svog vremena provedenog
s njom i zivota pod istim krovom s njima. Istice kako ju je Mari uvijek podsjecala na
duha te kako je ne bi primijetila vec¢inu vremena. Njezino postojanje i ponasanje uvijek

je bilo suptilno i tiho.

Jednom prilikom, Mari je otiSla u Ameriku i svratila u Boston. Tamo se nasla s
Yoshishirom i njegovom tadasnjom djevojkom. Ubrzo nakon tog posjeta, Yoshishiro
zove i javlja kako ¢e se uskoro vratiti kuéi. Jo$ jedna nagla odluka. Od trenutka kada
stize u Japan, Yoshishiro i Mari ulaze u vezu. Neko su je vrijeme skrivali od obitelji
zbog toga Sto su znali da je veza problemati¢na i da se neki nece slagati s njihovom
odlukom. Ubrzo dolazi do njegove iznenadne smrti. Umire u automobilskoj nesredi i to

je jedino Sto saznajemo o njegovoj smrti.

Prica govori o odnosu izmedu pripovjedaca Shimabi i Mari, te Shimabinim
zapazanjima i osjecCajima vezanima za posljedice nakon smrti njezinog brata. Imamo
uvid u iskustvo osobe kojoj umire netko blizak i na€in na koji se nosi s gubitkom i boli.
lako je Shimabi pripovjedac i srediste radnje djela, iskljucivo kroz lik Mari osjeéamo
dosljednu prazninu koja je nastala nakon Yoshishirove smrti. Mari nakon njegove smrti
mjesecCari te se svaki susret s njome €ini sve viSe poput sna, a ona nalikuje duhu. U

nekim se trenutcima Cini kao da je i Mari sama umrla i da Shimabi posjec¢uje njen duh.

Shibami istovremeno pri¢a svoju pri€u i oZivljava likove Yoshishira i Mari kroz
svoje opise, sje¢anja i pisma. PriCa i istovremeno kroz satkane slike rekreira
dogadanja iz proslosti. Nikad ne govori o samoj sebi i, iako bismo pomislili da bi kroz
njezino pripovijedanje sigurno prodrlo malo njezinog karaktera, to se ne dogada. Poput

Yoshimotinih likova u ostalim djelima, Shimabi se ¢€ini samozatajnom i povu¢enom te,
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osim ponekih karakternih odluka i mnogih dubokih zapazanja, ne saznajemo puno
vise o njoj. Unato€ tome, dozvoljeno nam je prisustvovati njezinim zapazanjima i

transcendenciji, na€inu na koji dozivljava apsolutnost dogadaja i ljudi oko sebe.

Cini se kako Yoshishirova smrt najvi$e utjete na Mari i kao rezultat toga, ona

se gubi u vremenu i prostoru.

Ali nije istinski zivjela u nasoj kuci, nije bila istinski ziva. Samo je boravila u istom
prostoru kao i mi, ugodna prisutnost, poput duha sa stalnim boravistem. Postojala je
kao prividenje. Tijekom njezinog boravka u nasoj kuéi bila sam Zivo svjesna toga da je
Mari zivo bi¢e jedino onda kad je plakala (Yoshimoto, 2007; 25-26).

Kada je Yoshishiro umro, njih su dvoje ve¢ duze vrijeme bili zajedno. Do
trenutka kada su poceli hodati, ona je gajila osje¢aje prema njemu. S obzirom na to
da za njihovu vezu nije znao nitko osim Shimabi, nije se niti Cinila stvarnom. Nakon
njegove smrti, €esto je znala dolaziti k Shimabi u kucu te bi se uSuljala u sobu njezinog

brata i plakala.

Jedva smo bili svjesni njezine prisutnosti. Cinilo se da polako nestaje. Prije nije bilo
tako (Yoshimoto, 2007; 18).

Ovo Marino stanje utjecalo je i na Shimabi:

Svojedobno me i samu Cesto hvatala depresija. Imala sam osjecaj da stojim na rubu
ovoga svijeta, u takvom sam bila raspoloZenju, takvu sam prazninu osjecala
(Yoshimoto, 2007; 26).

Dakle, bilo bi neispravno reci kako Shimabi uopce nije patila zbog smrti svoga
brata. Ona ju je osje¢ala i rekreirala kroz pisma, sje¢anja i interakcije s Mari koja je

ostala zadnja poveznica s tim dijelom Zivota.

U jednom trenutku, kada se Shimabi nasla s Mari u baru u koji je nekada znala
zalutati, primjeéuje kako Mari u neku ruku jo$ uvijek Zivi u proslosti. Razgovarale su o

Sari zbog toga $to je Mari primila neobi¢an poziv i sumnjala je da bi to mogla biti Sarah.

ViSe od svega plaSilo me Sto Mari govori o tim stvarima — stvarima koje su se ticale
moga brata, koji je tako dugo bio mrtav — kao da je sve to potpuno uobi€ajeno, kao da

je dio svakodnevnog Zivota (Yoshimoto, 2007; 33).
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Shimabi brine za Marino stanje i nacin na koji zivi otkako je Yoshishiro prestao
biti dio njezine svakodnevnice. lako fiziCki jest tako, s Mari je ostao neizbrisiv trag

njegovog postojanja.

Pred kraj djela, Shimabi prima sli¢an poziv poput Mari. Podize sluSalicu
telefona, ali je doCekuje samo tiSina. Shibami, vjerujuci kako je na drugom kraju linije
Sarah, po¢ne s njome razgovarati. Ne oCekuju¢i nikakav odgovor, Shimabi joj se
iznova predstavlja kao sestra momka s kojim je u to vrijeme hodala i govori 0 pismu
koje je pronaSla u ladici svog radnog stola. Sarah po€ne plakati i ispriCavati se, Sto
vodi do toga da uspjedno razgovaraju o Yoshishiru. lako je u Japanu, Sarah ne moze
smoci snagu da se nade sa Shibami. Unato€ tome, Shimabi joj iskreno pozeli sretan

Zivot i prekinu poziv.

Obuzelo me neko ¢udno raspolozenje - osje¢ala sam se kao da sam nesto dovela do

kraja, razrijeSila, ali istodobno me svu prozela tuga (Yoshimoto, 2007; 39).

Jedan dio koji ju je povezivao s bratom priveden je kraju. Osje¢a da Saru vise
nikad nece vidjeti, a Cinila je tako velik, poseban dio njezinog djetinjstva. Shibami jos

jednom gubi svoga brata, svijet joj se prazni i sve viSe gubi od onoga sto je neko¢ bio.

Kada se Shimabi nalazi sa starim poznanikom Ken’ichijem kako bi joj vratio
novac koji joj duguje, odlu€uje to uciniti u jednom hotelu u kojemu je znala odsjesti
Sarina obitelj kada bi dolazili u posjet u Japan, ne bi li slu€ajno naisla na nju. Igrom
slucaja, primjecuje zenu koja sli€i Sari. S obzirom na to da joj vidi samo leda, zeli joj
pri¢i da se uvjeri da je to zapravo Sarah. Hodajuéi prema njoj, u noge joj se zabija mali

djecak. Cim djegak podigne pogled, ona ugleda o¢i svog brata.

Cim sam mu vidjela ogi, u grudima mi je izbio takav metez da sam se prestrasila
(Yoshimoto, 2007; 45).

Istog je trena znala da je to Yoshishirov i Sarin sin. Ovo saznanje odmah je
pozeljela podijeliti s Mari. Shimabi se smijesi djeCaku koji zatim krene prema Zeni za
koju je Shimabi pomislila da bi mogla biti Sarah. Sarah susre¢e Shimabin pogled i
dvije se Zene u tiSini pozdrave smijeSkom. Shimabi joj kimne glavom u znak
razumijevanja patnje s kojom se sama borila zbog djeteta. Ubrzo Sarina obitel;j izlazi
iz hotela, a Shimabi sjeda na kauc¢ u predvorju.
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Vrtjelo mi se u glavi, a dlanovi su mi jo$ uvijek gorjeli od dodira dje€akovih rucica. Imala
sam osjec¢aj kao da na njima pocinje neka promjena, kao da iz mojih dlanova nice i

cvate neka preobrazba (Yoshimoto, 2007; 47).

Na rukama joj je ostao osjet djeCakovih ruku, koji toliko nalikuje njezinom bratu.
Dio njega jo$ uvijek je ziv u tom djeaku i to je Shimabi osjetila. Promjena koju osjecéa
mozZze biti saznanje o tome ili prinvac¢anje i konaéno pomirenje s Cinjenicom da ga viSe
nikada nece vidjeti. Kada se vrati kuci, Shimabi nailazi na Mari koja joj govori o snu
koji je maloCas sanjala. San je bio upravo ono u $to sumnjamo: o Shimabi koja se
nasla s Yoshishirom i razgovarala s njime u predvorju nekog hotela. Dakle, mozda ju
je brat stvarno odlucio posljedniji put vidjeti i pozdraviti u tijelu svoga sina. Shimabi je
osjetila njegov duh u djetetu, stoga je mozda Yoshishiro stvarno nastavio Zivjeti u tom
obliku. Mari takoder to osje¢a kada prima Shimabi za ruke i pomisli kako se zapravo
nasla s Yoshishirom. Shimabi je odlucila nikome ne reéi nista. Ona ¢e sama ostati
svjesna djetetovog postojanja. Nakon Marinih rijecCi, osjeca toplinu u srcu i
zadovoljstvo Sto se uspjela posljednji put naci s bratom i tako se, saznajuci $to nije

znala o njemu, pravilno oprostiti od njega.

Shibami kupuje tamnoplavu spavacicu za Mari jer ve¢ duze vrijeme dolazi kod
njih i ostane spavati. Svjesna je koliko joj je teSko pala Yoshishirova smrt. lako je ona
sama prihvatila njegovu smrt, ne zeli pozurivati Marin oporavak niti o¢ekuje od nje da

zaboravi na njega. Poziva je u kuc¢u kao stalnog gosta.

Sigurna sam da ¢e, kad se jednom u buducnosti osvrnemo na ovo razdoblje, sve ovo

imati vlastitu jedinstvenu boju, da e biti jedan odvojen komad (Yoshimoto, 2007; 56).

Kraj jedne faze njihovog zivota. Prekriven bojom Marine spavacice. Vani snijezi
kao i prije kada bi Mari dolazila prespavati kod Shimabi. Obje djevojke tonu u san,
svaka na svoj nacin prihvacajuci promjenu u svojim Zivotima i osje¢aj kako nisu u

potpunosti izgubile dragu osobu, ali znajuci da se viSe nikada nece sresti s njome.

Druga pripovijetka ,Ljubavne price” govori o mladoj Zeni Fumi koja se bori s
alkoholizmom do kojeg je doslo kada je Fumi nedavno prestala raditi, Cekajuci da
zapocne posao u prodavaonici svog momka. S viSkom vremena na koiji nije navikla,
ne znajuéi kako ga popuniti, upusta se u pijanstvo. Cini se da to radi nesvjesno. Nalazi
se u trenutcima u kojima se nakon cijelog dana zanese pi¢em, zaboravljajuci njegov

ucinak. Fumino stanje nalikuje na trans u kojem joj je sve dopusteno, a kako ne treba
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razmisljati ni o kakvim obavezama, ne osjeca toliko snaznu potrebu da se ograni¢ava

ili kontrolira. Pije iz dosade zbog koje joj sve ko¢nice popustaju.

Nije to bila rezignacija, a ni o€aj. Bio je to mnogo prirodniji oblik prihvacanja, osjecaj
koji je izvirao iz tihog, hladnog i kristalno jasnog otpustanja emocija (Yoshimoto, 2007:
61).

Osjeca da bi ostala potpuno ravnodusna pri gubitku svega $to ima, da joj nista
viSe nije bilo vazno. Dovodi se do stanja uma koji se Cini poput onoga koji netko ima

prije smrti. 1z tog razloga pred san Cuje neciju pjesmu, netko je zove.

Ujutro se budi mamurna, a istovremeno joj naviru sjecanja trenutaka kada bi
bila na rubu sna. Prisjeca se tihe, lijepe pjesme koju je Cula u svom jastuku. Umirujudi

glas.

Jeka tog glasa strujala je kroz mene umilno i meko, djelujuci poput masaze na onaj dio
mog srca koji je bio najzgrceniji i pospjesujuci raspletanje tih ¢vorova. Bio je nalik Sumu
valova i smijehu ljudi koje sam sretala na raznim mjestima, ljudi s kojima bih se
sprijateljila i od kojih bi se potom razdvojila, i njeznim rije€ima kojima su mi svi ti ljudi
govorili, i mijaukanju macke koju sam izgubila, i mjeSavini zvukova §to su se Culi u
pozadini na nekom meni dragom, dalekom mjestu koje viSe nije postojalo, i Sustanju
drvec¢a $to mi je hujalo kraj uSiju dok sam udisala miris svjeZzeg zelenila na nekom

putovaniju... glas je bio kao spoj svega toga (Yoshimoto, 2007: 62).

U ovom se odlomku vidi kako nepoznati glas utjeCe na pripovjedaca i $to joj
znaci. On je lijeci i tjeSi u vrijeme kada je najkrhkija. Uvijek ista melodija ,daleka je i
tiha, i pjeva o apsolutno savrsenoj radosti” (Yoshimoto, 2007: 67). Kao spoj svega sto

joj je vazno, poveznica sa svijetom od kojeg se odvaja i uranja u san.

Momak s kojim je trenutno u vezi neko¢ je bio prijatelj njezinog tadasnjeg
,momka” Cije se ime ne spominje u prici. Uz to $to mu ne znamo ime, Fumi nam govori
kako veéi dio onoga Cega se sjeca iz tog perioda zivota niti nije taj momak, vec
djevojka s kojom je bio u vezi kada je bio i s Fumi. Djevojka se zvala Haru. Jedna su
drugoj predstavljale prepreku i konkurenciju. Mrzile su se i Fumi govori kako je u
nekoliko navrata zazeljela da umre. Katkad su se njihove svade pretvarale i u tucu.
Unato€ svemu tome, Fumi priznaje da nikada nije osjecala toliku bliskost ni s kime. |

sada kada se prisjeti njezinog osmijeha, nije joj drago.
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Cak su i putnici koji se ovlag okrznu na putu vezani sponama iz nekog prijadnjeg Zivota
(Yoshimoto, 2007: 70).

Fumi se sjeca iznurenog, bezizglednog i zagusljivog osjecaja koji je u to doba
bio u zraku. Unato€ njihovom neslaganju, jedna su drugoj Cinile i oznaCavale dio
Zivota. Taj su period Zivota dijelile i, ne znajudi tp tada, postale jedna drugoj viSe nego
to im je ,njihov Govjek” (tadasnji momak) ikad bio. Sto su postale jedna drugoj

saznajemo pred kraj priCe.

Idu¢eg jutra Mizuo, Fumin momak, dolazi k joj u stan. Fumi mu spominje
melodiju koju Cuje svaki put pred san kada joj on porucuje da to znaci da netko od
mrtvih pokuSava stupiti u kontakt s njome. Fumi, osjecajuci jezu koja joj prozme tijelo,
upita je li to uvijek osoba koju poznaju, na $to joj on odgovara potvrdno. Cak u tom
trenutku, Mizuo sam ispituje mogucénost da je u pitanju Haru. Medutim, nijedno od njih
ne zna Sto se dogodilo s Haru nakon $to je ih je tadasnji momak napustio, a osobito
ako je u meduvremenu umrla. Mlada je djevojka, poput Fumi, i nije lako pomisliti kako
bi zaista mogla biti mrtva te zajedno odlu¢e saznati vise o Haru od kad su je zadnji put

vidjeli prije mnogo godina.

Vrlo brzo i naglo saznajemo da je Haru umrla. Fumi odlazi do jednog kafi¢a u
kojem radi njezin i Haruin poznanik. Saznajuéi kako je umrla od opijanja alkoholom,
povezujemo dva lika Fumi i Haru. Fumi se trenutno nalazi u periodu kada svake veceri
sve viSe pije i sve glasnije ¢uje melodiju pred san. Na ovaj nacin, Yoshimoto istrazuje
prostor u koji prodiru zivot i smrt. U ovom se prostoru mijesaju trijeznost s pijanstvom
i svjesnost sa snom. Fumi je svaku vecer blizu smrti zato Sto se sve duze nalazi u tom
prostoru koji spaja zive s mrtvima. U trenutku kada saznaje o nesrethom zakljucku
Haruina Zivota osjeca strah jer zna da je i sama krenula istim putem. A ipak, ¢im stigne

kuéi nakon kratkog izlaska pije, ovaj put u znak sjecanja na Haru.

Uzimaju¢i u obzir magi¢an realizam prisutan u ovom djelu, mozemo
pretpostaviti da postoji moguénost u kojoj je Haru utjecala na Fumino pijanstvo kako

bi je se domogla u smirti.

[...]jelito normalno ilinenormalno. Isto je vrijedilo i za €injenicu da smo, iako on nikada
nije trazio da ostanemo, sve svoje vrijeme provodile ne izlazeéi iz njegove kuée i da

smo stalno tamo bile zajedno (Yoshimtot, 2007: 72).
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Ako je to zbog nekih nerazrijeSenih stvari poput, na primjer, razloga zasto je
Fumi osjecala i trunku ljubavi ili bar dragosti prema nekome koga je istovremeno mrzila

jer joj je predstavljala prepreku, u ovom dijelu to joS nije potpuno jasno niti sigurno.

Jeka glasa Cistog poput glasa andela, tiha njeZnost, melodija — od svega toga srce mi
je ustreptalo i eznutljivo zaplesalo. Poput valova, istodobno dalekih i bliskih, punih

nostalgije, koji se valjaju dalje... (Yoshimoto, 2007: 74).

Spomen nostalgije koju osje¢a sluSajuéi pjev pomaze nam pri otkrivanju
nesvjesnih stavova i razmisljanja glavnog lika. Ona ne moze zasigurno reci da je glas
koji Cuje Haruin U njihovom odnosu postojala je nesigurnost. To se vidi u Fuminim

mislima nakon Sto ponovno Cuje glas:

[...] mozda je vikala glasom punim mrzZnje da su moja sreca i njezina smrt bile dvije

strane jednog te istog novci¢a (Yoshimoto, 2007: 75).

Kod Fumi su jo$ uvijek prisutni strah i nesigurnost vezani za njezin odnos s
Haru. Pomislja kako je Haru u svojoj smrti uhodi i proklinje, misleci kako je u njezinoj
smrti napokon nasla srecu, kraj svim svojim dotadasnjim preprekama i mukama. To
nije istina. Medutim, u drugu bi se ruku ¢ak moglo reci kako su Fumina sre¢a i Haruina
smrt dvije strane istog novCi¢a zato Sto Fumi napokon razumije cijelu situaciju i odnos
kakav su djevojke imale. Mozda je Haru stvarno navela Fumi na opijanje, ¢in koji je
biljeZio Haruinu smrt, tako da bi Fumi dobila povod da je joS jednom vidi, tako da bi joj
Haru mogla rec¢i kako je i ona osjecala isto $to i Fumi. Saznajuci da bi bile dobre
prijateljice, bez uplitanja u ljubavni trokut s muskarcem na kojeg niti jedna od njih vise
ne misli, Fumi zaokruZzuje Citav jedan period svog zivota. A sve je to pokrenula Haruina

smrt.

Postoji moguénost da je Haru spasila Fumi od iste sudbine koja je nju doCekala.
U svom tom pijanstvu i zamagljenim mislima, odlucila ju je zvati, izbaviti. Navela ju je
na put koji ¢e sprijeciti ranu smrt. Kao posljednji pokusaj da joj se iskupi za sve svade
i propustene prilike velikog prijateljstva zbog jednog nevaznog muskarca. Njima je
dvjema taj Covjek ustvari predstavljao prepreku i to je zaklju€io Mizuo prije nego $to je

ijjedna od njih dvije to shvatila.

Mizuo predlaZze Fumi da ode vidjeti Haru kod jednog Covjeka koji omogucuje
ljudima da razgovaraju s mrtvima. Radi se o vrsti hipnoze. Mizuo je jednom prilikom
otiSao kod istog Covjeka na hipnozu jer je svojedobno greSkom ubio prijatelja kojemu
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je posudio auto, znaju€i da je bio pokvaren. Tako je siguran da je ono Cime se

hipnotizer bavi stvarno.

Ime Covjeka u pitanju jest Tanaka. On svoje usluge nudi i obavlja u snack baru.
Fumi posjeda na stoli¢ i upucuje je u na€in na koji Ce uspjeti zaspati i stupiti u kontakt
s osobom koja je zove svaku vecCer. Kada Fumi zaspi, nalazi se u jednoj tmurnoj
prostoriji koja nalikuje na praznu cekaonicu zeljezniCke stanice. Prostoriju je
ispunjavao ,neprirodan osjecaj i teSko ozracje” (Yoshimoto, 2007: 81). Iznenada se
otvaraju vrata prostorije kroz koja iskaCe Haru. lza nje nalazi se beskona¢no sivo

obzorje i divlje zavijanje oluje.

Dvije se djevojke pozdravljaju i upustaju u razgovor. Haru sivilo i oluja koji €ine
svijet izvan prostorije podsje¢aju na jedan dan koji su njih dvije provele zajedno u
stanu ,njihovog Covjeka”. Haru kaze kako se ne bi ni pojavila na ovom mjestu da nije
Fumi u pitanju. MoZzemo pretpostaviti kako je svo ovo vrijeme i Haru imala iste osjecaje
prema Fumi kao i Fumi prema njoj. Medu dvjema djevojkama postojala je povezanost
za koju niti jedna nije bila sigurna, a ni svjesna kada se zapravo stvorila. Ve¢ malo
ranije u pri¢i razmisljamo kako postoji mogucnost da su dvije djevojke bile zaljubljene
jedna u drugu ni ne znajudi to, ali u ovom trenutku saznajemo kako je to bio slucaj.

Haru je tog dana htjela poljubiti Fumi.

Ali osjecala sam nepodnosljivu tugu. Pepeljasto sivilo tamo vani bilo je toliko teSko da
sam, [...], osjetila koliko nas velika udaljenost razdvaja od proSlosti. Udaljenost veca
od one izmedu zivota i smrti, Sira od nepremostivog jaza koji nas razdvaja jedne od
drugih (Yoshimoto, 2007: 83).

Tog olujnog dana obje su osjetile kako se taj period Zivota, njihova ljubavna
prica, privodi kraju te da se vjerojatno viSe nikad nece sresti. Dozvoljavaju jedna drugoj

bliskost i intimu koju inaCe ne bi.

Imala sam osjec¢aj da smo sve vrileme koje smo provele u toj sobi bile prijateljice,
jednako bliske kao u tom trenutku. Kao da smo se cijelo vrijeme samo pretvarale da

se ne svidamo jedna drugoj (Yoshimoto, 2007: 86-87).

Samo su toga dana razgovarale na nacin na koji razgovaraju trenutno u toj
tmurnoj prostoriji u kojoj su se obje nasle, dijeleCi svoj zivot i svoju smrt. Haru napusta
prostoriju, a Fumi se budi iz sna. Tamo je provela tek nekoliko trenutaka s Haru, a

spavala je skoro dva sata. Odlazi s Mizuom.
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Cak i ako ova no¢ koju smo proveli zajedno i sve ostalo jednostavno nestane u
proSlosti, bilo je to u redu - €inilo mi se da tu pomirenost drzim u rukama kao nesto
dragocjeno i da ona u njima blista. Bas kao i vrijeme koje sam provela s Haru
(Yoshimoto, 2007: 88).

Vecernji povjetarac prolazi kroz Fumi i procisti je. Vjeruje kako od idu¢eg dana
viSe nece piti. Red radnji koje pokre¢u Fumino pijanstvo i Haruina smrt, period Zivota
priveden je kraju njihovim posljednjim sastankom i razgovorom, a Fumi je spremna

ostaviti to u proSlosti. Vise nikada neée sresti Haru.

Trecéa i posljednja pripovijetka po imenu ,U dubokom snu” ispriCana je u obliku

struje svijesti lika Terako koja iz dana u dan pada u sve dublji i duzi san.

Terako je prije godinu i pol upoznala svog momka. Od tad joj se zivot usmjerio
prema njemu. Vrlo brzo saznajemo kako je radila u istom poduzecu kao i on te da je
zbog njega dala otkaz kako bi mogli ¢eSce biti zajedno. Momak u pitanju jet gospodin
Iwanaga. Terako po cijele dane samo spava i izlazi sa svojim momkom. Od kada je
dala otkaz, Iwanaga joj je uplacivao veliku svotu novca na racun kako bi mogla

odrzavati takav nacin Zivota.
Kada sam pocela toliko spavati uvijek kad bih bila sama? (Yoshimoto, 2007: 93).

Na pocetku priCe nailazimo na Terako koja se nalazi u polusnu. Razmislja o
trenutku kada je sve krenulo. Od kada je pocela provoditi ve€inu svog vremena
spavajuci, tonuci sve dublje i dublje. 1z sna je ne moze nista probuditi. Do usiju joj ne
dopiru ni buka automobila ni zvonjava telefona, osim kada bi je zvao lwanaga.
Primjeéuje kako kroz san moze raspoznati zvuk zvonjave telefona njegovog poziva i
to je jedino digne iz dubokog sna. Terako je ostala bez svega $to ju je nekocC

povezivalo s vanjskih svijetom.

Ta linija, Iwanagov poziv, ostaje njezina jedina poveznica s time. Bez nje, bez
njega, izgubila bi se, zatupila stvarnost. To vidimo i kada pred kraj pri¢e Terako govori
kako je na taj nacin zivjela i radila svoj posao u poduzedéu. Radila je kao recepcionarka
i naucila je olaksati si posao tako Sto bi se drugima predstavljala kao nespretna osoba
koja mnogo toga zaboravlja. U jednom je trenutku za vrijeme posla uhvati panika da
je postala onakvom kakvom se predstavlja drugima te odluci ispitati svoje sposobnosti.
Posao koji bi inace razvukla na nekoliko dana obavila je unutar nekoliko sati, a cijelo

je vrijeme promatra upravo gospodin Iwanaga koji je nakon toga poziva na veceru.
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Terako tada saznaje da je Iwanaga ozZenjen, a Zena mu je u komi veC duze vrijeme
zbog prometne nesrece. |z tog razloga Iwanaga ne osjeca griznju savjesti kada izvede
pokoju djevojku van ili s nekom ude u vezu. Tako pocinje neobi¢na veza izmedu
Terako i lwanage koja crpi Terakinu svijest, ali joj ujedno kasnije pomaze izadi iz petlje

u kojoj se nasla.

Iwanaga i Terako izlaze van kada mu Terako zazeli re¢i kako joj je umrla
prijateljica, ali ne nalazi snage niti nacina na koji bi mogla zapoceti temu. Umjesto
toga, zapoc€inje monolog u glavi, govoreci o Shiori i vremenu koje su provele zajedno

pa sve do trenutka kada je prvi put upoznala njezinu majku nakon Shiorine smrti.

Shiori se bavila vrstom prostitucije. Barem tako piSe u knjizi. Medutim, posao
kojim se Shiori bavila zahtijevao je od nje da legne u krevet pored svojih klijenata i
tako ostane dok oni ne odu. Bilo je i muskaraca i Zena koji bi dolazili k Shiori u stan,
namijenjen iskljuivo obavljanju tog posla, te lijegali u postelju s njome. To su bili
usamljeni ljudi koji su zudjeli za tudom paznjom. Tako bi Shiori slusala njihove price,
glumila im partnera i provodila vrijeme u stanu kako bi obitelj saCekala da zaspu. Ona
bi ostajala budna Citavu no¢ u slucaju da se klijent probudi. Htjela im je nuditi osjecaj
da u svakom danom trenutku imaju nekoga na koga se mogu osloniti i nikada se ne

osjecati usamljeno dok su boravili kod nje.

[...] uvijek bi joj na usnama treperio smijeSak. | imala je rupice na obrazima. Ali ubila
se (Yoshimoto, 2007: 96).

lako je bila vesela i nasmijana osoba, pred Terako je skrivala mnogo toga sto
je osjecala u sebi. Mozda ne namjerno, a mozda s ciliem. Sluteéi kako je svo vrijeme
koje je provodila s klijentima slusajuci njihove priCe i uzroke patnji udisala tamu koja
je curila iz njih i na taj naCin upijala sve njihove osjecaje. Mislila je poStedjeti Terako

iste sudbine.

Ali, zna$, ja nisam osobito pouzdana, katkad zaspim... Zato Sto, kad spava$ pokraj tih
iscrpljenih ljudi, kao da pocnes$ uskladivati svoj dah s njihovim, polako, s tim dubokim

disanje... mozda udiSes tamu koja je u njima (Yoshimoto, 2007: 107).

Ona je postala zarobljenica svog rada. Zbog toga se iseljava iz stana u kojem
su dvije djevojke Zivjele zajedno i odlazi Zivjeti u stan iznad prostora namijenjenog za
rad. Ona se skoro u potpunosti prepusta svom poslu i komunikaciji s klijentima. U

svemu tome, Shiori je imala osjec¢aj kao da dijeli njihovu tugu, zalost i bol. Na kraju se
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ubila tako $to se predozirala tabletama za spavanje. Njezin je posao predstavljao

jedan od razloga zasto se odlucila ubiti.

Terako odustaje od toga da zapoCne temu o prijateljici te nastavlja Setnju s
Iwanagom. Na kraju veceri zavrSe u postelji, Sto tjera Terako na razmiSljanje o
usamljenosti koju bi osjec¢ala kada bi tako provela veder s njime. Cesto bi se usred
vecCeri dizala iz kreveta misle¢i kako Cuje zvukove kiSe i vjetra. Ne znajuci da je
Iwanaga takoder budan i da je prati pogledom, otiSla bi do prozora. On bi je zatim
upitao kakvo je vrileme. Nakon odgovora, Terako bi se uvijek pocCela osjecati
osamljenom. Nije znala zasto je u vezi s njime niti koliko ¢e dugo taj njihov odnos

trajati. Samo je znala da se ni jedno od njih dvoje ne moze oduprijeti omamljenosti.

Od samoga mi je pocCetka pak bilo jasno da upravo osamljenost podupire nadu ljubav
(Yoshimoto, 2007: 99).

Terako kroz cijelu pri€u ne spominje nikoga osim svoje prijateljice Shiori tako
da mozemo pretpostaviti da joj je ona bila jedina preostala bliska osoba. Zato je, nakon
8to je Shiori umrla, prevladao osje¢aj osamljenosti koji je uporno nastojala zatomiti.
Kontrolirala ga je susretima s Iwanagom koji je na isti na€in pokuSavao utisati svoje
osjecaje. lwanaga je bio u braku sa Zenom koju je opisivao kao dobru i njeznu osobu.
U jednom je navratu rekao Terako da se najvjerojatnije nikad nidta ne bi dogodila medu
njima da mu Zena nije u komi. Medutim, tako stvari ne stoje. lwanaga je u nekom
smislu ostao sam nakon $to mu je Zena dozivjela prometnu nesrecu i zavrSila u komi,
a on se sa svojom osamljenoS$c¢u nosio tako sto je izlazio s drugim Zenama. Na taj su
se nacin Terako i Iwanaga nasli i stvorili osnovu svoje veze. Temelji izgradeni na

gubitku i smrti.

Idu¢eg dana, Terako poslijepodne odlazi u Setnju i nailazi na prijatelja kojeg
poznaje sa studija. Neko je vrijeme hodao sa Shiori tako da je Terako s radosc¢u
nastavila Setnju i razgovor s njime. Razgovarali su o Shiorinoj smrti, o Terakinoj
,nemoralnoj” vezi s gospodinom lwanagom i njezinoj nezaposlenosti. Terako ne smeta
nacin na koji prijatelj razgovara s njome i samo Zeli nastaviti razgovarati s njime misleci
kako samo njih dvoje dijele ista sje¢anja o Shiori. Na$la je joS jedan nacin da se
oslobodi osjeéaja osamljenosti i da zaboravi na €injenicu da Shiori viSe nema. No, sve

dode kraju pa tako i njihova Setnja.
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Ja sam stajala tamo na Zarkom suncu gledajuci njegova leda dok nisu nestala, pomalo
tuzna, nespremna za rastanak. Kao da je sva vedrina otiSla niz stube s tim ledima. Bila

sam sama u bujajucoj praznini (Yoshimoto, 2007: 102).

Nespremna za rastanak, a prisilena na njega, ponavlja svoj iznenadan
rastanak s prijateljicom i prevladava osjecéaj praznine. Ostaje sama sa svojim mislima
te se iznova nalazi u situaciji u kojoj pokuSava zatupiti osjecaje prisjeCanjem vremena
koje je provela sa Shiori i pada u petlje sjeCanja. PrisjeCa se Shiori netom nakon
prekida s tim momkom te Cinjenice da nikada nije mogla ostati Zivjeti na istom mjestu

duze vrijeme. PrisjecCala se njezinog lika.

[...] pa bih osjetila neobjasnjivu zudnju da sakrijem glavu u njezina pogolema prsa i
jecamijecam i bas sve joj kazem. O svim loSim stvarima, o lazima koje sam izgovorila,
o buduénosti, o tome kako sam umorna, o svemu $to sam morala podnijeti, o tminama
noci, o mojim tjeskobama — sve. A onda bi pozeljela vratiti sve svoje misli natrag,
zadrzati sjecanja na majku i oca, na Mjesec iznad grada u kojem sam odrasla, na boju

vjetrova Sto pusu ponad polja. Takva je osoba bila Shiori (Yoshimoto, 2007: 104).

Terako je toliko duboko bila povezana sa Shiori da je s njome uvijek dijelila
svaki mali detalj svojeg Zivota dok je istodobno Zeljela isti detalj potpuno zadrzati za
sebe. Kao da je ona jedina osoba u Shiorinom zivotu koja nije na nju prenosila svoju
bol koja bi prouzrocila njezinu patnju. Njihov su odnos i povezanost slozene i nimalo
jednostavne. Istovremeno su se voljele, Zivjele zajedno i dijelile vecinu misli, ali su

toliko toga skrivale jedna od druge.

Shiori je zurila ravno kroz mjesecinu. BjelooCnice kao da su joj slabasno blistale i meni
je sinulo da se ona tako osjeéa iznutra, ali joj to iz nekog razloga nisam mogla reci. Ali
bila sam sigurna da je to&no. Do suza sam bila sigurna da je to¢no (Yoshimoto, 2007:
108).

Shiori je tada bila dovoljna Terako, no Terako, Cini se, nije bila dovoljna Shiori

da prebrodi svoju bol. Terako je izgubila sve kada se Shiori odlucila ubiti.

Susret s prijateljem prouzrokovao joj je kaos u glavi, ali uspijeva do¢i do stana.
Slazudirublje, osjeéa kako joj navire teSka pospanost. Ne mogavsi vise izdrzati pozive,
tone u san. Niti deset minuta kasnije, budi je zvonjava telefona. Svjesna je tko je zove

i javlja se.
[...] nasi su susreti bili poput sjene sna (Yoshimoto, 2007: 114).
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Od kada je poceo izlaziti s Terako, lwanaga nije volio govoriti 0 svojoj Zeni, iako
je Terako Cesto povela razgovor na tu temu. NajviSe od svega mucilo ju je $to nisu u
pravoj vezi, $to se on, iako idu u izlaske i na veCere, svaki dan vra¢a svojoj Zeni u
bolnicu. Mnogo je puta razgovarao sa Zeninom rodbinom o tome da zatrazi razvod, ali
uvijek je odbio tu ideju. Terako sve zna i smeta joj Sto mu glumi ljubavnicu dok mu
Zena spava, a oboje su potpuno svjesni toga da se ona viSe nikada necée probuditi. 1z

tog ga razloga smatra vrlo hladnom osobom.

Cini mi se da mozda, dok spavam kraj njega, ispruzena kao njegova sjena, mozda
udiSem samo njegovo bice, njegovo srce i um, kao $to se udide tama. | mozda, ako to
potraje, ako upozna$ snove mnogih ljudi, kao $to se tebi dogodilo, mozda dode$ do
tocke s koje nema povratka i mozda te to tako tistalo da na kraju nisi mogla nista drugo

nego umrijeti (Yoshimoto, 2007: 127).

Povremeno usporeduje njihov odnos sa Shiorinim poslom. Dok bi lwanaga
govorio, Terako bi samo kimnula i to je bilo sve. Bilo joj je kao da lezi pored osobe
koja spava. Kao Sto Terako kaze, upijala je njegov mrak te je medu njima nastala
izvjesna osamljenost koju su oboje Stitili (Yoshimoto, 2007: 114). | to im je zasad bilo

dovoljno.

Kada se oproste i Terako odlazi sama do kuce, osjeti Zzelju da ode do Shiorinog
stana. Cesto je to radila tijekom noéi kada se podsjetila na stvarnost odnosa koji ima
s Iwanagom. Zudi za dijeljenjem prostora s prijateljicom, prostora u kojem su bile
zajedno i nisu osjecale potrebu da govore naglas. Trebala joj je utjeha njezinog

bivanja, a ovo je bilo najblize tomu.

[...] osjecala sam da crta koja dijeli sjeCanja od stvarnosti postaje opasno tanka
(Yoshimoto, 2007: 116).

Mozda od pijanstva, mozda pak od pospanosti, Terako osjeca kako se pomalo
gubi u sje¢anjima, zapada u petlje dok provodi svo svoje vrijeme spavajudi ili Cineci
stvari potpuno ravnodusno i bezbrizno. Svaki joj se dan stapa u drugi i sve postaje
jednom cjelinom. Jedinu razliku u svakodnevnom Zivotu joj €ine sje¢anja pokrenuta
raznim interakcijama s momkom ili davno zaboravljenim ljudima koji su joj neko¢
predstavljali mnogo vise. Cak i u ovom trenutku, ono $to se dogada oko Terako

isprepli¢e se s njezinim mislima i sje¢anjima.
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Zadnji ju je put vidjela dva tjedna prije nego Sto se ubila. Jedne veceri poput
ove, otisla je do Shiori kako bi pronasla mir. Postalo je kasno i odlucila je oti¢i kuéi, no
pri izlasku ju je nesto vuklo natrag. Zastavsi, bacila pogled na vrata stana. Shiori se
vec vratila unutra. Nesigurna u svoje osjecéaje, nastavila je hodati prema dizalu i otisla.

Pao joj mrak na od€i i utonula je u dubok san.

[...] po€ela sam spavati tako duboko da mi se svaki put kad bih se probudila &inilo kako
sam umrla i upravo se vraéam u zivot. [...] Sinulo mi je da sam mozda opsjednuta snom
kao $to je Shiori bila opsjednuta svojim poslom. Ta me pomisao plasila (Yoshimoto,
2007: 124).

Poput druge price ove knjige, u kojoj Fumi pocinje piti, sve je CeSca izravna
usporedba s Haruinim pijanstvom kao ¢imbenikom njezine smrti. U ovoj pri¢i Terako
opsjeda sve dublji san koji usporeduje sa Shiorinom opsjednutos¢u radom. Kako
Terako tone u sve dublji san iz kojeg joj se sve teze probuditi, ona se bliZi smrti.
Terakin duboki san moze se takoder usporediti s lwanaginom suprugom koja se iz

svojega (kome) ne moze izbaviti.

Zena mu je sigurno u najdubljim dubinama noéi. Mozda je Shiori u blizini? Tama je

sigurno tako gusta... Mozda katkad u snu i ja odlutam tamo? (Yoshimoto, 2007: 131).

Poput ostalih likova u knijizi, Terako prodire u prostor u kojem se mijeSaju zivot

i smrt. Stanje na samom rubu Zivota gdje mrtvi uspijevaju stupiti u kontakt sa zivima.

Terako jo$ jednom sanja o Shiori misleCi kako je taj san stvarnost. Dakle, u
ovom trenutku potpuno je izgubila trag vremena. U ovom snu nailazi na Shiori koja

stavlja cvijece u vazu, ali ne moze ga sloziti tako da izgleda uskladeno:

PokuSava staviti ogroman buket bijelih tulipana u staklenu vazu na stolu. Ali cvjetovi
se stalno krive u svim smjerovima, kao da nikako ne zele ostati zajedno. JoS$ ih je
nekoliko na stolu (Yoshimoto, 2007: 128).

Terako joj preporu€i da odreze stabljike cvijeca, $to Shiori odbija smatrajuci to
okrutnim. Zatim, dvije djevojke stanu traziti viSu vazu koja pripada Terako ne bi li
stavile cvije¢e u nju. Kada je uspjesSno pronadu, zajedno slazu buket cvije¢a. Bijeli
tulipan kao odabrani cvijet u ovoj sceni oznaCava zaljenje i isprike. Slaze ga Shiori
koja trazi oprost od Terako $to ju je napustila. Naravno, ona ne zna cijelu istinu koju
zna Shiori i nudi joj da skrati stabljike cvije¢a kako bi stalo u vazu, no Shiori to odbija
uciniti te zajedno poCnu traziti vazu koja ¢e im pristajati. Na kraju se Terako pridruzi
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Shiori u slaganju buketa kao znak oprosta. | ona se Zeli ispriCati Shiori Sto joj nije

mogla pomoci. Nakon toga, Terako se budi iz sna.

Prespavala je cijeli jedan dan i jo$ se uvijek osjecala kao da je na rubu sna.
Zbog toga se prisili ustati iz kreveta i izaci van. Bez cilja, laganim se hodom krec¢e u
smjeru obliznjeg parka gdje se Cesto nalazila sa Shiori. Tamo sjeda na klupu dok joj
vid prekriva izmaglica. Niotkud se pored nje stvori mlada djevojka odjevena u Skolsku
uniformu. Djevojka je imala dugu kosu i velike o€i koje nalikuju kristalima. Nesto u vezi
nje natjeralo je Terako na pomisao da ne pripadaju istom okruZju. Djevojka je isprva
upita je li joj loSe, nakon €ega joj kaze da bi trebala oti¢i na kolodvor i kupiti Oglasnik.
Terako, ne znajuéi §to da kaze, samo nastavi slusati djevojku koja je sada upozorava
da se, ako se nastavi tako ponasati, uskoro ne¢e modi izbaviti iz svog stanja. Osvrce
se na njezinu pospanost. Terako shvaca da je djevojka koja sjedi na klupi pokraj nje i
upozorava je o gubitku kontrole zapravo lwanagova supruga. Naletjele su jedna na

drugu zbog toga $to je Terako doSla vrlo blizu stanju u kojem se nalazi djevojka.

Unato€ upozorenju, Terako odlazi ku¢i ne mareci viSe ni za $to. LijeZe u postelju

i zaspi.

Budi se izgladnjela i umornija nego $to se ikada osjecala do tog trenutka. Zvoni
joj telefon, a zove je prijateljica koja joj nudi posao. Umorna, Terako pristaje i zazali
zbog te odluke. Idu¢ih tjedan dana obavlja obuku i radi nekoliko dana honorarnog
posla, svaki se dan osjecajuci tromo i umorno. Nakon posljednjeg dana na poslu, stize
kuci gdje je zahvacaju nagla snaga i upotpunjenost koje je osjecala davno prije. DoSao

je trenutak njezinog budenja.

Yoshimoto piSe ovu pri€u o Terako koja se, nakon §to je izgubila prijateljicu,
suoCava s valovima zivota i gubi u magli svakog dana (Yoshimoto, 2007: 147). Na
kraju se uspijeva oprostiti od Shiori te uz pomo¢ supruge svog momka izbjeci potpuni

gubitak kontrole i probuditi se iz dubokog sna.
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ZAKLJUCAK

Knjiga U dubokom snu, koja sadrzi tri kratke priCe ili pripovijetke, najblize
opisuje i suzava stil, nacin i teme o kojima piSe u vecini svojih djela. Dakle, sadrzi sve
Sto predstavlja Yoshimoto kao spisateljicu koja pretezito piSe o unutarnjem svijetu
glavnih likova, njihovim monolozima i vezama s drugim likovima. Ce$ée je usmjerena
prema odnosima i vezama ljudi koji €ine obiteljsku zajednicu, ¢ak ne nuzno bioloskima,
ve¢ naknadno stvorenima. To se moze primijetiti u romanu Kitchen u kojem
protagonistica stvara odnos koji nalikuje obiteljskom s dvoje ljudi koji su joj na pocetku
bili potpuni stranci te istraZuje odnose tih ljudi. U dubokom snu je djelo koje se po tom
pitanju u potpunosti razlikuje od ostalih Yoshimotinih djela. Prica je usmjerena na
jednog lika i bavi se njezinim procesom iscjeljivanja i boljim razumijevanjem same
sebe, dok se ostalim djelima ispreplicu uloga i djelovanje sporednih likova u Zivotima

glavnih.

Banana Yoshimoto piSe djela u zanru magi¢nog realizma. Magija ili nadnaravno
je suptilno i na taj nacin Yoshimoto si je omogucila prou€avati i analizirati odnose,
karakter i radnju na jedinstven nacin. Zbog toga Sto je magican realizam prisutan u
snovima ili vizijama, lakSe ga je ,probaviti“ i povjerovati u njega te ne unistava
kontinuitet i uzivljavanje Citatelja u likove i radnju. Vrlo je lako shvatiti ga kao dio necijeg
sna ili maste te ne mijenja realisti¢nost radnji. Uz to, piSe poprilicno jednostavne pri¢e
usredotoCujuéi se viSe na glavni lik. lako njezini likovi ponekad govore neke stvari koje
se isprva Cine neprirodnima, lakSe ih je prihvatiti kao nesto Sto bi netko u danim

trenutcima mogao pomisliti.

Takoder, njezina djela se svrstavaju pod ambient ili ugodajnu literaturu zato Sto
piSe djela koji pronalaze svrhu i u umirivanju te iscjeljenju Citatelja. Ovo postize sluzedi
se tradicionalnim japanskim konceptom estetike ma, jednostavnhom narativom

svakodnevnice i izbjegavanjem spektakla Sto stvara cjelokupan dojam sna.

Yoshimoto istrazuje razliite kutove smrti. To ukljuCuje odnose dvoje ljudi
kojima su umrli roditelji ili djedovi i bake, odnose dvoje ljubavnika od kojih je jednom
preminula prijateljica, a drugom je Zzena ostala u komi, odnose izmedu tri rodakinje
nad kojima bdije moguénost smrti jedne od njih. Smrt ne predstavlja nesto sto je nuzno

negativno, ve¢ dodaje pozitivan aspekt u smislu da dopusta likovima i Citateljima da
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rastu, da se mijenjaju i da se zblize. Smrt je postojana, Zaljenje je neizbjezno, ali u

svemu se tome pronalazi snaga likova koji zatim tragaju za svjetlom u tami.

Prolazak vremena, brzanje i usporavanje, dinami¢nost, prozra¢nost,
jednostavna radnja usredotoCena na unutarnje monologe i likove, njihove odnose sa
samima sobom, drugima i smréu predstavljaju djela koja piSe Yoshimoto. U svojim
knjigama Cesto analizira vrijeme i preobrazbu, dok se njezini likovi osvréu na proSlost.
Prevladava osjecaj nostalgije, a uz nju i melankolije, Sto mozemo usporediti s
japanskom estetikom mono no aware. Na vrlo delikatan i prirodan nacin, uspjeSno
oslikava Zivote svojih likova istrazujuéi na koje sve nacine i u kojim sve slu€ajevima
razli€iti ljudi mogu reagirati. Yoshimoto najceSce prikazuje likove koji dolaze u kontakt
i konflikt sa smréu. Zbog poprili€éno jednostavnih i linearnih radnji, omogucena je

usredotoCenost na psihu i karakterizaciju glavnih likova.

Osnovu spisateljskog stvaralastva Banane Yoshimoto Cini promjena. Promjenu
nalazimo u svemu: smrti, ljubavi, odrastanju, ljudima koje upoznajemo i ljudima koje
napustamo. Svaki period, svako mjesto i svaka osoba oznaceni su beskona¢nim
promjenama Ciji osjet prelazi i u transcendentalno. Njezina djela istrazuju na koje
naCine smrt promijeni one koje ostaju i Sto to znaCi za njihov odnos sa Zivotom,
samima sobom i drugima. Analiza promjene i naCina na koji ona djeluje na nas u

srediStu su svih Yoshimotinih djela.
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SAZETAK

Ovaj zavrsni rad se bavi temom smrti u djelima japanske spisateljice Yoshimoto
Banane. Pri poCetku rad nudi pozadinu na autoricu djela analiziranih u radu. Zatim je
postavljen kulturni i povijesni kontekst te razvoj literature kroz razdoblja od kada se
Japan otvara Zapadu i trajno mijenja smjer u kojem se knjizevnost od tog trenutka
nadalje razvijala. Tradicija se oCituje u slojevima teksta koje Yoshimoto Banana stvara
s idejom da stvori vezu izmedu starog, tradicionalnog Japana i modernog, mladog
Japana. Na ovaj nacin, dopusta Citateljima svih pozadina i dobi da u njezinim radovima
pronadu nesto s Cime se mogu poistovjetiti. A to je obicno ljudska priroda u svojoj srZzi.
Ovo ostvaruje piSuci o likovima i njihovoj svakodnevnici te kako se ti pojedinci nose s
sreCama i nesreCama koje ih zadese. Istovremeno omogucuje Citateljima da pronadu
alternativu i izlijece od vlastitih nevolja piSuci ono Sto se naziva “ambient” ili ugodajnom
literaturom. Tema smrti proZzima vecinu njezinih djela i stoga predstavlja glavnhu temu
u njezinim djelima. Ona se nikada ne dogodi u sadasnjosti ve¢ je ¢eSc¢e dio proslosti,
riede ona predstavlja blisku buduc¢nost. Postoji u vise oblika u Yoshimotovim djelima
te je u stalnom ispreplitanju s elementima sjec¢anja i nostalgije. Zato $to Yoshimoto
obraduje temu smrti zajedno s temama obitelji i rasta, stvara jedinstvena djela koja ju

Cine predstavnicom suvremene japanske knjizevnosti.

Kljuéne rijeci: Japanska knjizevnost, Banana Yoshimoto, analiza, smrt, nostalgija,

utjecaj smrti na likove
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SUMMARY

The purpose of this thesis is to analyse the theme of death in the work of a
Japanese writer Yoshimoto Banana. First, the thesis gives a background on the author
of the works analysed after which a cultural and historical context of the period she
creates in is given. The historical and cultural context gives us an overview of how
literature in Japan has changed and developed through the years after Japan has
opened its doors to the West and how this event permanently changed the direction
in which the literature will develop. Of course, it is not possible for anything that gets
adopted by Japan to not get adapted into Japanese culture. So, by this we can see
how even though the west had tremendously influenced Japan it still holds a close
relation to its traditions and roots. The Japanese traditional is still present and
unwavering in contemporary literature. Yoshimoto Banana writes with this in mind. By
using different writing styles, she allows the readers to create alongside with her
multiple meanings of her texts. She creates a bond between old, traditional Japan and
modern, contemporary and young Japan thus allowing all ages and even outsiders to
find something to relate to. This is usually human nature at its core. By writing about
characters and their everyday life and how exactly these individuals deal with fortunes
and misfortunes that befall them. At the same time, she allows the readers to find an
alternative and heal from their own troubles by writing what is known as “ambient” or
healing literature. The theme of death permeates all her work, but it never happens in
the present. It is usually something that has occurred in the past or something that will

inevitably happen in the future and as such is closely connected with nostalgia.

Keywords: Japanese literature, Banana Yoshimoto, analysis, death, nostalgia, the
influence of death on characters
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