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1. Uvod

Album "The Wall" grupe Pink Floyd nije samo glazbeno remek-djelo, vecC i
duboka psiholoska studija koja istrazuje teme odrastanja, sazrijevanja i emocionalne
izolacije. Kroz metaforu zida, album prati putovanje glavnog lika, Pinka, od njegovih
ranjivih djecCjih dana do odrasle dobi, istrazujuci kako gubitak, obrazovanje, obiteljski

odnosi i drustveni pritisci oblikuju njegovu psihu i osobnost.

Pinkov zivot obiljezen je nizom traumaticnih dogadaja koji postepeno dovode do
njegove emocionalne izolacije i izgradnje metafori€nog zida koji ga odvaja od svijeta.
Analiziraju¢i ovu tematiku kroz teorije poznatih psihologa i pedagoga, ovaj rad pruza

uvid u slozene procese koji vode do Pinkove alienacije i samodestrukcije.

U ovom zavrSnom radu, posebna paznja posvecena je utjecaju gubitka oca u ranoj
dobi, represivnom obrazovnom sustavu, maj€inoj prezastitnickoj ljubavi, te Pinkovim
kasnijim odnosima i njegovoj transformaciji u autoritarnu figuru. KoriStenjem teorija
Sigmunda Freuda, Johna Bowlbyja, Alberta Bandure i drugih, rad detaljno analizira

kako svaki od ovih aspekata doprinosi formiranju zida koji Pink gradi oko sebe.

Cilj ovog rada je ne samo razumijevanje psiholoskih tema prisutnih u albumu "The
Wall", ve€ i pruzanje dubljeg uvida u univerzalne aspekte ljudskog iskustva povezane
s gubitkom, identitetom i potrebom za emocionalnom sigurno$c¢u. Kroz ovu analizu,
"The Wall" se otkriva ne samo kao umjetni¢ko djelo, ve¢ kao temeljno istraZivanje

ljudske psihe u suvremenom svijetu.



2. Simbol oca

Pinka od najranijeg doba njegovog Zivota prati gubitak njegova oca, stradalog u
Drugom svjetskom ratu, $to nam je u albumu najavljeno u pjesmi In the Flesh zvukom
Njemackog bombardera Stuka, u Filmu je to vidljivo i ranije kroz uvod When The Tigers

Broke Free, part 1.

Mogli bi re¢i da je ta situacija dala prve temelje u zidu mladog Pinka toliko posredno,
koliko je bilo i neposredno. Naime, moZe se pretpostaviti da je gubitkom supruga i oca
svog djeteta Pinkova majka osvijestila krhkost zivota. U strahu od daljnjih gubitaka,
svog sina je odgojila u strahu od gubitaka i povredivanja Sto su bili prvi temelji zida, no
kako su oni dosli od najranijeg vremena njegovog djetinjstva te temelje, odnosno prve

cigle, ne mogu se pripisati Pinku.

Pink tek u kasnijem djetinjstvu postaje svjestan manjka ocCeve figure. To prikazuje kroz

cijelu pjesmu Another Brick in the Wall, part 1, rijeCima:

,Daddy's flown across the ocean
Leaving just a memory.

A snapshot in the family album.

Daddy, what else did you leave for me?
Daddy, what d'ya leave behind for me?
All in all it was just a brick in the wall.

All in all it was all just bricks in the wall.“!

Zapravo u cijeloj toj pjesmi bi se dalo iSCitati i to da je oCeva uloga ostala samo na
svom na potencijalu. Uzevsi u obzir da se Pink ne sje¢a oca, ostaje pitanje koliko ga

je zapravo izgubio, ako je oCeva uloga ostala samo u svojem potencijalu.

Pretpostavka je da je njegov otac mogao biti protuteza majcinom prezastitniCkom
odgoju i samim time sprijeCiti Pinkove temelje zida izgradene dok ih on jo$ nije bio

! Tata je letio preko oceana,

ostavio je samo uspomenu.

Fotografiju u obiteljskom albumu.

Tata, $to si mi jos ostavio?

Tata, $to si jo$ ostavio za mene?

Sve u svemu, bila bila je samo cigla u zidu.
Sve u svemu, sve je bilo samo cigla u zidu.



svjestan. No, bi li to zbilja bilo tako? Otacje u njegov zid mogao dodati svoj prilog ,cigli

u zidu.

U filmu oca upoznajemo kroz jo$ dva dodana dijela koja nisu dio albuma, a to su: When
The Tigers Broke Free, part 1 i When The Tigers Broke Free, part 2. Na taj nacin filmski
prikaz omogucio je da upoznamo oca malo i bolje. U tim dijelovima oCeva prica je priCa

o junastvu, ali i manjku vrijednosti Zivota u ratu:

LAnd the Anzio bridgehead was held for the price

Of a few hundred ordinary lives.*

No, sama Cinjenica da je Pink upoznao svog oca samo kroz slike i dokumente koji su
ostali iza njega (Sto se moze i8Citati iz When The Tigers Broke Free, part 2) govori u
prilog tome da je uloga oca kao junaka, ali i figure oca kao potencijal ostao glorificiran,
a time je i Steta koju je prouzro€io manjak ocCinske figure ostavila vece razmjere Stete

u zivotu mladog Pinka:

LAnd kind old King George sent Mother a note
When he heard that Father was gone.

It was, | recall, in the form of a scroll,

With gold leaf and all.

And | found it one day

In a drawer of old photographs, hidden away.
And my eyes still grow damp to remember

His Majesty signed with his own rubber stamp.
It was dark all around, there was frost in the ground
When the Tigers broke free.

And no one survived

From the Royal Fusiliers Company C.

They were all left behind,

Most of them dead, the rest of them dying.
And that's how the High Command

2| Anzio most se odrzao po cijenu
par stotina obicnih Zivota.



Took my daddy from me. "

,Otac je muski roditelj djeteta. U Sirem smislu, termin "otac" moze se odnositi i na
muske figure koje preuzimaju ulogu roditelja ili zastitnika, ukljuCujuéi ocuhe,
posvojitelje, kao i mentore i staratelje. U drustvenom i kulturnom kontekstu, otac ¢esto
igra ulogu u odgajanju djeteta, pruzanju emocionalne i financijske podrske, kao i
oblikovanju moralnih i eti¢kih vrijednosti djeteta“ (Stevanovi¢, 2000: 491).

,Jloga oca u zivotu djeteta je izuzetno vazna i ima dubok utjecaj na razliCite aspekte
njegovog razvoja. Prisutnost i angazman oca pruzaju emocionalnu podrSku koja
pomaZze djetetu da razvije zdravu emocionalnu stabilnost i samopouzdanje. Djeca
Cesto gledaju svoje oCeve kao uzore, kroz koje u€e o drustvenim normama, moralnim
vrijednostima, radnoj etici i nadinima suoCavanja sa izazovima“ (Stevanovi¢, 2000:
491).

»<Angazirani oCevi pozitivno utje€u na kognitivni razvoj djece, $to se odrazava kroz bolje
akademske rezultate i razvijene vjeStine u rjeSavanju problema. Uloga oca u
socijalizaciji djece je kljuCna, jer kroz igru i komunikaciju djeca usvajaju vjeStine
interakcije s drugima, poput pregovaranja, suradnje i rjieSavanja sukoba. Oni Cesto
potiCu fiziCku aktivnost djece kroz zajedniCke sportske aktivnosti i igre na otvorenom,

Sto pridonosi njihovom fizickom zdravlju i motorickom razvoju® (Stevanovic, 2000: 491).

,PodrSka i priznanje od strane oca igraju znacCajnu ulogu u razvoju djetetovog
samopouzdanja i samopostovanja. Prisutnost i angazman oca pomazu djeci u razvoju

njihovog identiteta i osjec¢aja pripadnosti, $to je posebno vazno u periodu adolescencije

3 Veliki, stari Kralj George

poslao je Majci pisamce

kad je €uo da tate viSe nema.

Koliko se sje¢am, bio je to

jedan kiceni svitak

kojeg sam naSao jednog dana.

Stare sam slike bacio, ali i dan danas
ovlaze mi o€i kad se sjetim

potpisa Njegovog Veli¢anstva

i njegovog osobnog, gumenog pecata.
Rosa je pala i hvatao se mraz

kad su se Tigrovi otrgli

i nitko nije prezivio

iz redova Kraljevske satnije C.

Sve su ih ostavili za sobom,

neke mrtve, ostale na umoru.

| tako je Vrhovno zapovjednistvo
meni uzelo tatu!



kada se identitet intenzivno formira. Sve ove dimenzije ukazuju na to da angazirani i
brizni oCevi imaju pozitivan utjecaj na sveobuhvatan razvoj svoje djece.

Ugradujuci u sebe oCeva svojstva, preuzimajuci njegove zivotne nazore, oponasajuci
njegovo ponasanje, djeCak se razvija u muskarca: u zrelog, psihicki zdravog drustveno
konstruktivnog muskarca, prvenstveno kada ima priliku da se identificira s takvim
ocem. DjeCaku ne treba samo intelektualno poistovjeéivanje s ocem - kako to joS misle
protivnici prirodnog nazora o zivotu. Jednako ili joS viSe - treba mu cuvstveno
suzivljavanje s ocem koji ima zdrav, prirodan i napredan stav prema ljudima i Zivotu
medu njima. To je najveCa vrijednost koju otac moze dati svom sinu za put u

samostalan zivot” (Stevanovi¢, 2000: 491).

Koliko je rat ostavio veliki utisak u Pinkovom zivotu mozemo naslutiti samim time Sto
film pocinje upravo u vojni¢kom rovu prikazujuéi oCeve zadnje dane Zivota kao i
njegovu smrt u istom. Kroz film jo$ ¢e se puno puta vracati na scene ili simbole rata,

ranjavanja i smrti.

U cijelom filmu Pink se ne prikazuje u trenucima bombardiranja, ali se po tekstu
pjesama albuma vidi da ih je proZivio, kao i da je dozZivio strah kakav djeca prozivljavaju
u ratnim zbivanjima. U pjesmi “Mother” kojoj su tema upravo Pinkovi strahovi, prva

strofa glasi,Mother, do you think they'll drop the bomb*.

Upravo o tome veoma detaljno svjedo i iduci citat knjige Pomozimo djeci stradaloj u
ratu: “Jedno od naj¢esc¢ih doZivljaja i iskustava u ratu i za odrasle i za djecu je strah.
Rat je objektivno krajnje opasna prijetnja psihofizickom integritetu djeteta, njegovih
bliznjih i bliskih osoba, a potpuno je izvan i njegove kontrole i izvan njegove
sposobnosti suceljavanja s opasnosc¢u. U stanju opc¢e destrukcije mnogobrojni stresori
atakiraju psihu djeteta, prijete¢i patnjom i smrcu. Dijete se boji za svoj vlastiti Zivot,
Zivot svoijih bliznjih, preplavljeno je strahom kad se oglasi uzbuna, kad padaju granate,
kad se Cuju zrakoplovi. Svaki takav traumatiziraju¢i dogadaj, u djeteta izaziva snaznu
reakciju straha, koji mozZe biti toliko jak da potpuno zakoCi cjelokupno djetetovo
ponasanje i dovede do Soka ili emocionalne obamrlosti. | kad traumatski doZivljaj
prode, djeca joS dugo nose u sebi osjecaj tjeskobe i strah da ¢e se nesto sli¢no
dogoditi.” (Miharija i Leko Kolbah, 1994: 39).

Gubitak oca u ranoj dobi ima dubok utjecaj na razvoj osobnosti Pinka, sto moZzemo

objasniti kroz nekoliko psiholoSkih teorija. John Bowlby (1973) u svojoj knijizi

5



Attachment and Loss istiCe kako rani gubitak roditelja moze dovesti do nesigurnog stila
privrzenosti. Djeca koja prerano izgube roditelja Cesto razvijaju osjecaj nesigurnosti i
napustenosti, Sto moze rezultirati emocionalnim potesko¢ama u odrasloj dobi. Kod
Pinka, ova trauma oblikuje njegov stav prema svijetu, pridonoseci osjecaju izolacije i

potrebe za izgradnjom "zida" koji ga Stiti od daljnjeg povredivanja.

Freudova teorija psihoseksualnog razvoja, narocCito koncept Edipovog kompleksa
izloZzen u djelu Tri eseja o teoriji seksualnosti (1905), sugerira da je prisutnost oca
kljuna za razvoj superega, unutarnjeg moralnog vodi¢a. Odsutnost oca kod Pinka
znaci da se njegov superego nije mogao pravilno razviti, Sto dovodi do problema u
formiranju identiteta, identifikaciji s tradicionalnim druStvenim normama i suoCavanju s
autoritetima. Pinkova majka, preuzimajuci ulogu jedinog roditelja, nesvjesno prenosi

svoje strahove na sina, Cime dodatno jaCa njegov osjecaj nesigurnosti i straha.

Ivan Jerkovi¢ (2010: 45-47), u svojoj knjizi PsiholoSki aspekti odrastanja, detaljno
raspravlja o posljedicama gubitka roditelja na emocionalni razvoj djeteta, naglasavajuci
kako takvi gubici mogu imati trajne posljedice na sposobnost formiranja zdravih
meduljudskih odnosa u odrasloj dobi. Pinkov nedostatak oCinske figure dovodi do
dubokog osjeCaja praznine i neispunjenosti, $to oblikuje njegovo ponaSanje i

manifestira se na meduljudske odnose kroz njegov cijeli zivot.

3. Represija obrazovnog sustava

Pink upravo u Skoli doZivljava svoje prve trenutke poniZzavanja. U Skolstvu
atmosferareda, rada i discipline stvara plodno tlo za ubijanje individualnosti. Atmosfera
gdje se nagraduje poslusnost, u filmu se prikazuje tako Sto profesor nakon sto ismije

Pinka radi pisanja pjesama, poziva da se ponavlja za njim:

"What have we here laddy, mysterious scribbling's, a secret code?"

“No, poems, no less. Poems, everybody! [class laughs]"

"The lad recons himself a poet! [class laughs]”

"[Teacher recites"” Money, get back, I'm alright Jack, keep your hands off my stack.

[class laughs]"



"New car, caviar, four star day dream, | think I'll buy me a football team. [class
laughs]”

"Absolute rubbish laddy! [smacks him] Get on with your work!"

"Repeat after me, An acre is the area of a rectangle, whose length is one furlong and

whose width is one chain" 4

Slicno se moze vidjeti i u pjesmi Another Brick in the Wall part 2, kad u Pinkovoj muci

uzvikuje "Wrong, Do it again!"

Tu nije vazno je li gradivo razumljivo, vazan je mir u ucionici, dok individualnost stvara

kaos i buku.

U filmu obrazovni je sustav prikazan kao tvornica kroz koju djeca marsiraju kao vojska
poslusnika, prolazeci kroz masinu Skolstva, izlaze posjednuti na klupe s bezizrazajnim
licima, s maskama koje djecu €ine u potpunosti bezlicnima, te takvi s bezli¢nim
maskama upadaju u masinu za mljevenje mesa gdje postaju u potpunosti bezlicni i

sjedinjeni.

Sliénu stvar mozemo vidjeti nesto kasnije u filmu kad Pink uzima svoj neonacisticki
oblik. Tada njegovi sljedbenici stupaju na isti nacin i poprimaju ista lica kakva dobivaju
djeca u Skolstvu. Tu je iskazana kritika kako je atmosfera i forma Skole jednaka onoj u
diktatorskim drustvima, gdje vlada jedan diktator, onaj koji postavlja kontrolu i

poslusnici - oni koji ga pod svaku cijenu slusaju.

* Sto imamo ovdje, damo?

Tajanstvene biljeSke?

Nekakve Sifre?

Ne! Pjesme, ni manje ni viSe.

Decko sebe smatra pjesnikom!

(Nastavnik recitira:) ,Lovo, vrati se,

ja sam u redu, Jack

Makni ruke od mog odreska“ (razred se smije)

.Novi auto, kavijar, san snova

Mislim da ¢e me kupiti nogometni tim“ (razred se smije)
»Apsolutno smece!“ (oSamari ga) ,Vrati se poslu!®
Ponavljajte svi za mnom:

"Jedna hipotenuza, ravna je kvadratu nad obje katete."
3 Krivo, ponovi!



Poznati refren ,We don’t need no education. / We don’t need no thought control.” ©
govori protiv dogmi u Skolama koje ne dopustaju u€enicima da razvijaju individualnost,

vlastitu licnosti, ve€ ih sputava pravilima kojima se nastoji da svi postanu isti.

Nastavak iste pjesme jasno govori o tome kako je takva atmosfera ,mracnog
sarkazma“ u Skolstvu ostavila Stetan trag u Pinkovom Zivotu i potrebu da se dalje izolira
od drustva nastavljajuci graditi svoj metaforicki zid za koji vjeruje da ¢e ga zastiti od

daljnjeg povredivanja:

»leacher leave them kids alone.
Hey! Teacher! Leave those kids alone!
All'in all you're just another brick in the wall.

All in all you're just another brick in the wall.“”

Nesto kasnije, mozemo vidjeti da je Pink pokuSao stvari sagledati i iz Profesorove

perspektive:

If they'd let me have my way | could have
Flayed him into shape.

But my hands were tied,

The bleeding hearts and artists

Let him get away with murder.

Let me hammer him today.®

No, jasno je i ovdje vidimo Pinkovo zamjeranje profesoru i to u viSe toCaka. Vidi se da
je i dalje tu osjecaj poniZenja koji mu je profesor usadio radi pisanja pjesama, vjeruje
u to da je profesor bio empatiCniji da bi ga uspio oblikovati u osobu koja se ne bi

osjecala toliko stigmatizirano, i to radi svoje darovitosti.

6 Nama ne treba obrazovanje/ Nama ne treba kontrola misli.
7 U¢itelju, ostavi djecu na miru.

Hej, ucitelju, ostavi djecu na miru!

Sve u svemu, vi ste samo jo$ jedna cigla u zidu.
Sve u svemu, vi ste samo jo$ jedna cigla u zidu.
8 Da su mi dopustili da bude po mome,

mogao sam ga uobli€iti.

Ali ruke su mi bile vezane,

Meka srca i umjetnici

dopustili bi mu da se izvu€e za ubojstvo.

Dajte da ga danas zatu¢em!



| naravno, s nastavkom gdje moli vrijeme nasamo s profesorom da ga Cekicem dovede
u red, simbolika koju kasnije vidimo kod fasistiCkog Pinka, $to nam potvrduje kako Pink

vidi i kritizira Skolu kao fasisti¢ku instituciju.

,Usvajanje socijalnih i kulturnih obrazaca ponaSanja djeteta bitno ovisi o dinamici
Skolskog okruzenja. Uvazavanje djec€je osobnosti, od roditelja i u€itelja, stvara osjecaj
sigurnosti i povjerenja te opcenito utjeCe na napredak i cjelovit djecji razvoj. Suradnicki
odnosi izmedu ucenika, ucCitelja i roditelja bitan su element u procesu socijalizacije i
stjecanja kompetencija. Kvalitetna komunikacija medu ucCenicima, uciteljima i
roditeljima odraz je brige drustva, prvenstveno obitelji i Skole, za cjelovit razvoj djecje
osobnosti” (Valjan Vuki¢, 2006: 23).

UCitelji i roditelji ¢esto smanjuju komunikaciju s djecom, posebno u izrazavanju
emocija, $to moze dovesti do osjeCaja neshvacenosti kod djece i neprilagodenog
ponasanja. U tim situacijama, ucitelji trebaju pruziti podrsku i razumijevanje, umjesto

da ignoriraju potrebe svojih u€enika (Previsic¢, 1999).

"Osjecaj povjerenja i potpore izmedu ucCenika, ucitelja i roditelja temelj je uspostave
partnerstva, dok njihov nedostatak rezultira rizicnim ponasanjem" (Valjan Vuki¢, 2006:
45).

Skola igra kljuénu ulogu u formiranju Pinkovog zida, predstavljajuéi sustav koji
potiskuje individualnost i kreativnost. Albert Bandura u svom radu Social Learning
Theory (1977) objaSnjava kako djeca uCe ponaSanja i stavove promatrajuci odrasle
figure i autoritete. U Pinkovom slucaju, $kola je mjesto gdje se suoCava s represivnim
autoritetom, Sto ga potice na daljnju izolaciju. U Skoli, Pink je prisiljen potisnuti svoju
kreativnost i prilagoditi se normama koje ga sputavaju, ¢ime se dodaje joS jedna cigla

u njegov zid.

Roger Waters kroz tekstove pjesama poput "Another Brick in the Wall, Part 2" kritizira
Skolski sustav koji ne potiCe kritiCko razmisljanje i individualnost, ve¢ promovira
konformizam i poslusnost. Ovaj sustav, kako Waters prikazuje, oblikuje djecu u
bezlicne individue, Sto simbolizira scena u kojoj djeca marsiraju kroz Skolu s istim

maskama na licima, bez osobnosti.



Gordana Varo$anec-Skari¢ (2002: 127-135) raspravlja o negativnim posliedicama
autoritarnog obrazovnog sustava, istiCu¢i kako takav pristup moze ugusiti kreativnost i
emocionalni razvoj u€enika. Pinkovo iskustvo u Skoli odrazava dozivljaj upravo takve
vrste represije, gdje je individualnost potisnuta u korist prilagodavanja kolektivnim

normama.

4. MajCina prezasti¢enost i utjecaj na emocionalni razvoj

~Momma loves her baby, and daddy loves you too.
And the sea may look warm to you babe,

And the sky may look blue.

Ooooh babe

Ooooh baby blue.™

Citirani ulomak iz pjesme The Thin Ice na prvi pogled je njezan, umirujuci, uglazbljen
¢ini savrSenu uspavanku za dijete; no kad se malo pozornije pogleda ili ude samo
malo dublje uoavamo Cesticu ,may* tj ,mozda“ (I more mozda izgleda toplo tebi /i
nebo mozda izgleda plavo.), §to se moze tumaciti i na takav nacin da je u najranijim
trenucima Pinkovog Zivota postojalo suptilno zastrasivanje, od opasnog nepoznatog
svijeta koji vreba tamo negdje. Rije¢ Cime ,mozda“ ubacuje sumnju tom krhkom bicu
u ono $to ono vjeruje da zna, ponajprije jer u reCenicama nerijetko uz mozda dolazi i
,ali“, 8to se moze prepoznati u tekstu koji nastavlja s rije€ima: ,0oooh babe/Ooooh
baby blue®, ¢ime se aludira na: ,ali mama ipak zna (bolje)“. U istoj pjesmi nesto
kasnije se lirski subjekt viSe ne obra¢a malom Pinku nego odrasloj osobi koju
upozorava na opasnosti modernog zZivota, ,If you should go skating/On the thin ice of
modern life“!% s nesto kasnijim nastavkom ,Don't be surprised when a crack in the
ice/Appears under your feet.'“. U pjesmi se mijenja i dinamika pjevanja pa se tako

gubi ona pocetna njeznost u glasu, koja prelazi u cinizam pri izvodenju. Vec¢ se na

9 Mama voli svoje zlato, a voli te i tata,

i more ti mozda djeluje toplo, zlato,

a nebo je plavo.

Ali, o, zlato,

ali, o, zlato drago.

10 ako krenes$ na klizanje tankim ledom modernog Zivota
" Ne budi iznenaden kad ti se pukotina u ledu

Pojavi ti ispod nogu.
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samom uvodu albumal/filma pojavljuje njezin pomalo prikriven utjecaj u zadavanju

temelja Pinkovog metaforickog zida.

Nedvojbeno i razumljivo je da je majka Pinka htjela zastititi, posebno s obzirom na
Cinjenicu da je vjerojatno zbog gubitka supruga u ratu postala svjesna krhkosti zivota i

dobila potrebu da ono §to joj je preostalo, svog sina, ,stisne“ u svoju zastitu malo jace.

Lik majke nije u albumu vremenski toliko zastupljen koliko je zapravo majcina uloga
upecatljiva i vazna upravo za izolaciju koju je Pink tijekom albuma/filma izgradio. Uloga
majke se, osim u The Thin Ice pojavljuje u svega jos dvije pjesme, a to su Motheri The
Trial.

Rije¢i pjesme Mother iz albuma The Wall mogu se dovesti u vezu s Freudovim'2
konceptom zastitni¢ke i kontroliraju¢e majke koja je centralna tema njegovog rada O
psihopatologiji svakodnevnog Zivota (1901). Freud je u ovom radu istaknuo kako
pretjerana zastita i emocionalna kontrola roditelja, osobito majke, moze negativno
utjecati na razvoj djetetove autonomije i slobode, stvarajuéi emocionalne blokade koje
otezavaju individualni razvoj. To su rijeCi koje su na neki nacin uglazbile Freudov

najpoznatiji rad.

“‘Mamma’s gonna make all your nightmares come true,
mamma’s gonna put all of her fears into yo

Mamma’s gonna keep you right here under her wing,
she won't let you fly,

but she might let you sing""?

Majka kao da je svjesna da skrivajuci sina od vanjskog svijeta ubacuje u njega svoje
osobne strahove, no je li svjesna da ga time ugrozava? lli to ne vidi, jer je zadovoljena

osjecCajem kontrole koju je na taj nacin dobila kroz ulogu zastitnika.

S odrastanjem Pinka majka mijenja subjekte straha, pa se sad Pinku viSe ne skrece

paznja strahom na ,njih“ i na one koji su izazvali rat i time mu uzeli o€insku figuru, na

12 Sigmund Freud, O psihopatologiji svakodnevnog Zivota (1901)
13 Mama ¢e sve tvoje more pretvoriti u javu.

mama ¢e ti uliti sve svoje strahove.

Mama ¢e te Cuvati bas tu, pod svojim krilom.

Nece ti dati da poleti§, ali i mozda ti dopusti pjevati.
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opasan svijet koji mu prijeti, ve¢ sad se paznja skrece i na ,nju”, dakle na jedinu Zenu
koja mu je bitna u Zivotu, onu koja joj prijeti preuzimanjem kontrole nad njim. S
napredovanjem pjesme, iako se ton ne mijenja, mijenja se dinamika majcine uloge,
ona tu viSe nije da bi upozorila, ve¢ ona tu poc€inje s potpunom kontrolom nad njegovim
Zivotom: ,,ona ¢e naci dobru djevojku za njega, Cekat ¢e ga dok se ne vrati noc¢u, saznat
Ce gdje je bio i Cak ¢e svoju ‘bebu’ odrzavati zdravom i Cistom“. Ovime pokazuje kako
ga ona vidi kako bi¢e koje se ne zna brinuti o sebi, pa ¢e ona to Ciniti (posto ona zna

bolje). Ona ga naprosto ne pusta da odraste, jer tako ga posesivno zadrzava za sebe.

Emocionalno to i uspijeva §to je prikazano u filmu u dijelu gdje pocinje pjesma Mother.
Kad ne uspijeva dobiti Zenu na telefon, on lijeze grleci jastuk, gdje scena prelazi u
Pinka u zagrljaju njegove majke. U obje scene je u istom polozaju — simboli¢an prikaz
kako je u majcinom zagrljaju najsigurnije. Slicna stvar se primjecuje u dijelu The Trial,
koji je Pinkovo osobno sudenje sebi, znaci tu uloge svjedoka sudenja nisu osobe iz

Pinkovog Zivota osobno, vec njegova projekcija istih.

Majka koju projicira Pink, jedina je od personifikacija koje svjedocCe, a da nije negativno
nastrojena prema njegovoj personi. Za razliku od projekcije profesora i one njegove

sad vec bivSe supruge, projekcija majke govori:

,Baaaabe!

Come to mother baby, let me hold you in my arms.
M'Lord | never wanted him to get in any trouble.
Why'd he ever have to leave me?

Worm, your honor, let me take him home.“14

U ovom dijelu postaje vidljivo da ga je majka uspjela napraviti emocionalno ovisnim o
sebi i daga je uvjerila da se on bez nje ne zna sam brinuti o sebi, ona mu je potrebna

da bi on bio dobro.

U filmu se, uz veoma jaki tekst i vokal, stvaraju i veoma jake vizualne slike koje to

potkrjepljuju, majka u scenu ulijece u obliku borbenog aviona u spas svom malom

14 Zlaaaato!!!

Dodi maijci, daj da te drzim u narugju.
Nikad nisam htjela da ude u neprilike.
Zasto je uopce morao oti¢i od mene?
Casni crve, dajte da ga vodim kuéi.

12



djetetu, da bi ga kao bebu ljuljala i obgrlila, grle¢i ga njene ruke se transformiraju u zid
koji ga okruzuje - ilustrirajuci da zapravo zastita koje je bila namjena tog zida od svijeta

i Ciji je temelj odgojem postavila majka, je isto ono Sto ga je na koncu unistilo.

Neki ljudi, posebno oni s nezrelim osobnostima, imaju nesvjesnu ¢eznju za sigurnoscu
i zastitom koju simbolizira majCin uterus. Ova Zelja za povratkom u stanje potpune
sigurnosti ponekad dovodi do ponasSanja koja nalikuju djetinjastim reakcijama na
stresne situacije. Takve osobe nikada nisu u potpunosti razvile otpornost na vanjske
izazove, S$to mozZe biti povezano s odredenim psiholoskim poremecajima (Nikoli¢,
1996).

Odnos izmedu Pinka i njegove majke klju¢an je za razumijevanje njegovog
emocionalnog razvoja i izgradnje zida. Sigmund Freud, u djelu "Totem i tabu" (1913),
detaljno raspravlja o ulozi majke u razvoju djeteta, posebice u kontekstu Edipovog
kompleksa. MajCina prezasticenost, koju vidimo u pjesmama poput "Mother",
sprieCava Pinka da se razvije u samostalnu osobu. Umjesto toga, majka ga svojim
strahovima i nesigurnostima ¢€ini emocionalno ovisnim, dodatno jac¢ajuc¢i njegovu
potrebu za izolacijom. Freud bi mogao tvrditi da majka, iako nesvjesno, koristi Pinka
kako bi ispunila svoje emocionalne potrebe, sprieCavaju¢i ga da se osamostali i
preuzme kontrolu nad vlastitim Zivotom. U pjesmi "Mother", stihovi poput "Mama’s
gonna keep you right here under her wing, she won'’t let you fly but she might let you

sing" jasno pokazuju ovu dinamiku.

Prema Poljaku (2002), pretjerana roditeljska zastita moZze imati negativne posljedice,
uklju€ujuci razvoj nesigurnosti i nesposobnosti djeteta da se suoci s izazovima.
Pinkova majka, kroz svoju ulogu zastitnika, simbolizira upravo taj obrazac ponasanja,

Sto dovodi do emocionalne krhkosti i nesposobnosti suoCavanja s gubicima.

5. Odnos sa suprugom kroz projekciju majCinskog straha

»,Mother, do you think she's good enough -- for me?
Mother, do you think she's dangerous -- to me?

Mother, will she tear your little boy apart?
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Ooooh aaah. Mother, will she break my heart?“1°

Ovo je dio pjesme s kojom je uloga Pinkove Zene uvedena u pri€u. Taj dio pjesme

stvara veoma plodno tlo u promisljanju njihovog braénog odnosa.

Lik Pinkove zene javlja se u pjesmi koja pomalo nalikuje na pokuSaj uglazbljenja
Freudovog djela. To je pjesma u kojoj je evidentno kako Pinkova majka u njega sije
svoje strahove, pa mozda i ne bi trebalo Cuditi da upravo i njegov prvi stav o njoj u
filmu dolazi s negativnim propitkivanjima i predvidanjima. ,je li dovoljno dobra“, ,je li
opasha za mene*, ,hoce li mi slomiti srce“. On je u$ao u taj brak s ve¢ unaprijed
negativnim stavom prema njemu, pa ne bi bilo bas potpuno nepravedno tvrditi kako se
je u tom braku potrudio da se predvidanja ispune. U filmu imamo priliku svjedociti kako
se ona trudi odrzati odnos izmedu njih, dok ga on odbija (radije gleda televiziju nego

Sto prihvac¢a njezin trud da ga zavede).

U filmu se moze primjetiti da ona je ta koja prvi puta izgovara recenicu ,Is there
anybody in there'®?“ ¢iji ¢e revers kasnije Pink ponavljati kad shvati da je izgradio
preveliki zid iz kojeg ne zna kako bi viSe izasao, radi se o reCenici ,Is there anybody
out there?*“!”. To nam govori da je ona zaista imala potrebu za njim, poku$ala mu se
obratiti, no on se emotivho bio skrivao s druge strane gdje je smatrao da je na
sigurnom. U filmu se upravo o takvim poku$ajima komunikacije govori na samom kraju

albuma/filma u pjesmi Outside the Wall:

»The ones who really love you

Walk up and down outside the wall.“

~And when they've given you their all
Some stagger and fall, after all it's not easy

Banging your heart against some mad bugger's wall.“'8

15 Majko, mislis li da je dovoljno dobra - za mene?
Majko, misli§ li da je opasna - za mene?

Majko, hoce li ona rastrgnuti tvoga decka?

O, 0, majko, hoce li mi slomiti srce?

6 Ima li nekoga unutra?

7 Ima li nekoga vani?

18 Oni koiji te zaista vole

Hodaju gore - dolje izvan zida.
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Naravno, valja uzeti u obzir i Pinkov Zivotni stil rock zvijezde koji ilustrira u pjesmi
,young Lust®, u kojoj jasno daje do znanja da mu treba ,prljava zena“ tj ,prljava cura®,

za zabavu kako bi se osjec¢ao kao pravo musko.

Uzimajuci u obzir pjesmu s kojom je suprugu uveo u pricu i to da je usla u nju pra¢ena
sjenom straha od toga da c¢e ga povrijediti i nastavljajuci vizualnim dizajnom
animiranog lika koji predstavlja njegovu Zenu kao kombinaciju prelijepog cvijeta koji ga
priviaCi izvode¢i na njemu odredenu vrstu vaginalne manipulacije, koji prelazi
metamorfozom u oblik bogomoljke i zmaja koja ga prozdire, poSteno je pretpostauviti
da joj mozda nikada nije dozvolio da mu se emotivno previse priblizi jer to obi¢no ne

dopustamo onome $to nas plasi.

U pjesmi One of My Turns, tugaljivo opisuje pri€u kako se njihova ljubav gasi:

,Day after day love turns gray

Like the skin on a dying man.

And night after night we pretend it's all right.
But | have grown older, and

You have grown colder, and

Nothing is very much fun any more.“?

Vec iduceg trenutka Cujemo agresivniji glas vokala i agresivniji tekst od onog s pocetka
pjesme i mozemo zakljuciti da se u pjesmi radi o tome kako svoju frustraciju prema
Zeni projicira na ,groupie”“ djevojku koju je ,trebao“ u prethodnoj pjesmi. Sam naziv
pjesme projicira da ovo nije izolirani slu€aj, nego tek ,jedan od njegovih trenutaka“ koji

nam zajedno s detaljem iz pjesme ,Don't Leave me Now" kaze:

»,How could you go?

"When you know how | need you

A kad ti daju sve svoje,

neki posrnu i padnu, jer na kraju nije lako
udarati svojim srcem o zid nekog jadnog ludaka.
19 Dan za danom ljubav nasa sve je bljeda,
poput koze umiruceg.

| svake noci pravimo se da je sve u redu,

ali ja sam sve stariji,

a ti si sve hladnija

i niSta nam viSe nije posebno zabavno.
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To beat to a pulp on a Saturday night.*,2°
Postavlja se pitanje je li ona zapravo imala kakvog drugog izbora osim oti¢i?

Nesumnjivo je da je odlazak supruge bio zadnja cigla u zidu njegovog izoliranja od
svijeta. Po svemu sudeci, svijet mu se raspao kad je shvatio da se dogodilo sve ono
Cega se pribojavao. U njegovom osobnom osjecaju napustenosti, gdje Cinjenica da je

on zapravo taj koji je uzrokovao bol postaje nevazna.

Buduci da su se ispunili svi njegovi strahovi i odgojem potaknute slutnje, Pink se
odlucuje potpuno otuditi, osje¢a se emotivno ranjen te smatra da, zatvori li zid do kraja,
ubaci li onu zadnju ciglu, bol bi mogla oslabiti. 1za tog zida on ne treba nju, koja ga je
izdala i koja nije ostala s njim usprkos svemu, on ne treba viSe nikoga, jer ionako

smatra da su ga svi samo povrijedivali.

»,INo! Don't think I'll need anything at all.
All in all it was all just bricks in the wall.

All in all you were all just bricks in the wall."?

Na sudenju samom sebi moZemo primijetiti da pocinje uvidati svoju ulogu u raspadu
braka, shvaca da je zapravo on bio taj do kojeg ona nije mogla prodrijeti, no unato¢

tome ona je i dalje u obliku ,straSne bogomoljke® i Pink dalje ima strah od nje.

Da je strah od povredivanja i napustanja utemeljen odgojem, vidimo u filmu kada nakon
njegove verzije ,Zeninog svjedoCenja“ u scenu ulijeCe majka, kako bi ga obranila ,ona
koja ga nije trebala pustiti iz zagrljaja“. Tu je zadnju puta istaknut Pinkov veoma izrazen
Edipov kompleks. S obzirom na to, njegova Zena nije mogla biti dobra poput majke,
nije ga mogla ,zastiti poput nje” i bas kao Sto je majka bila ostala bez muskarca u
njezinom zivotu, Pinku je od samih temelja, kroz usadeni strah od napustanja, bilo
sudeno isto. Pinkov odnos sa suprugom dodatno komplicira njegov vec¢ narusen
emocionalni svijet. Freudova teorija Edipovog kompleksa moze se primijeniti na Pinkov

odnos sa Zzenom, gdje on projicira svoja oCekivanja i strahove koje je usvojio od majke.

20 Kako si mogla oti¢i?

Kad znas koliko mi trebas

da te isprebijam u subotu navecer do stanja kaSe.
21 Ne! Mislim da mi ne treba nista.

Sve u svemu, to su samo bile cigle u zidu.

Sve u svemu, bila si samo cigla u zidu!
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U pjesmi "Mother", Pink otvoreno ispituje majku je li njegova Zena "dovoljno dobra" za
njega, Sto ukazuje na njegovu nesposobnost da se osamostali od majCinog utjecaja.
Ova dinamika pokazuje kako Pinkove neizvjesnosti i strahovi iz djetinjstva oblikuju
njegovu percepciju partnerskih odnosa i kako te nesigurnosti utjeCu na njegovu

sposobnost da izgradi i odrzZi zdravu vezu.

Ovdje se moze ukljuciti teorija projekcije, kako ju je razvio Carl Gustav Jung (1921) u
"Psychological Types", gdje Pink projicira svoje unutarnje konflikte na suprugu. On
nesvjesno sabotira njihov odnos, vodeci ga prema neizbjeznom kolapsu. U filmu
vidimo kako se Pink sve viSe povlacCi u sebe, dok njegova supruga pokuSava odrzati
njihov odnos, ali na kraju odustaje, Sto dodatno doprinosi njegovom osjecaju

napustenosti i izolacije.

Dubravka Miljkovi¢ i Majda Rijavec (2004) u radu "Psihologija braka i obitelji" navode
kako neispunjena ocCekivanja u braénim odnosima cCesto proizlaze iz nesvjesnih
projekcija iz djetinjstva. Pinkov odnos sa suprugom reflektira njegove nerazrijeSene
konflikte s majkom, &to dovodi do nemoguénosti uspostavljanja zdravog i

ravnopravnog partnerskog odnosa.

6. Osamljenost i neuspjeli pokusaji komunikacije

lako simboli neuspostavljenog poziva prate film od samog pocetka, ujedinjuju se u

konstantnu temu i emotivnu atmosferu u tre¢em dijelu filma/albuma.

Telefon i propusteni poziv se javljaju u viSe pjesama i u mnogim scenama, pokazujuci
da u cijelom filmu nijednom poziv ne biva uspostavljen tamo gdje je upucen. Simbolika

je to otudenosti i neuspjesnosti toga da se dopre do nekoga i da mu se prenese poruka.

Kad uspostavimo komunikaciju na daljinu osjecamo olakSanje, jer iako smo osamljeni
(sad veé i generacijski), kad ¢ujemo taj ,halo” vise nismo sami, bar ne emotivno.
Osjecaj da ako zatrebamo nekoga i on ¢e se javiti - u naSem Zivotu je veliki blagoslov.
Samim time osje¢amo neopisivu bol kad tu utjehu ne mozemo dobiti. Osjecajuci

usamljenost, pokuSavamo ostvariti povezanost i ako to ne uspijemo, dozivljavamo bol.

17



Da bismo se sakrili i pobjegli od boli dizemo emotivne zidove, koji nas jos viSe izoliraju
od ljudi, te utvrduju ciklicnost tog osjecCaja prokletstva. Postali smo drustvo koje je
gradenje zida dovelo u savrSenstvo, pa sad kad nekog Zelimo upoznati prvo odemo

na ,drustvenu mrezu“ i prou¢imo njegov zid:

-1 have seen the writing on the wall.

Don't think | need anything at all.“??

Kad se osjecamo osamljeni ostavimo poruku na zid i mozda netko naide tko Ce je
procitati i doZivjeti. NaSa poruka tako biva prenesena, iako ne usmjerena nikome. No
ostavili smo trag s nadom da ¢e nekome biti stalo, i tu nadu uzimamo kao dovoljnu

utjehu.

Uz Pinkov osjecaj osamljenosti nedvojbeno je povezan izgubljeni potencijal oca, ono
8to mu je postavilo prve cigle u njegovom zidu. To je u filmu prikazano kao prvi
neostvareni poziv koji se javlja vec u pjesmi ,In the flesh?“. Poruka Pinkovog oca nije
prenesena, komunikacija izmedu oca i Pinka je prekinuta prije nego li je pocela i viSe
se nikad nece uspostaviti. Otac tako postaje prva osoba koja je napustila Pinka. Kroz
odgoj gdje se Pinka navelo na misljenje kako mu je potrebna zastita od svijeta, otac
ga je prvi izdao, odnosno on prvi nije bio tu kada mu je bio potreban. Taj osjeca;j
praznine moze se prepoznat u pjesmi Another Brick In The Wall, part 1, u tekstu i
vizualno. Otac je ostao ideja: onaj simbol zastite i potpore, kao i oCinske topline za
kojom je Pink imao potrebu (vidimo u djelu filma gdje prima za ruku tudeg oca, kao i u
dijelu s pjesmom Vera, gdje u masi pokuSava naci svog oca), a koja je kod njega

izostala. Da bi navedeno mogao kompenzirati, on je krenuo ciglu po ciglu graditi zid.

Drugi propusteni poziv uvodi u pjesmu Mother. Pink u trenutku osamljenosti zove Zenu,
no poziv odzvoni do kraja, a nitko se ne javi. Unutar njegove osamljenosti kroz rijeci

pjesme iSCitavamo mjeSavinu straha i nesigurnosti:

»,Mother, do you think they'll drop the bomb?
Mother, do you think they'll like this song?
Mother, do you think they'll try to break my balls?

22\/idio sam natpis na zidu.
Ne, mislim da mi ne treba nista.
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Ooo000. Mother, should | build the wall?23

Osjecajucéi se ranjivo, poput djeteSca trazi zastitu u majci. Film to prikazuje u scenama
kojima nocu ide njoj u krevet kad ga probude no¢ne more. Majka je tijekom odrastanja
bila njegov jedini zastitnik, tako ju je on vidio, ali i ona je imala potrebu zastiti ga od
svih ,zala odraslog i modernog svijeta®. Ironi¢no, koliko god je od nje trazio utjehu od
njegovih strahova; sto radi kontrole, Sto radi vjerovanja da ga tako $titi, ona mu je iste

i utisnula u podsvijest:

~Mamma's gonna make all your nightmares come true.
Mamma's gonna put all of her fears into you.
Mamma's gonna keep you right here under her wing.

She won't let you fly, but she might let you sing.

"Ta zanimljiva tema Edipovog kompleksa, kojeg je prvi definirao Sigmund Freud?®, jako
je izrazena u ovom filmu." On je osamljen, Zeli i ima potrebu da njegova Zena odagna
taj osjecaj, a kad mu ta potreba nije ispunjena (kroz propusteni poziv) on se obraca
majci za utjehu. Tijekom pjesme u filmu vidimo da mu Zena ipak zeli pruziti paznju kao
Sto i istu treba, no on je odbija primiti i pruZiti, Sto moZemo primijetiti iz scena kad Pink
odbija Zenino zavodenje radi gledanja televizije kao i ne$to kasnije kad mu se obraca
i postavlja pitanje ,Is there anybody in there?“ pokuSavajuci doprijeti do njega, ali je on
ignorira. Nakon ovog zadnjeg dijela, Pink se obrac¢a majci sa svojom nesigurnosti oko

odabira zene:

»,Mother, do you think she's good enough -- for me?
Mother, do you think she's dangerous -- to me?
Mother, will she tear your little boy apart?

Ooooh aaah. Mother, will she break my heart? 26

23 Majko mislis li da ¢e baciti bombu?

Majko misli$ li da ¢e im se svidjeti pjesma?
Majko misli$ li da ¢e me probati slomiti?

Majko, bih li trebao izgraditi zid?

24 Mama ¢e sve tvoje more pretvoriti u javu.
Mama ¢e ti uliti sve svoje strahove.

Mama ¢e te Cuvati bas tu, pod svojim krilom.
Nece ti dati da poleti$, ali mozda ti dopusti pjevati.
% Sigmund Freud, Tumacenje snova (1899).

26 Majko, misli$ li da je dovoljno dobra za mene?
Majko, misli$ li da je opasna za mene?

Majko, hoce li ona rastrgati tvog malog djecaka?
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Na Sto slijedi majCin odgovor:
~Mama's gonna check out all your girlfriends for you.

Mama won't let anyone dirty get through. “?”

| samim time nam daje zakljuciti da je njegova zena u njegovom umu samo nastavak
onoga Sto je majka trebala biti, a kako ona to ne uspijeva, Pink joj zamjera. On
neprestano svoje emotivne potrebe seli ¢as na majku, ¢as na Zenu, ulazeéi tako u
beskonacnu petlju. Gubeci se u toj migraciji izmedu njegove ,dvije Zene“, on ostaje
izgubljen i sam, Sto opet kroz simboliku diskretno vidimo u filmu s izlaskom iz pjesme
,Mother®. SluSalica nije poklopljena, $to znaci da sad, osim $to viSe ne upucuje poziv,
isti ne moze (ili ne Zeli) ni primiti, jer on izgubljen gubi Zelju za kontaktom. Kao da mu
se isti Cini prebolan i prekompliciran. Ni majka ni Zena mu viSe ne pasu kao zastita od
te emocije, pa kao isprobanu opciju on ubacuje joS pokoju ciglu u zid, radi potrebe da

se sakrije na sigurno.

Iduci propusteni poziv dolazi odmah po zavrSetku pjesme ,Mother“. Tu on naslucuje
da je fiziCki i emocionalno izgubio Zenu i da ga je ostavila radi drugog muskarca kad
mu telefonska operaterka kaze se na dani broj ne javlja njegova Zena, ve¢ da se javlja
muskarac koji potom poklapa slusalicu. TehniCki, on na taj nacin dobiva poruku, iako
poziv s osobom koju je zvao nije uspostavljen. Odlazak njegove zZene ovdje postavlja
zadnju ciglu u njegovom zidu, i to mozemo vidjeti kroz predivnu animaciju u filmu koja

slijedi idu¢u pjesmu Empty Spaces:

"What shall we use to fill the empty spaces
Where we used to talk?
How should I fill the final places?

How should | complete the wall?"28

Ooooh aaah. Majko, hoée li mi slomiti srce?

Na $to slijedi maj¢in odgovor:

27 Mama ¢e provijeriti sve tvoje djevojke umjesto tebe.
Mama nikome prljavom neée dopustiti da prode.”

28 Cime éemo popuniti prazna mjesta

gdje smo nekada pric¢ali?

Kako da popunim to zadnje mjesto?

Kako da zavr8im zid?
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U pjesmi koja se nadovezuje na nju zapravo nabraja sve one divne stvari koje su
dostupne za novac, no to su prazna iskustva ako su ljudi prazni, one koje ¢e zaokupiti,

ali ne i ispuniti:

"Shall we buy a new guitar?

Shall we drive a more powerful car?
Shall we work straight through the night?
Shall we get into fights?"29

Navodi i ono $to Ce se pojaviti kao destrukcija ako opisana zaokupljenost ne pomogne:

"Do tours of the east? Contract diseases?
Bury bones? Break up homes?
Send flowers by phone?

Take to drink? Go to shrinks?

But never relax at all

With our backs to the wall."30

Klimaks otudenja od svijeta dolazi u pjesmi ,,Another brick int he wall, part 3“ gdje Pink
kroz agresivne scene u svojim mislima odvrti sve situacije i osobe koje su bile cigle od
kojih je on digao svoj metafori¢ki zid. Upravo vizuala iz ove pjesme potvrduje slutnju

da je telefon snazan simbol u filmu jer se u samo 1:20 minuta pojavljuje ¢ak 5 puta.

Pink je svjesno digao zid, znao je zasto ga diZe i zasto zeli izolaciju. Naprosto je
odustao od borbe za paznjom, ,ako ona nije bogom dana ¢emu da forsira". Pozdravio
se sa svijetom u pjesmi Goodbye Cruel World koja bi lako mogla biti protumacdena kao

oproStajna poruka prije suicida.

29 Hoéemo li kupiti novu gitaru?

Hoéemo li voziti mocniji auto?

Hoéemo li raditi cijelu no¢?

Hoéemo li ulaziti u sukobe?

30 Putovati na istok? Zaraziti se bolestima?
Sahranjivati kosti? Rusiti domove?
Cvijece slati telefonom

Opijati se? Odlaziti psihijatrima?

Nikada se ne opustiti
ledima okrenutim zidu.
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Pjesma koja potom slijedi jedna je od najjaCih pjesama s tematikom zida i to zbog opisa
nacina na koji zid stvara jaz izmedu ljudi. U pjesmi "Hey You" svi simboli iz naslova
savr§eno su ujedinjeni u ovu pjesmu odijeljenu na Cetiri dijela. Ono $to se u njoj Cuje
je obracanje jedne osobe, pa svemu sudeci Pinkove Zene koja pokuSava doprijeti do

njega.

"Hey you, out there in the cold
Getting lonely, getting old

Can you feel me?

Hey you out there on your own
Sitting naked by the phone

Would you touch me?

Hey you with you ear against the wall
Waiting for someone to call out

Would you touch me?"31
Tredi dio je viSe narativni i govori o tome kako je prekasno, da je on podigao toliki zid

da se ne moZze doprijeti do njega:

" The wall was too high as you can see.

No matter how he tried he could not break free."3?

31 Hej ti, vani na hladnom,
Koji postajes osamljen, stareci,
Osjecas li me?

Hej, Ti, posve sam,

Koji sjedi§ nag pokraj telefona,

bi li me dodirnuo?

Hej ti, uhom naslonjen na zid,

Cekajuci da te netko dozove,

bi li me dotaknuo?

32 7id je bio previsok, kao $to vidis.

Koliko je god pokusavao, nije ga se uspio osloboditi.
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Na kraju se mozZe prepoznati njegov o€aj i osamljenost, u njemu ima osjecaja gorcine
prema onima koji su" vani", no unato€ tome on ih uporno pita za pomoc jer je i sam

svjestan da je zaglavio na ovom "mjestu”, u ovom stanju:

Hey, you!
Out there on the road,
Always doing what you're told.

Can you help me?

Hey, you!
Out there beyond the wall,
Breaking bottles in the hall.

Can you help me?33

,Is There Anybody Out There?“3* je pjesma u kojoj opisuje trenutak u kojem shvaca da
je sagradio previsoki zid kojeg sad ne moze prijeci. Scena u filmu u kojoj Pink sjedi gol
i gleda u taj zid kojem ne nazire kraj i u kojem se on izoliran od vanjskog svijeta

suoCava sam sa sobom i svojom ranjivosc¢u.

Pink poc€inje shvacati da je radi zida izgubio veze s vanjskim svijetom. U pjesmi

,Nobody home* viSe i ne oCekuje povezanost sa svijetom izvan zida:
»1've got amazing powers of observation.

And that is how | know
When | try to get through
On the telephone to you

There will be nobody home. 35

33 Hej, ti, vani na putu,
koji uvijek radis$ Sto ti kazu,
moze$ li mi pomoci?

Hej, ti iza zida

koji razbijad boce po dvoranama

mozes li mi pomogi?

34 Ima li koga vani?

3% Imam zapanjuju¢e mo¢i zapaZanja

i zbog svega toga znam

da kad pokuSam telefonom doprijeti do tebe
nikog nece biti doma.
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U istoj vizualizaciji pjesme Pink se metamorfozom vraca u mladog Pinka (onog iz
Skolskih klupa) koji se pojavljuje kako bi istrazio pusto$ koju je njegova odrasla verzija
stvorila u trenucima kad se odlucila odvaoijiti od svijeta. Do kulminacije istrazivanja dode
kad odluci pogledati ,ispod povrSine“ Sto je slikovito prikazano tako Sto ulazi u
podzemni tunel koji simbolicno vodi u prostoriju nalik napustenoj vojnoj bolnici, te u
njoj nalazi na najavu sebe u izludenoj neonacistickoj fazi. To malog Pinka preplasi te

on uzasnut pobjegne.

Vec i prije kroz filmski prikaz pjesme ,Nobody home* vidimo da se Pinkova li¢nost
razdijelila na dva dijela, onu nevinu koja se trudi izvuci iz svega, koja istraZuje gdje su
stvari krenule loSe i onu koja u sebi joS ima poriv za autodestrukcijom. No, u pjesmi
Comfortably Numb tu Pinkovu podvojenost mozemo vidjeti kroz otudenog i
predoziranog Pinka, kao i kroz malog Pinka kojeg pratimo kroz filter sje¢anja odredenih
trenutaka iz njegove faze djeCastva. Cijelu atmosferu filma prate simboli smrti, pa tako
i sje¢anje na situaciju kad je nasao bolesnog Stakora i htio mu pomoci da se oporavi,
ali Stakor naposljetku umire. Potom kroz filmski prikaz vidimo povorku mrtvih, pa je
tako u njoj njegov otac koji mu simboli¢no pokazuje da je sad i Stakor na istom mjestu,
vidimo oCeve suborce, profesora, lijecnika, ali i njegovu majku. Na taj nacin nam prvi

put jasno daje do znanja da ona mozda viSe nije Ziva.

| Pink je u ovom dijelu na rubu da se prikljuci toj povorci, u pjesmi objasnjava kako je

naprosto njemu ponestao smisao Zivota.

»There is no pain you are receding.
A distant ship, smoke on the horizon.
You are only coming through in waves.

Your lips move but | can't hear what you're saying. “6

»1 can't explain, you would not understand

This is not how | am.

3¢ Nema boli, uzmices.

Udaljeni brod, dim na horizontu.

Dolazi§ samo u valovima

Usne ti se micu, ali ne ujem Sto govoris.
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| have become comfortably numb.“37

Ono S§to u toj pjesmi prekida tu neku ugodnu melankoliju u kojoj se u Pinkovoj prici lako
uljullamo i osjetimo ugodnu umrtvljenost, Cinjenica je ga njegovi menadzeri i producenti
nalaze i na silu krpaju, da bi ga osposobili za nastup.

Nakon ove pjesme Pink se izdigne na neprirodan nacin u ulogu neonacistickog lidera

te do pjesme ,Stop“ se atmosfera osamljenosti i ranjivosti gube.

U dijelu filma s pjesmom ,.Stop®, Pink je jo$ jednom psihickom slomu i u WC kabini Cita
svoju poeziju. | zakljuCuje da mu je dosta svega toga ludila i kako Zeli ,doma“, i jedino
ga zanima je li on kriv za sve $to mu se dogodilo. Nakon toga usmjeren je na sudenje

samome sebi.

U toj sceni naglasava klaustrofobi¢nost prostora, on je ledima okrenut zidu wc-a koji
svojim izgledom podsjec¢a na omot albuma The Wall; sjedi savijen u fetalnom poloZaju,
okruZzen pregradama. Sli¢an fetalan polozZaj i stiskanje uza zid se Cesto pojavljuje u

filmu, posebno u dijelovima koji se ti€u ovog poglavlja.

Uz zid se stiS¢e da bi se utjeSio, da osjeti oslonac i potporu kao sto je to u pocCetku
pjesme Empty Spaces gdje doznaje da ne mozZe uspostaviti poziv sa Zzenom jer je ona
s drugim muskarcem, na kraju pjesme Is There Anybody Out There? gdje se suoCava
osamljeno$¢u kao rezultatom podignutog zida i u dijelu gdje mali Pink nailazi na
izludjelu viziju starijeg sebe u pjesmi Nobody Home. Na slican je nacCin stisnut u
animiranom dijelu filma sa sudenjem, tj. pjesmom The Trial, gdje je vizualno nalik
krpenoj lutki naslonjen na zid koji mu je potpora, kao figura koja se vise ne brani nego
samo Ceka osudu. Sli€an polozaj fetalnog polozaja stisnutog uza zid vidimo i u
dijelovima kada Pink doZivljava trenutke straha kao $to je to u pjesmi ,Don't Leave Me
Now“ kad bjezi od sjene njegove Zene koja metamorfozom prelazi u bogomoljku i

zmaja, spremna mu nauditi.

Uzme li se u obzir emotivne trenutke u kojima je Pink fetalnom polozaju oslonjen uza
zid moze se primijetiti da mu zid ima istu ulogu koju je imala i njegova majka, sto se

opet simbolicki ilustrira u The Trial kada majka dolazi u obranu i primi ga ¢vrsto u

37 Ne mogu objasniti, ne bi ga ni shvatili
Ne osjeCam se ja ovako inaCe
Ja... postao sam udobno otupljen
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zagrljaj koji se pretvara u zid te ga postavlja na pocetni fetalni polozaj, ledima naslonjen

o zid. Kao da mu je tu oduvijek bilo mjesto, kao da je zid postao naprosto dio Pinka.

Osamljenost i neuspjeli pokusaji komunikacije klju€ni su motivi u Pinkovom Zivotu.
Viktor Frankl (1946) u svojem djelu "Covjekovo traganje za smislom" isti¢e kako
osamljenost moze dovesti do egzistencijalne krize, gubitka smisla zivota, Sto kod Pinka
dovodi do duboke unutarnje praznine. Telefon kao simbol neuspjele komunikacije u
filmu naglasava Pinkovu nemogucnost da se poveze s vanjskim svijetom. Njegovi
pokuSaji da uspostavi kontakt sa suprugom, majkom ili bilo kim drugim uvijek
zavrSavaju neuspjehom, Sto dodatno pojaCava njegov osjeCaj osamljenosti i

izoliranosti.

Psiholog Igor Miklousi¢ u knijizi "Komunikacijske barijere u modernom drustvu" (2018:
112-118) analizira kako tehnologija moze istodobno povezivati i izolirati ljude, $to se
odrazava na Pinkovu sposobnost da uspostavi istinski kontakt. MiklouSi¢eva analiza
dopunjava prikaz Pinkove izolacije, sugeriraju¢i da su njegovi neuspjeli pokus$aji

komunikacije simptom Sire drustvene problematike.

7. Bijeg od stvarnosti kroz transformaciju u autoritarnu figuru

Treba istaknuti da Pinkova persona faSistickog vode nije vezana za njegova
politiCka stajaliSta. Temelj njegovog zida je gubitak oca u Drugom svjetskom ratu i
dobar dio njegovog djetinjstva prolazi u propitivanju ideje rata i gubitka oca pa nije

vjerojatno da je odjednom odlucio toliko promijeniti svoj sustav vrijednosti.
Tekst iz pjesme Goodbye Blue Sky, poti€e nemir:

,Di' di' di" did you see the frightened ones?
Di' di' di' did you hear the falling bombs?
Di' di' di' did you ever wonder why we

Had to run for shelter when the

Promise of a brave, new world
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Unfurled beneath the clear blue sky?“8

Ratnu ali osobniju temu nalazimo i u dodanim pjesmama koje se ne nalaze u albumu
ali su dodane u film: When the Tigers Broke Free part 1 i When the Tigers Broke Free
part 2:

LIt was dark all around, there was frost in the ground
When the Tigers broke free.

And no one survived

From the Royal Fusiliers Company C.

They were all left behind,

Most of them dead, the rest of them dying.

And that's how the High Command

Took my daddy from me. "%

Pink je u svom Zivotu doZivio mnoge udarce s kojima se nije znao nositi. To $to je
postao rob svoje samonametnute izoliranosti iz koje se nije znao viSse maknuti, bio je
poCetak njegovog kraja. No, on je toj samoci i ludilu imao odredeni vid kontrole. U
pjesmi se osjeca koliko god se destruktivna Cinila ideja prepustanja depresiji, u njoj

ima neku kontrolu sumiranja osjecaja.

Mozda je ba$ iz razloga sumiranja osjeaja i povratka ratnih motiva u pjesmama
Nobody Home, Vera, Bring The Boys Back Home te pjesmi Comfortably Numb, Pink
opet osjeCa gubitak svog kontroliranog okoliSa i nametanje represija od strane
menadzera koji ga nasilno krpa da moZzZe nastupiti na koncertu da im ne bi propao

novac ulozen u koncert.

38 Jesi li vidio uplasene?

Jesi li uo kako padaju bombe?

Jesi li se ikad pitao zaSto smo morali bjezati u zaklone
kad se obecanje novoga svijeta
prostiralo iznad &istoga plavoga neba?
% Rosa je pala i hvatao se mraz

kad su se Tigrovi otrgli

i nitko nije prezivio

iz redova Kraljevske satnije C.

Sve su ih ostavili za sobom,

neke mrtve, ostale na umoru.

| tako je Vrhovno zapovjednistvo

meni uzelo tatu!
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U pjesmi Comfortably Numb, uz dionicu koja opisuje Pinkove izlete u djeCje anegdote
i uz lelujav opis ugodne umrtvljenost Cujemo i onaj drugi vokal koji predstavlja upravo

glas menadzera i umanjuje Pinkovu izgubljenost da bi ga prikrpao:

,Hello, is there anybody in there?

Just nod if you can hear me.

Is there anyone home?

Come on, now, | hear you're feeling down.
Well | can ease your pain

And get you on your feet again.”

,OK, just a little pinprick.

There'll be no more...aaaaaaaaah!

But you may feel a little sick.

Can you stand up?

| do believe it's working, good.

That'll keep you going through the show

Come on it's time to go.“40

Pink osje¢a da se umanjuje njega i njegove osjecaje jer ako ne nastupi na koncertu
svom menadzeru ne vrijedi niSta. Ponavlja se sli¢na tema kao u Skoli kad ga je profesor
ponizavao radi pisanja pjesama ,deCko je umislio da je pjesnik®. Pink se u veoma
ranjivom stanju fizi¢ki odvlacCi odrzati koncert iako je za njega psihicki i fiziCki jedva

sposoban.

%0 Halo, ima li koga unutra?

Kimni samo glavom ako me cCujes.
Ima li koga kod kuée?

Hajde, sad ¢ujem da si potiSten.
Mogu ti olakSati bol

i ponovo te postaviti na noge

U redu, samo mali ubod.

Nece vise biti "aaaaaaaaa",

ali mozda ti bude malo muka.
Mozes li ustati?

Vjerujem da djeluje, dobro.
Pomodi ¢e ti da izdrzi$ predstavu.
Hajde, vrijeme je da se krene...
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U trenucima dok Pinka vuku hodnikom njegov ego se rasipa i mozemo vidjeti kako
postaje prekriven bijelom masom. U zadnjim minutama pjesme, kada skine "kukuljicu"
moze se prepoznati jos jedno rodenje Pinka, ali sada u ulozi gdje on dominira odnosno
gdje je on agresor. Na koncertu on zamjenjuje onog originalnog Pinka koji sada nije u

stanju nastupiti:

"So ya thought ya

Might like to go to the show.

To feel that warm thrill of confusion,

That space cadet glow.

I've got some bad news for you sunshine,
Pink isn't well, he stayed back at the hotel
And they sent us along as a surrogate band

We're gonna find out where you fans really stand."?

Lik faSistickog Pinka je napravljen po uzoru na Hitlera na $to ukazuje odjeca faSistickog
Pinka i njegove pratece garde, po simbolima gdje prekrizeni ¢ekici nalikuju nacistickoj
svastici, pa i koncertu koji je viSe nalik na politicki skup gdje Pink drzi govor kakve je
drzao Hitler. U govoru on se verbalno obruSava na ljude koji su drugaciji izgledom ili
ponasanjem od vecine kojima su okruzeni. Te osobe Salje ,uza zid“ u nepoznatu

sudbinu.

Pink je odabrao osobe koje su drustveno stigmatizirane svojim izgledom, ponasanjem
ili porijeklom — osobe koje su veoma nalik ,originalnom* Pinku, koji je dijete samohrane
majke, pisac, umjetnik; te ih kaznjava time da ih locira na isto mjesto gdje se emotivno

nalazi — uza zid.

41 Znadi, mislio si doéi na predstavu

da vidi$ toplo zadovoljstvo zbrke.

Taj svemirskog kadeta sja;.

Imam loSe vijesti za tebe, sunasce.

Pink nije dobro, ostao je u hotelu

i nas su poslali kao grupu za zamjenu

i mi éemo otkriti koji je zaista stav vas oboZavatelja.
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U liku diktatorskog faSistickog Pinka vidimo projekciju profesora, koji ga uzima na pik,
i izvrgne ruglu onima koji su po neCem drukciji pa time i stigmatizirani, gdje vidimo da

je projicirao originalnog i malog Pinka.

Uocljiv je i pozdrav kojim se pozdravljaju Pink kao diktator i sljedbenici, a to su
prekrizene ruke ispred sebe. Postaviti prekrizene ruke ispred sebe je instinktivan
poloZaj u samoobrani, bilo da se radi o obrani od fizickog napada, usred prometne

nesrece ili neke prirodne nepogode.

Pocetak pjesme Run Like Hell takoder ukazuje na to da je u liku faSisti¢kog diktatora
djelomi¢no prisutan lik profesora. Pjesma je nalik onoj u Another Brick in the Wall part
2, kao i sljedbenici diktatorskog Pinka koji stupaju na slic¢an nacin kao $to to rade djeca
na traci u pjesmi Another brick in the wall part 2, oni poprimaju jednaka bezizrazajna

lica i na licima imaju iste maske kao u gore navedenoj pjesmi.

U ostatku pjesme vidimo kulminira nasilje, no ono $to je ovaj put drukcCije, jer viSe nije
nagonsko i impulzivno, on mu dozvoljava da kulminira zato Sto ,on to sad moze i on to

sada zeli“.

Autor u ovom stadiju osjec¢a se premocno $to opisuju tekstovi u pjesmi Waiting For The

Worms. Udigao se i sad mu nitko nista ne moze, dobio je moc:

,Q000h, you cannot reach me now
Ooooh, no matter how you try
Goodbye, cruel world, it's over
Walk on by.“2

Dalje tekstovi sugeriraju da je to zadnji nalet Pinkovog otpora. U scenama razbjezale
rulie mozZe se vidjeti kako Pinkova vojska pregazi lutku, istu onu koja je kasnije
naslonjena uza ogradu odnosno zid. Te scene mogu predstavljati jo$ jedan metafori¢ni

podsjetnik na to kako se Pink osje¢a: kao da ga je pregazio sustav (Skolski,

42 Ne moze$ sada doéi do mene,
ma koliko god pokus$avao,
Zbogom. okrutni svijete, gotovo je.
Prolazi dalje.
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kapitalisticki), $to ga je na kraju dovelo pred zid. Ta lutka ¢e kasnije poprimiti Pinkov

Cetvrti i finalni identitet, jer ¢e joj se u animiranoj verziji suditi.

Cini se da Pink shvaca (vjerojatno usred popustanja droge koju je dobio da moze
nastupiti) kako je unutar njegovog zZivota dosta destrukcije. Tako agresivne ritmove

pjesme jednako agresivno prekida povikom ,Stop*

~Stop!

| wanna go home.

Take off this uniform
And leave the show.

But I'm waiting in this cell
Because | have to know

Have | been guilty all this time?“43

On tu ima sad potrebu sumirati stvari jer shvaca da, iako se naizgled uspje$no
prezentirao kao zrtva, prozivjevsi epizodnu ulogu diktatorskog Pinka, on uoCava da je
itekako sposoban biti veoma nasilan i bezosjecajan s tendencijom izolacije koja opet
predstavlja svojevrsni teret ljudima kojima je stalo do njega. U pjesmi Nobody home
nalazi se scenu u kojoj mali Pink nailazi na izludenog Pinka pa se preplasi onoga $to
vidi. Moguce je da je i "originalna verzija" Pinka doZivjela isti strah Sto je i bio motiv da
zatvori ono agresivno ludilo. Pinkova transformacija u faSistickog vodu moze se
tumacditi kroz prizmu psihoanalitiCke teorije. Elias Canetti istice kako pojedinci u masi
gube svoju individualnost i postaju podlozni autoritarnim vodama. Pink, u svom
izmu€enom mentalnom stanju, projicira svoje unutarnje konflikte na vanjski svijet,
transformirajuci se u autoritarnog vodu koji represivno kontrolira sve oko sebe. Ova
transformacija odraZzava njegovu unutarnju borbu i potrebu za kontrolom koja proizlazi

iz osjeCaja nemodi i gubitka identiteta.

43 Stop!

Hocu i¢i kuci

Skinuti ovu uniformu

| napustiti ovu predstavu

No ja ¢ekam u ovoj Celiji

Jer trebam znati

Jesam li svo ovo vrijeme bio kriv
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Prema Milivojevicu (2005), osje¢aj nemoc¢i moze potaknuti agresivno ponasanje i
potrebu za dominacijom. Pinkove akcije u filmu odrazavaju njegovu frustraciju zbog
nezadovoljenih emocionalnih potreba i neuspjelih odnosa, sto ga vodi u stvaranje

iluzornog osjecaja kontrole kroz autoritarizam.

8. SuoCavanje sa samim sobom

Cinjenica da se Pink nakon sudenja vi$e ne pojavljuje u filmu postavlja pitanje
moze li kraj filma biti optimistiCan. Naslucuje se da je Pink u sudenju sebi ujedno
presudio onom konacnom presudom, jer u filmu i tekstovima pjesama vidimo takve
sklonosti. Naime u uvodu pjesme Comfortably Numb bude toliko predoziran da ga
doktori jedva izvuku, kao i iz rijeCi pjesama pjesme " The Show Must Go On" gdje

govori:

" Must the show go on?
Ooooh, Pa. Take me home.

Ooooh, Ma. Let me go."#
kao Sto s nastavkom ove teme u pjesmi "Stop" nastavlja:

~Stop!
| wanna go home.
Take off this uniform

And leave the show."#

Nakon rusenja zida, ne vidimo oslobodenog Pinka, ne dobivamo potvrdu da je dobro

ili barem bolje jer ,show je gotov®, ostala je joS jedna pjesma, a za nju on nije potreban.

44 Mora li predstava i¢i dalje?
Tata uzmi me doma,
Mama, pusti me od sebe

45 Stop!

Hocu i¢i kuci

Skinuti ovu uniformu

| napustiti ovu predstavu
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TuZna ideja o vrijednosti umjetnika dok postoji predstava, te njegova potpuna
bezvriednost kada nastup zavrsi. | ako ¢e isti kratko trajati (svega jednu pjesmu)
pocCinje dio u kojem viSe nema Pinka. Umjesto toga vidimo djecu koja iz ruSevina
uzimaju preostala dobra: djevojcicu koja vadi i briZljivo u tackicu slaZe boce s mlijekom,
dje€ak koji s istom brizljivosti i oprezom uzima cigle i slaze ih u mali plasticni kamionci¢

te, drugog djeCaka koji nalazi bocu molotovljevog koktela i izlijeva tekucinu iz njega.

Posljednja pjesma govori o onima kojima je stalo do Pinka i koji su stajali ispred zida
koji je Pink izgradio ne bi li se izolirao, ona istiCe da time Sto je Pink odlucio da ne treba
nikoga ne znacCi da on nije trebao njima. RuSenjem njegovog zida, i njegovom
presudom oni skupljaju ono $to je od njega ostalo, mlijeko kao simboliCko blagostanje
(koje je ostavio kao rock zvijezda), cigle kao temelj za daljnju izolaciju od boli ljudima
koje je ostavio kad/ako si je presudio. Simbolika ciglisadrZi u sebi jo$ jednu mikro pricu,
koliko god zidova srusite, toliko ¢e se novih izgraditi. Slika izlijevanja molotovljevog
koktela govori o tome da sad vise nema borbe u i oko Pinkovog bi¢a, ona nije vise

potrebna ni njemu niti onima koji su pokusali probiti zid.

Jos jedan detalj filma koji nam Sapuce da Pink nakon sudenja viSe nije s nama je
specifican stil Pink Floyda i potreba da zaokruze stvari, stvore ciklicnhost. Tako su u
zadnjoj pjesmi Outside the Wall u zadnjim sekundama zavrsili pjesmu zapo injanjem
recenice ,Nije li ovo mjesto...“, koju zavrSavaju u prvim sekundama prve pjesme ,In
the Flesh® sa ,...gdje smo usli?“, time nam daju mig da bi dolaskom do kraja trebali

poceti priCu od pocCetka (Nije li ovo mjesto gdje smo usli?).

A kada se ponovno krene iz poCetka uoCavaju se sasvim nove stvari pa se tako moze
prepoznati i simbolika stvaranja novog zivota. Hodnik koji gledatelje uvodi u film moze
se promatrati kao simbol maternice, ulazak CistaCice se prebacuje na sliku mase
mladih energic¢nih ljudi koji hrle da bi prisustvovali Show-u, mnogi budu sprijeeni time
Sto nastradaju ili ih zaustavi policija i samo rijetki odabrani stignu na Show (gdje sluSaju
uvod u koncept filma/albuma). Ova posljednja slika moze se simboliCki dozZivjeti kao

probijanje muskog sjemena koji ide u svoju utrku da ostvari zivot.

Zavr$etak filma i albuma ostavlja otvoreno pitanje o Pinkovoj sudbini. Proces razbijanja
zida moze se tumaciti kao simboli¢an ¢in oslobadanja od emocionalnih i psiholoskih

okova koje je Pink gradio tijekom svog zivota. Medutim, nije jasno da li je Pink uspio
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prevliadati svoje unutarnje demone i posti¢i emocionalno oslobodenje. Carl Gustav
Jung u "Psihologija i alkemija" (1944) sugerira da je suoCavanje s vlastitim sjena
aspektom klju€no za postizanje cjelovitosti osobnosti. Pinkovo putovanje moze se

shvatiti kao metafora za ovaj bolan, ali potencijalno iscjeliteljski proces.
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9. Zakljucak

ZavrSni rad na temu "Motivi odrastanja i sazrijevanja u pjesmama i ekranizaciji
glazbenog albuma The Wall" detaljno istrazuje kako gubitak, odgoj, drustveni pritisci i
osobni odnosi oblikuju Pinkovu osobnost i njegovu percepciju svijeta. Pink Floyd
albumu "The Wall" ne samo da prikazuje pri€u o izolaciji i otudenju, ve¢ nudi duboku

psiholoSku analizu procesa sazrijevanja pod utjecajem traumaticnih iskustava.

Ovaj rad je istaknuo kljune trenutke u Pinkovom Zivotu koji su doprinijeli postepenom
gradenju zida oko njegove osobnosti. Od gubitka oca u ranoj dobi, preko represivnog
Skolskog sustava, do prezastitniCkog odnosa s majkom i problemati¢nih meduljudskih
odnosa, svaki segment njegove priCe je analiziran kroz prizmu relevantnih psiholoskih

i pedagoskih teorija.

Analiza je pokazala kako svaki od ovih elemenata nije samo oblikovao Pinkov unutarniji
svijet, veC¢ je i utjecao na njegove vanjske odnose i konaCne Zzivotne odluke.
Promatranje Pinkove transformacije u autoritarnu figuru dodatno ilustrira kompleksnost
ljudske psihe i posljedice koje neobradene emocionalne traume mogu imati na

pojedinca.

U kontekstu ovog rada, "The Wall" se pokazuje ne samo kao kritika drustva i
obrazovnog sustava, ve¢ kao univerzalna prica o ljudskoj potrazi za razumijevanjem i
ljubavlju u svijetu punom boli i odbacivanja. Rad potvrduje vaznost empatije,
razumijevanja i psihoanalitickog pristupa u tumacenju ljudskih ponasanja i

meduljudskih odnosa.

Kroz ovaj zavrsni rad, stjeCe se dublje razumijevanje kako umjetnost moze biti snazno
sredstvo za istrazivanje i raspravu o slozenim psiholoskim temama, pruzajuci ne samo

estetsko zadovoljstvo, vec i terapeutsku vrijednost.
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11. Sazetak

Ovaj rad analizira motive odrastanja i sazrijevanja u pjesmama i ekranizaciji
glazbenog albuma The Wall grupe Pink Floyd. Kroz lik glavnog protagonista Pinka, rad
istraZuje psiholoSke aspekte izolacije, gubitka roditelja, represije obrazovnog sustava
te sloZzene odnose s majkom i suprugom. Primjenom teorija Sigmunda Freuda, Johna
Bowlbyja, Alberta Bandure i drugih, rad razmatra kako razliCiti Zivotni dogadaiji
doprinose izgradnji metafori¢kog zida oko Pinka, §to dovodi do njegove emocionalne
izolacije i konacnog suoCavanja sa samim sobom. Pjesme i filmske scene obraduju
univerzalne teme straha, usamljenosti i potrage za identitetom, Sto €ini alboum The Wall

vaznim kulturnim i psiholoskim djelom.

Klju¢ne rijeci: Pink Floyd; The Wall; odrastanje; izolacija; psiholoSka analiza

Summary

This paper analyzes the themes of growing up and maturation in the songs and
the film adaptation of Pink Floyd's The Wall album. Through the character of the
protagonist, Pink, the paper explores psychological aspects of isolation, the loss of a
parent, the repression of the educational system, and complex relationships with his
mother and wife. By applying the theories of Sigmund Freud, John Bowlby, Albert
Bandura and others, the paper examines how various life events contribute to the
construction of a metaphorical wall around Pink, leading to his emotional isolation and
eventual self-confrontation. The songs and film scenes address universal themes of
fear, loneliness, and the search for identity, making The Wall an important cultural and

psychological work.

Keywords: Pink Floyd; The Wall; growing up; isolation; psychological analysis
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